Una nueva fuente latina de Nono de
Panopolis: Nemesiano

Emilio MacanNa ORUE

ResuMEN

El influjo ejercido por autores latinos en la obra de Nono de Pandpolis ha sido
objeto de discusién entre los estudiosos. Mientras P. Maas rechaza cualquier influjo
latino en las Dignisiacas, 1. Braune trata de demostrar que Nono se sirvié de Ovidio
y Claudiano en la ¢laboracién de su obra. En este articulo se pretende demostrar el
influjo de un nuevoe awtor latino, Nemesiano (Buc, 1), en los versos 333-393 del canto
XII de las Dionisiacas de Nono de Panépolis.

SUMMARY

The influence of latin authors on the work of Nonnus of Panopolis has been the
subject of debate among scholars of this author, While P. Maas rejects any latin
influence on the work Dionysiaca, I. Braune attempts to demonstrate that Nonnus Ico-
ked to Ovid and Claudian in the elaboration of his work. This article attempts to
demonstrate the influence of a new latin author, Nemesian {Buc. 1II), in verses 333-
393, chapter XII of Dionysiaca of Nonnus of Panopolis.

Los estudios relativos a las fuentes de las Dionisiacas de Nono de Pané-
polis, obra en la que se narra la vida del dios Dioniso desde su nacimiento
hasta su apoteosis final, se han limitado a rastrear los mualtiples influjos ejer-
cidos por autores griegos en su obra. Chamberlayne analizé los componentes
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homéricos! de Nono, asi como el elemento buctlico-idilico procedente de Ted-
crito y Mosco?. Lind, por contra, se centr6 en extraer de las Dionisiacas los
componentes que s¢ alejaban de lo que eran elementos homéricos vy, en
general, helénicos, haciendo hincapié en aspectos folkléricos y orientales®.
Gerstinger* aflade a la lista de fuentes autores de la novela de época hele-
nistica. Lasky®, por su parte, enfocé sus estudios a indagar las huellas deja-
das por la segunda sofistica en la obra de Nono. Keydell y Haidacher® esta-
blecen paralelismos con multiples poetas griegos como Hesiodo, Pindaro o
Euripides, lo que, segiin D’Ippolito’, nos lleva a reconocer en Nono una
extraordinaria cultura literaria.

Sin embargo la gran problemitica sobre sus fuentes surge de la recepcion
por parte de Nono de autores latinos, aspecto sobre el que carecemos de
amplios estudios, en parte condicionados por la tajante afirmacién de Maas® al
sefialar que el influjo de la poesia latina en la griega no aparece hasta el siglo
XII. El mundo de habla griega, consciente de su superioridad cultural se negé
a ligar, segtin Marrou®, su programa de educacién liberal a cualquier lengua
extranjera, y por su parte el latin rehusé imponerse. Tan s6lo unos pocos eru-
ditos como Polibio o Plutarco lo aprenden.

Sin embargo los estudios de Braune demuestran que Nono, en la elabora-
cién de su ingente obra, echd mano de dos poetas latinos como son Ovidio y
Claudiano'®, Si bien abre la puerta a la posible existencia de una obra helenis-
tica perdida, que pudiera haber servido de fuente comiin para Ovidio, Clau-
diano y Nono, este estudioso justifica con pruebas razonables la dependencia
de Nono con respecto a ambos autores latinos. Destaca Braune paralelismos
de Ovidio y Nono que podemos apreciar en el canto X1 de las Dionisiacas
donde el comportamiento de Ampelo se relata de una forma similar al de Cipa-
riso en las Metamorfosis''; la muerte de Adonis'* descrita por Ovidio es simi-
lar a la muerte de Ampelo en la obra de Nono y el enamoramiento de Dioniso

' V. similitud entre el escudo de Dioniso XXV 384 ss. y escudo de Aquiles f7. XVIIL.
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es semejante al amor de Apolo por Jacinto!®, Por otra parte, el relato del mito
de Zagreo por Nono presenta evidentes paralelismos con el De raptu Proser-
pinae de Claudiano'*. Igualmente, el reciente estudio de R. Herrera confirma
una nueva presencia latina en Nono: Catulo®,

Pues bien, a estos autores podemos afladir sin riesgo de equivocacién el
poeta cartaginés del siglo IfT, M. Aurelio Olimpio Nemesiano, autor de cuatro
poemas bucdlicos, unas Cinegéricas y un tratado De la caza de los pdjaros.
Nuestro poeta en su égloga 11 nos presenta a Pan dormido a los pies de un olmo
y tres jovenes pastores que aprovechando la ocasitn se apoderan de su flauta
con el fin de hacerla sonar. Pan se despierta a causa del estridente sonido del
instrumento y se ofrece a cantarles un himno en honor a Baco, relato que ocupa
el resto del poema. En é) se describen la infancia del nifio, cuidado por el viejo
Sileno con ¢l que juega décilmente agdrrandole el pelo y las orejas'®, La llega-
da de la juventud es paralela a su descubrimiento del vino. Entonces se descri-
be el proceso de elaboracién del vino por parte de Baco y los sétiros: Arrancan
las uvas, las llevan en céncavos canastos al lagar de piedra, y alli proceden a
exprimirlas con los pies y a beber de muiltiples formas, entre ellas sirviéndose
de un cuemo. A continuacién se entregan a un delirio baguico y, dominados por
el vino, se lanzan en pos de ninfas, ansiosos de unirse a ellas.

En cuanto a las fuentes de Nemesiano, la ausencia de episodios parale-
los en la literatura respecto al pasaje de la invencion del vino lleva a conje-
turar que el relato es un hecho de auténtica originalidad por parte del autor”.
Por contra, otros estudiosos consideran que, al igual que en las restantes
composiciones bucdlicas, Nemesiano no fue completamente original sino
que se pudo servir de alguna obra hoy perdida’®, Verdigre'® considera que
esta bucdlica pudo estar inspirada en la escena de la vendimia descrita por
Silio Italico®. Volpilhac y Burckhardt®! se inclinan a pensar que este relato
biquico tiene su origen en represcittaciones iconograficas a partir de su
semejanza con las descripciones de Filéstrato, y en concreto en dos sarcofa-
gos de Ias termas de Diocleciano?, Esta postura viene avalada por los estu-
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dios de Turcan® quien demuestra que a partir de finales det siglo 11l d.c. se
multiplican las representaciones referentes a la vendimia y a Dioniso, sobre
todo en sarc6fagos. Schmid® concreta més al afirmar que entre los afios 270-
340 el motivo dionisiaco es el mds frecuente dentro de las imdgenes repre-
sentadas en los sarcofagos.

Respecto al resto del poema, junto a su evidente dependencia del canto de
Sileno de la égloga VI de Virgilio, Nemesiano pudo valerse, segiin Castagna®,
de un pasaje de Fildstrato® en el que se menciona un relato de Pan sobre Dio-
niso. Castagna menciona los paralelismos de ambos pasajes y su semejanza
con el discurso de Pan a Dioniso enamorado de Béroe en la obra de Nono?,
concluyendo que los tres autores pudieron beber de una fuente conmin hoy des-
conocida. Gallavotti®® a su vez relaciona el canto de Pan de Nemesiano con el
Papiro de Viena (Rainer) 29.801, papiro que segin Collart y Gallavotti?
manejé Nono para el episodio de Dioniso v Beroe. Schetter establece otro
paralelismo con Nemestano: ¢l maravilloso relato de racimos de uva que sur-
gen de la vid ya maduros®. Sin embargo, ¢l propio Schetter nos ofrece otros
pasajes paralelos dentro de la literatura griega que ponen en duda la relacion
directa de ambos autores®'. Por lo tanto no podemos afirmar, como tampoco lo
hacen los estudiosos anteriormente citados, que haya una linea clara de depen-
dencia Nemesiano-Nono para los dos episodios aludidos.

El pasaje que proponemos como dependencia directa de Nemesiano
corresponde al final del canto X1 de Nono (vv. 333-393) en los gue, tras narrar
una «antigua version que existe entre los poetas», que relata cémo surge el
mosto de la ambrosia cafda en la tierra (XII 293 ss.), se describe ¢l proceso de
elaboracion del vino, siguiendo los pasos trazados por el poeta cartaginés: Un
coro de sitiros (Xatupov yopo's 337/ Satiri, lasciva cohors 46) al servicio
de Dioniso recogen la uva madura (Botpuac... vednleog 335 / maturos...
fetus [ ignotos...racemos 39/40) mientras contermplan con asombro la vid (ég
Guaeiov Supo TeToivey 344/ mirantur Satiri frondes el poma Licei 38).
Llevan a fruta en canastos (koide 338 / calathis 42) y la vierten en cavidades
pétreas (LuyOv... mETERC 332 - Ylogupw kevedve 345 [ concava saxa 43)
donde proceden a pisarla con los pies (modwv Pnidpuovi tapo@ 350 -
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rocoi moAvoxapluotot 355/ crebro pede 45). Los sdtiros beben vino con
lo primero que encuentran a mano (Botors... kephroowv 360 / cornu ...adunco
48). A continuacién ambos autores describen, sirviéndose de una variatio, lo
que hacen en su estado de embriaguez unos y otros sdtiros (M¢.. BAAOG...
nic... §4A06... BAA0G... 6 pév.. 8¢ Bé... kol Tig... &¢ b2... 363-3921 hic...
ille.._ille... alius... alius... hic...hic.... 48-58). Estos, impulsados por el vino que
quita las penas (GKECOGITOVOLO 369 / Lyaei 38) y dominados por el deseo
(voomAdykroto uEenNg SeSoviuévog 0i0TPQ 386/ Venerem iam vina
movent 56), s¢ lanzan en pos de las ninfas (fjyato 371-393 / raptantur 56-58)
reteniéndolas por el pelo y el vestido (aUgpvaV... etpoza 388/ veste retental
58). En ese punto ambos autores dan fin al relato dejando a la imaginacion del
lector el desenlace final de la escena.

El primer problema que nos planteamos al analizar ambos pasajes es si
existe una dependencia directa o si por el contrario tanto Nono como Neme-
siano bebieron de una fuente comiin, hoy perdida y de datacién posiblemente
helenistica. Esta idea vendria avalada por la proliferacién de composiciones en
torno a Dioniso en la Grecia de los siglos III-ITac.”. En ese periodo encontra-
mos nombres como Dionisio Escitobraquion®, Neoptélemo, autor de una Dio-
nistada®, Euforion®, del que conservamos varios fragmentos de dos obras
sobre Dioniso, o Dioniso autor de las Basdricas. También dentro de la poesia
bucélica encontramos composiciones referentes a este dios como el anterior-
mente citado Papiro de Viena®. BEs patente por ofra parte que Nemesiano,
como se deduce del estudio de Castagna®, en su frecuente Jabor de imitacién
de otros poetas, eché mano de autores griegos como Tedcrito, Bi6n, Calimaco
etc. Sin embargo parece poco probable la dependencia fiel del mencionado pasa-
je de Nemesiano con esa hipotética obra perdida porque, si bien la imitacion de
otros autores como Calpurnio, Virgilio o Teéerito es la ténica dominante en las
composiciones bucolicas de nuestro autor, esas imitaciénes s¢ limitan, ya a
motivos recurrentes en la poesia pastoril, ya a expresiones poéticas que no exce-
den por lo general uno o dos versos. A esto hay que afiadir la ya mencionada
comun opinién de los estudiosos™ gue ven en los sarcéfagos de los siglos
1I/ITidc. 1a fuente en la que se pudo inspirar Nemesiano para esta bucélica.

Admitiendo esta segunda posibilidad, nos cabe la duda de que Nono
pudiera haber conocido una representacién similar en la que se inspirase inde-

32 H. Jeanmaire, Dionysos, histoire du culte de Bacchus, Paris 1978, p. 351,

3 EGrHist. 32F, 7-8.

¥ Neopt. fr. 1 Mette.

¥ Euph. frs. 13-24 De Cuenca.

3 V. supra.

31 1, Castagiia, «Le fonti greche dei Bucolica di Nemesiano», Aevim 44 (1970) fasc. V-VI, 415-443.
V. supra.
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pendientemente de [a obra de Nemesiano. Tan pareja semejanza descriptiva en
los textos de ambos autores nos aleja la tentacién de aceptar esa posibilidad.

Dentro de lo que es la labor de imitacion por parte de Nono descubrimos
que el autor realiza una amplificacién del pasaje déndole su propia firma. Lo
que en Nemesiano son meras alusiones, en Nono son detalladas descripciones
de la escena. Nemesiano con breves pinceladas y en tan solo tres versos (56-
38), nos describe ¢l rapto de las Ninfas por parte de los sitiros. Nono convier-
te el pasaje en una escena casi orgidstica a la que le dedica treinta y un versos,
con matizados detalles de lo que hacen los diversos sdtiros que alli se encuen-
tran (363-393). De forma similar dedica treinta y dos versos (331-362) a la ¢la-
boracién del vino frente a los dieciocho de Nemesiano (37-54).

Esta personal técnica de recreacion del pasaje de un autor, interpoldndolo
en su obra y a su vez amplidndolo arbitrariamente no es exclusivo de este
pasaje sino que es un recurso frecuente en su obra® y €l propio Nono le da
nombre al definir su obra como mo1k1Adg Hiuvog™.

St bien es evidente que ambos fragmentos presentan claras similitudes
Iéxicas y descriptivas, nos encontramos con la anteriormente mencionada
objecion de Maas, quien pone en entredicho el influjo de poetas latinos sobre
los griegos. En contra de esta postura, Braune demostré la importancia de Ovi-
dio en las Dionisiacas, un poeta que alcanzé fama yaen vida y cuya obra tuvo
que ser un manual de obligatoria referencia para todo autor que pretendiese
tratar temas mitolGgicos. El otro poeta latino manejado, Claudiano, es un autor
procedente de Egipto, al igual que Nono, y préximo a éste en el tiempo por lo
que no es descabellado afirmar que pudo conocer su obra.

Ahora nos planteamos si el poeta de Pandpolis pudo manejar la citada
bucdlica de Nemesiano. En primer lugar debemos mencionar el marcado inte-
rés de Nono por los epilios, composiciones breves en hexdmetros y en muchos
casos de marcado barroquismo. D’Ippolitto*' ha mencionado el cardcter barro-
co de la obra nonniana en la idea de que es un poema gigantesco compuesto
por muiltiples epilios bajo un elemento unitario (Dioniso), técnica semejante a
la empleada por Ovidio en sus Metamorfosis. Igualmente destaca™ el influjo
de poetas bucélicos griegos como Tederito y Bidn® que a modo de mosaico
impregnan la obra del autor. Este interés pudo llevar a Nono a conocer la obra
poctica de Nemesiano, y en concreto una composicion, como la buedlica HI,
dedicada al dios que da unidad compositiva a las Dionisiacas y cantado por

¥ Otro cjemplo de ampliacién lo podemos ver en otras partes de su obra como en el mito de
Zagreo pard el que emplea la ya citada obra de Claudiano: J. Braune, art. cit., p. 180.

# Non. I, p. 15.

"' G. IXIppolito, op. cit., pp. 52-57.

1 G. D'Ippolito, pp. 131-149; L.P. Chamberlayne, Studies in phil 13 (1916). pp. 48-50.

** Theocr. XHIT; Bion, Ep. ud. Adon.; Non. XI, 250-253.
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Pan, divinidad que da nombre a su ciudad de origen (Panépolis). Si como
deducen los estudiosos, Nono poseia una extraordinaria cultura literaria, no es
de extrafiar que el autor egipcio, que vivié parte de su vida en Faros*, préximo
al gran centro cultural de Alejandria, manejara el citado poema de Nemesiano.

Otro de los problemas planteados surge al preguntarnos si Nono era capaz
de entender la lengua latina. Los estudios de Moore y Collart® demuestran que
a partir de los siglos 1V/V comienza a generalizarse la ensefianza del latin en
las escuelas de Egipto donde se realizaban sencillos ejercicios de traduccion
de autores como Virgilio, Salustio o Cicerdn. Esta opinién estd avalada por los
papiros descubiertos en Egipto donde podemos apreciar vocabularios de la
Eneida®® con su correspondiente traduccion al griego o fragmentos de las Cati-
linarias*’ donde se han marcado las vocales largas y los acentos. Igualmente
comenzaron a aflorar en el bajo imperio escuelas latinas en Palestina (el pro-
pio Nono nos informa* que viaj6 a Bérito, importante centro de estudios juri-
dicos) con ¢l fin de desarrollar el conocimiento de 1a lengua nacional y que lle-
garon a inquietar, por la competencia que ejercian, a otras escuelas como la de
Libanio®,

Nemesiano es un autor de Cartago, relativamente préximo a Egipto y que
en su tiempo se hizo famoso porque dominaba todos los recursos estilisticos™,
Es a su vez ¢l poeta mds representativo del siglo III. Esta caracteristica, y la
brevedad, sencillez y el cardcter ameno de la bucdlica que hemos analizado
hacen de ella una obra apropiada para los mencionados ejercicios escolares de
la juventud egipcia, por lo que consideramos posible que Nono la pudo cono-
cer en su juventud. Si Nemesiano no logré formar parte del canon de autores
estudiados en las escuelas de Egipto, si que pudo tener un lugar en la gran ciu-
dad de Alejandria. Nono, proximo a esta ciudad y dedicado a narrar todo lo
impreso sobre Dioniso®, pudo estar informado de la existencia de esta bella
composicién y acceder a ella.

“ AP IX, 198

4 CH. Moore, «Latin ¢xercises from a greek schoolroom», Class Phil 19 (1924) 317-328;
P. Collart, «Les papyrus litteraires latins», Rev de Philologie, 13 (1941), pp. 112-128.

* Oxyrh, Pap. 1099; R. Remondon, «A propos d’un papyrus de I'Enejde 1 256-261», The jour-
nal of iuristic papirologie, 4 (1950), pp. 239-251.

47 Pap. Rylands., p. 61.

% Non. XLI, p. 145,

"% Lib, Or 1, 214; XLITT, p. 22.
* Hist, Aug, Car. 11, p. 2.
** G. D’Ippolito, op. cit., p. 80.



