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del poema 101 de Catulo*
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RESUMEN

En el presente articulo el autor analiza la estructura vy los recursos estilisticos
empleados por Catulo en la composicién del carmen 101 mediante los que se puede
deducir que el mds importante objeto del poema es €l lamento por la pérdida del
hermano muerto en Troya y que en €l podria encontrarse un primer y claro gjemplo
de elegia romana de asunto enteramente funerario.

1. Dentro del grupo de poemas que componen ¢l liber catuliano el
poema 1017 es mno «de los pocos que escapan a los grupos en que sucle
<dividirse el .conjunto de la obra: a duras penas formaria una unidad, no

* Una primera version de este trabajo conformd una minima parte de una conferencia
pronunciada en ¢l marco del IX Curso Superior de Filologia Cldsica de la Facultad de Filologia
de la Universidad Complutense de Madrid celebrado en Aranjuez en julio de 1995. La redaccién
definitiva se realizé durante una estancia de dos semanas en la Fondation Hardt (Ginebra)
para la que su autor disfruté de una Bolsa de Viaje concedida por la UCM.

! Estudios mds o menos completos sobre este poema, de tipo eminentemente estilistico y
literario, pueden verse en ‘G. Biondi, «Il carme 101 di Catullo», Lingua e Stile 11 (1976) 409-25,;
Th. Gelzer, «Bemerkungen zu Catull ¢. 101», MH 49 (1992) 26-32; N. P. Howe, «The “‘Terce
Muse™” of Catullus 101», CPh 69 (1974) 274-276; v K. Thomamiiller, Der Tod des Bruders.
Antike Félschungen im Catull-Text, Hamburgo, 1966. Para m4s bibliografia sobre dicho poema
véanse los repertorios bibliogrdficos de P. Fedeli, «Su alcune tendenze recenti della critica
catulliana», BStudlar 1 {1971) 419-446; K. Quinn, «Trends in Catullan Criticism», ANRW 1,3
{1973) 369-390; H. Harraver, A Bibliography to Catullus, Hildesheim, 1979; v, mds reciente-
mente, J. P. Holoka, Gaius Valerius Catullus. A Systematic Bibliography, Nueva York, 1985y J,
Granaroto, «Catulle 1960-1985», Lustrum 28-29 (1986-87) 65-106. Para afios anteriores, J.
Kroymann, «Bibliographie zu Catull fiir die Jahre 1929-1967», en W. Kroll, Catull, Stuttgart,
19683, pp. 301-318 y, asimismo, J. Granarolo, «Catulle 1948-1973», Lustrum 17 (1973-74) 27-70.

Cuadernos de Filologia Cldsica. Estudios latinos, n.° 11. Servicio de Publicaciones UCM. Madrid, 1996.
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temdtica sino cronoldgica o circunstancial, con otras composiciones que ¢
poeta pudo escribir con motivo de su marcha a Bitinia {fugar al que habifa
acudido acompahande al propretor Gayo Memmio entre los afios 57-36 a.C)
y que de una forma u otra tienen como denominador comiin el viaje: asf el
poema 4 —dedicatoria a Cdstor y Pdétux del phasefus en gue hizo éste—, el 10
—enredos del poeta con una mujerzuela tras su Begada a Roma—, el 31
—saltacién de Catulo a su regreso a la finca de Sirmio— y el 46 —la
primavera fo serprende en Frigia v decide volver al hogar—2. En todos estos
poemas estd mds o menos patente su relacidn con la estancia en Bitinia v,
aungue en el 101 no hay lugar {a no ser por los datos biograficos que se
conocen sobre el poeta) para pensar nada semejante, ¢l adids que Catulo
pronuncia ante la tumba de su hermane s parece haberse producido i situ,
va que fa relacidn del poema con dicho viaje a Bitinia parece deducirse
claramente del sentido del v. 1 (mulras per gentes et multa per aeguord vectusy y
del hecho de que Catulo se embarcarg en la aventura de ir 3 Troya por el
tinico motivo de visitar la tumba de su hermano muerto, cuya pérdida habria
impactado grandemente en el poeta segin se deduce por la insistente recu-
rrencia con que el veronés evoca la muerie de sy hermane?®.

El tema de la composicidn entronca con el de los epigramas funerarios
gricgos, perc es destacable Ja mayor carga sentimental que se desprende de
los versos de Catulo si lo comparamos con este tipo de composiciones,
corzo puede apreciarse en relacidn con un epigrama que Meleagro {Antaio-
gin Griega VI 476} compuso 2 la muerte de su amada Heliodora, el cual
parece haber estado presente en la composicidn catuliana®. Tista carga

FOL MG Putnam, «Catullus” journey’s [Poems 4, 31, 46 & 103, CPR 57 (1962} 10-14
{=K. Quinn [ed.], Approaches to Cattllis, Cambridge, 1972, pp. 126-145) 3 E. Schitfer, Das
Verlidilenls von Erlebnis und Kunstgesiolt bei Cotull, Wiesbaden, 1866, pp. 3349, Para la
inclusion de otros poemas en ¢sie pequefto cicle relavionado con e viaje a Bitima wdase J.
Granarolo, Catuile. ce vivant, Paris, 1982, pp. 63-68.

7 Asien of poema 65, donde confiesa a su amigo Ortalo que ¢l dolor por fa muerte de su
hermano le ba hecho olvidar el cultive de la poesfa —a pesar de lo eual, no obsiante, Je envia,
que es fo que constituye el poema siguiente, una recreacidn de fa composicidn de Calimaco
sobre a cabellera de Berenice— y donde tambidn se dirige a & de unw manera muy simtlar a la
del poema 101 (cf. 639-12 [=10L4%) adloguar, avdiers numguam ina jacta legquentom. | -
guam ego te, vita frater umabilior, § aspiciam posthac; af certe semper amabn, | semper maesia g
carming movie tegem;, v lambién en el poema 68, compasicisn en la que reincide en fa idea de
gue la muerte de su bermano e ha apartado de svs aficiones poticas incluyendo expresianes
que se repiten en ¢l poema 10t {of. 68A.19-20: sed totum hoo studiam luctu fraierag mihi mors |
abstulit. O misera fraier aderapre miki, vy 68B.91-92: quaene etiam nustre lgtum misevabile frairi |
atulit. Bi misera frater adempte miki (= 101.6).

* L Q. Hezel, Catall und das griechische Fpigraner, Stutigart, 1932, pp. 28-s5 (donde se
esindia la relacion det porma 108 con otros eplpramas gricgos aparte del de Meleagro dedica-
do a Heliodora) y A, Salvatore, Swdi caralliand, Nipates, 1965, p. 246. Sobre la relacién eo
general del poeta veronds por con autores epigramdticos griegos véase B, Paratore, «Osserva-
gont sai rapportt fra Catollo ¢ gli epigrammisti dell’ dmalogian, en Miscellanea i Studi
Alessandrini in memoria di 4. Rostagnf, Turin, 1983, pp. 562-587.
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sentimental es patente en los recursos estilisticos desarrollados por el vero-
nés, los cuales evidencian que su aparicién en el texto no es casual, sino que
ésta obedece a una pretendida busqueda de la mayor expresividad a través,
por otro lado, de iunos minimos recursos formales: el motivo del poema
—no vya el viaje, sino la muerte de su hermano— requeria sencillez en la
expresidn, pero al mismo tiempo necesitaba de una gran carga afectiva que
se consigue gracias al equilibrio entre la estructura, el léxico y la sintaxis; en
definitiva, segiin palabras de Herndndez Vista, a la «convergencia» de dis-
tintos niveles de expresidén en el poema, como veremos a continuacién.

2. La estructura que proponemos para el poema es la siguiente:
A -vv. 1-4: motivo del viaje y situacién

1-2: viaje propiamente dicho
3-4: motivo del viaje -

B -vv. 5-6 lamento por la muerte de su hermano
5: muerte del hermano j
6: alocucién directa del poeta

C vv. 7-10: munera mortis y adiés definitivo
7-8: ofrendas

9-10: llanto y despedida final

En efecto, dicha estructura responde de manera ldgica a la situacién que
se nos plantea al inicio del poema: Catulo llega a la tumba de su hermano,
le dedica las ofrendas funerarias y se despide definitivamente de €. Una
estructura, por tanto, en tres bloques que a su vez encierra o se desarrolla en
unidades menores intimamente relacionadas entre si, segiin queda explicito
en el esquema de responsiones que establecermnos entre dichas partes. Las
extremas (llegada [A] y partida [C]) circundan a la central (B), aisldndola y
ponderando su mayor importancia: en esa parte central se encierra el tema
principal del poema, la muerte del hermano de Catulo y la queja del poeta
ante tal pérdida®. Lo importante, por tanto, no es tanto el hecho del viaje ni
de los munera ofrecidos segiin el ritual funerario romano®, sino la pérdida
del hermano concentrada en un verso que condensa el sentimiento del
poeta: miser indigne frater adempte mihi, pues en un juego intertextual
frecuente en Catulo {como de forma muy clara puede verse en el poema 76)

5 En este sentido ya se expresé N. P. Howes, quien referfa que como resultado de la «poetic
economy» de Catulo, «the reader’s attention is focused on the poet’s feelings for his brother»
(cf. art. cit., p. 276).

& Sobre el sentido religioso de la ofrenda que Catulo hace a su hermano véase J. Granaro-
lo, L’oeuvre de Catulle. Aspects religieux, éthiques er stylistigues, Paris, 1967, pp. 26-33.
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estas palabras se repiten exactamente igual en el poema 68, como ya sefiala-
mos antes.

3. Enlalinea del poema que discurre por un gusto por el minimo uso de
recursos formales claramente visibles que pudieran empaifiar el objeto esen-
cial de la compeosicidn, Catulo lamenta la muerte de su hermano sin ningiin
tipo de ambages métricos evitando cualquier tipo de juegos 0 VITtUOSISMOS
en este aspecto.

Asi, habitualmente la unidad sintdctica coincide con unidad de verso
salvo en un tnico caso en que confluyen, junto con el encabalgamiento de
los vv. 7-8, otros recursos estilisticos, especialmente sintdcticos, que ayudan
a potenciar la capacidad expresiva y la carga sentimental de esos versos
concretos. Sin embargo, hay algunos casos excepcionales en que la métrica
puede jugar un papel estilistico de primer orden colaborando veladamente
al mundo de sugerencias estilisticas que Catulo desarrolla en el poema.

En el v. 1 es facilmente detectable la contraposicién prosddica de los
sintagmas circunstanciales multas / pér gen/ftés y miltd pér/ dequdrd, por otro
lado exactamente iguales desde el punto de vista morfosintdctico (adjetivo-
preposicién-sustantivo; acusativos plurales; complementos circunstanciales).
En efecto, los espondeos del primero se oponen a los ddctilos del segundo;
ambos se refieren al itinerario del viaje, por tierra y por mar, y parecen sugerir
mayor lentitud y pesadez en el primer caso y mds velocidad y ligereza en el
segundo, como si con ello se describiera prosédicamente la travesfa del
poeta, mds dificultosa en el primer caso y mds rdpida en el segundo.

En el v. 3 (it té/postréfmd dojnarém [ munéré [ mortis), precisamente el
que alude a las ofrendas que Catulo lleva a la tumba del hermano fallecido,
el hexdmetro, con su mayoria de espondeos, parece sugerir la gravedad que
requiere el ritual funerario.

Y, finalmente, en el v. 5 1a idea de que su hermano le ha sido arrebatado
aparece condensada sinérgicamente en la sinalefa de fete abstulit, mediante
la que se potencia la relacién del verbo con su complemento directo y la
propia semantica del primero.

Desde un punto de vista estilistico, a pesar de su brevedad y de lo obvio
de su significacién y no obstante la sencillez expresiva que preside todo el
poema (como algo buscado por Catulo), la composicidn ofrece algunos
datos de sumo interés. Lo predominante en el texto, ademads de las disyun-
ciones y del hipérbaton consustanciales a la lengua latina, son las estructu-
ras quidsticas y las homofonias, aunque luego comentaremos un rasgo
sintdctico de claro efecto estilistico. Entre las primeras, ubicadas simétrica-
mente en las tres secciones del poema (abertura, parte central y conclusién),
son destacables las siguientes.

En los vv. 1-2 (Multas per gentes et multa per aequora vectus | advenio
has miseras, frater, ad inferias) y 9-10 (accipe fraterno multum manantia fletu, |
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aigue in perpetuum, frater, ave atque vale), abriendo y cerrando ¢l poema,
hay sendas estructuras quidsticas, paralelas aunque contrarias en su disposi-
cidm. Asf, en los vv. 1-2 la estructura ¢s complementos+ verbo / vers
bo + complementos (con inclusidn, en mitad de diche quiasmo, del vocativo
frater en el v. 1), mientras que en los vv. 9-10 la estructura es ver-
bo -+ complementos / complemento + verbos (con inclusién también en este
v. 10 del vocativo frater). Como puede apreciarse, este ultimo guiasme
ofrece una variatio con respecto al primero y también en s mismo: el de los
vv. 1-2 estd formado por upa serie de dos complementos mas dos verbos y
dos complementos mds, mientras que el de los vv, 9-10 1o estd por un verbo
mds dos complemenios mds un complemento y dos verbos finales.

En el v. 6 (heu miser indigne frater adempte mihi}, €l que sin duda es el
nids importante del poema y el doico que presenta una interjeccidn de dolor
{(hew) v que concentra el sufrimiento del poeta ante Iz muerte det hermana,
ofrece una estructura quidstica mds elaborada v menos visible referida al
nimero de silabas que va acompanada, ademds, de resonancias fénicas
entre los términos que la componen (aparie de las homofonfas y aliteracio-
nes que se suman a las otras que aparecen a lo largo del poema y que ahora
comentaremos).. Asi, tenemas un quiasmo sildbico que alterna las estructu-
ras de tres silabas con las de dos: 2+ 3+ 2+ 332 (mi-ser / in-dig-ne | fra-ter |
ad-emp-te [ mi-hi). Los extremos estdn resaltados y unidos ademds por la
aliteracién de la silaba mi- (MIser. . MIhi), mientras que los concéntricos al
término central froter 1o estdn por la similicadencia asonante de la sflaba
final (indigNE..adempTE) y por similitud morfolégica (ambos dotados de
prefijo: INdigne..ADempte). Todas las palabras que rodean a frater presen-
tan, ademads, un sonido nasal en consonancia con &l resto del poema, donde,
COMD vamos 2 ver, e el sonido recurrente y tiene la finalidad que clara-
mente puede sospecharse. En el caso de indigne y adempre, pues, 1a estrechez
de su relacién no deja lugar a dudas de la potenciacién de su expresividad:
no hay nivel de significacidén en un término que no tenga su corresponden-
cia en el otro: fonolégica, morfolégica y sintdcticamente.

Ya hemos diche antes que estas estructuras gquidsticas aparecen en las
tres secciones del poema: en la primera y tercera ocupdndolas por entero y
en la central destacando el verso eje de toda la composicion. Es ¢l momento
de tener en cuenta también la aparicidn det vocativo frater en esas tres sec-
ctones (lo cual justifica nuestra divisién tripartita frente a la binaria comdn-
mente aceptada’), cuyva repeticion o recurtencia tiene un claro sentido

? Cf A. Ramirez de Verges, Cotulo: Poesigs, Madrid, 1988, p. 196, para quien el poema se
dividiria en dos paries: vv. 1-b, sitnacidn: muerte de su hermano; vv. 7-10, adits formal; y
tambidn, en la mista linea, A. Soler Ruiz, Catulo: Poemas, Tibulo: Elegéas, Madrid 1993, p. 196,
quien divide la composicién en dos partes: vv. -6, exequias por la muerte de 3u hermano;
vv. 7-10, el adids definitive,
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estilistico, al igual que lo tiene en el resto de la produccién catuliana, como
se encargd de sefialar el estudio de J. Evrard-Gillis sobre la recurrencia
lexical en la obra del poeta veronés®.

Ya antes, sin embargo, H. Bardon® habia puesto de manifiesto la repeti-
cién de frater en los vv. 2, 6 y 10 {ademds de los de miser / miseras, inferias y
munere) en la misma posicidn del verso: despuds de la cesura miedial del
pentdmetro y, en consecuencia, en un lugar destacado de éste. La recurren-
cla, por otro lado, a un léxico hondamente relacionado con la érbita del
dolor y lo funerario incide también en la idea de fondo del poema: la
afficcion del poeta por la muerte de su hermano.

En cuanto a las homofonias, salta a la vista la insistente repeticion de los
grupos mu-, mi- y mo-, principalmente (y, en general, de las consonantes
nasales), desde el mismo comienzo del poema. Asf, v. 1: MUltas. . MUlta, v.
2. Miseras; v. 3 MUnere; v. & MUtam; v. 5. MIhi; v. 6; Miser. . MIht, v. T:
MOre;, v. 8 MUnere; y v. 9; MUItum M Anantia. El efecto buscado, como
hemos dicho antes, es fdcil de imaginar: se trata de evocar el llanto que
queda patente en ¢l v. 9 donde se explicita a las claras el lamento del poeta y
donde claramente también se sugiere esta idea recurriendo 4 [a unica alite-
racién (ademds de la del v. 6 MIser..MIhi) que encontramos en el texto por
partida doble y formando un quiasmo fénico (f-m-m-f): Fraterno MUltum
M Anantia Fletu'®.

Nos queda por comentar, como anunciamos antes, un rasgo estilistico
referido ahora a la sintaxis y al orden de palabras. Ya dijimos que, salvo las
alteraciones del orden de palabras vy sintdctico consustanciales al latin, el
texto catuliano no presentaba ninguna sorpresa destacable. Sélo en los vv.
T-9 (nunc tamen interea haec, prisco quae more parentum [ tradita sunt tristi
munere ad inferias), precisamente alli donde se producia el tnico encabalga-
miento del texto (lugar apropiado para destacar el hecho sintdctico que
vamos a comentar), encontramos una cierta distorsidn sintdctica en relacidn
a la ténica general del poema. Lo llamativo es precisamente esto dltimo que
acabamos de decir: que frente al diseurrir sin sobresaltos con que s¢ ha ido
desarrollando ¢l poema, sin apenas subordinacién (sélo dos oraciones fina-
les y una causal en una posicién légica y sin partir el razonamiento general
del texto, tras el verbo principal advenio. ut donarem...adloguerer quandoqui-
dem abstulit), nos encontramos ahora con un cierto atropellamiento indica-
do por la aparicién a principio del v. 7 de tres adverbios seguidos (nunc
tamen interea) y la inclusién de una oracién de relativo que rompe el

8 Cf J. Evrard-Gillis, La récurrence lexicale dans 'oeuvre de Catulle. Etude stylistigque, Parfs,
1976.

® CI H. Rardon, L.'art de la composition chez Catulle, Paris, 1943, p. 62.

19 NI Herescu (L podsie lotine, Parfs, 1960, p. 83) habia hecho notar )a cadena vocilica
del v. 2 que incide también en estas homofonias evocadoras del dolor de Catulo por la muerte
de su hermano: aduenio ad miseras, frater, ad inferias.
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sintagma haec..manantia en la que, ademds, encontramos ¢l relativo post-
puesto (algo que, sin serle desconocido a la lengua latina, sin embargo
resulta llamativo en un poema tan huérfano de expresion ampulosa y
enrevesamientos sintdcticos). Creemos que este recurso converge con otros
que ya hemos comentado (encabalgamiento, homofonias y aliteraciones)
para destacar la tribulacién del poeta ante la tumba del hermano fallecido:
¢l momento crucial de la ofrenda se corona con el llanto fraterno y ello se
nos sugiere y queda contrastado desde los distintos niveles de andlisis
efectuados.

4. El poema catuliano, visto en el conjunto de su obra, es, segiin
dijimos, un caso de particular sencillez temdtica vy expresiva, pero de una
sugestiva riqueza que podria compararse con la misma que emana del
conocido carmen 85. Catulo rehuye en esta composicién todo el aparato de
erudicién alejandrino tan propio de los rovi: no hay referencias geogrificas
y cultas de ninglin tipo (tan sélo una indeterminacién vaga y sorprendente
sobre el itinerario de su viaje —cf. v. 1—) ni invocacién alguna a los dioses
ni alusiones mitolégicas de ningiin tipo; es €l hermano muerto, conforme al
ritual funerario, el dnico invocado por la voz del poeta.

El género literario empleado es ¢l epigrama, pero por ¢l tema y la
extension (algo mds largo de lo habitual en las composiciones epigram4ti-
cas) podria considerarse incluso elegia'! en el mds absoluto sentido etimo-
16gico del término (y de ello no faltan ejemplos en la elegia erdtica latina,
como puede verse claramente por la elegia 11T 9 de Amores en la que Ovidio
llora la muerte de Tibulo!?), '

El carmen catuliano es, efectivamente y a tenor de lo visto por la
estructura (convergente hacia ¢l verso que precisa el dolor que el poeta
siente ante la muerte de su hermano) y por los mecanismos estilisticos que
reinciden en este aspecto, un «canto de dolor» por la pérdida de un ser
querido, pero, sin embargo, presenta elementos propios de los epigramas
funerarios (invocacién al muerto, despedida final) que no se ven en otros
ejemplos elegiacos que versan sobre el mismo asunto (como es el caso de la
elegia ovidiana a la muerte de Tibulo sefialada antes) y viceversa. Por oiro
lado, salvo el ingrediente que se refiere a la aparicién en el poema de 1a mas
profunda y neta subjetividad del autor, faltan elementos, motivos, (dpoi v el

'1 A Salvatore y N. P. Howes han defendido precisamente el cardcter elegiaco del poema
catuliano, sefialando, el primero, que «anche qui... dal tono schiettamente epigrammatico siam
passati, con Catulo, ad un tono di canto. C'2, in 101, il germe dell’elegia» {cf. op. ¢it,, p. 247), ¥
Howes, méds rotundamente, que «Catulius 101 is an elegy of the highest orders (cf. art. cit.,
p. 276).

12 Sobre esta elegia ovidiana, véase V. Cristébal, «La elegia ovidiana a la muerte de
Tibulo», Simposio Tibuliano, Murcia, 1985, pp. 233-241. Afddanse, ademads, los ejemplos de
Propercio 111 18 y IV 11.
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léxico propio de la elegia que negarian la consideracién plena de esta
composicién dentro del género elegiaco ' falta sobre todo el tema ameoro-
so, aunque en el poema se da exclusiva cabida al sentimiento del poeta
conforme a una de las caracteristicas mds genuinas de la elegia latina.
Asi, lo mids claro que puede verse en el poema para considerarlo cercano
al género elegiaco es la pasidn desmedida que, como en tantas otras compo-
siciones, Catulo vierte en sus versos y el hecho de haber convertido con ello
un epigrama funerario en algo notablemente distinto a todo Io que le
precedia. Y al distanciarse del epigrama, Catulo ha acercado su composi-
cidn a la elegia con un poema en el que lo predominante es el dolor y la
queja del poeta ante ese dolor motivado por la pérdida de un ser querido ',

13 Sobre 1as principales caractetisticas de la elegia latina véase el clarificador trabajo de A.
Ramirer de Verger-A. Pérez Vega, «Introduccién a la elegla amatoria latinas, en M. Rodri-
guez-Pantoja (ed.), Las relaciones humanas en la literatura lating, Cérdoba, 1993,

i+ No en vano, V. Cristébal sefialaba acertadamente que ¢l hecho de que el tema amoroso
fuera el contenido por excelencia de la elegia latina (a pesar de gque, segin el testimonio de
Horacio —Ars 73: versibus impariter lunctis querimonia primum—, en un principio comenzara
por ser el lamento por l4 muerte de alguien} podria entenderse bien por la razén de gue «sicndo
la querimonia o queia lo privativo de la elegia, sc cambiara en un momento dado el objeto de
dicha queja, y de la desgracia de la muerte de alguien cercano pasara a ser lamento por la
desgracia amorosa de una ausencia o de un desdén» (cf. «Introduccidne», en Quidio: dmores.
Arte de amar. Sobre la cosmética del rostro femenino, Remedios contra ¢l amor, Madrid, 1989,
p. 27). El poema catuliano, por tanto, podria encontrarse en ese momento intermedio en que la
elegia, a pesur de que ya eclegia griega arcaica habfa divessificado su contenido, todavia cra
sentida como canto de dolor por Ja muerte de alguien.



