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RESUMEN

En sus intentos de renovacidén poética, los autores espafioles de la segunda mitad
del siglo xx han buscado en ocasiones la inspiracién en poetas latinos. Catulo se ha
convertido en estos afios en uno de los maestros mds apreciados. En este articulo se
estudia su presencia en la lirica espafiola de este momento y se analiza su significado.

SUMMARY

The Spanish poets ol the second half of the twentieth century have searched,
sometimes, their inspiration in some latin poets. Catullus has been in these years one
of the most appreciated models. This essay studies his presence in these days Spanish
poetry and also his importance meaning,

En un ensayo publicado ¢n 1979 que Luis Antonio de Villena dedicé a
Catulo se concluia con este pdrrafo revelador:

..lo que ann falta es la asimilacién poética de la lirica catuliana. El ver y sentir
su poesia tal cual es, en su munde y su idea, sin recortes ni pudores. Sin
tépicos tampoco del pajarillo de Lesbia o de los besos. Un Catulo real y vivo
—coma es— que hable directamente al poeta de hoy. Y eso que no ha podido
ser en tantos siglos de historia, me parece que ahora es el momento adecuado
para que ocurra. Porque puede entenderse una poesia directa, mordaz, precio-
sista, ética o viva, sin que nada de ello niegue la lirica, y se puede uno acercar
& las palabras sin miedo, y gozar del poema como de una salvacién estética
—en arte y lenguaje— de los momentos intensos de la vida .

! Cfr. VILLENA, L. A. de: Catulo, Madrid, Jicar, 1979, p. 114,

Cuadernos de Filologia Cldsica. Estudios latinos, n.° 10. Servicio de Publicaciones U.C.M. Madrid, 1996,
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Estas palabras y la reivindicacién que en ellas se hace de la llamada
«poesia de la experiencia», junto con la presentacion de la obra de Catulo,
en otras partes del estudio, como el origen en la poesia occidental de un tipo
de lirica ligada al yo, propia de la modernidad, son el resultado de una
observacién de la realidad literaria del momento ¥ una apuesta por una
manera especifica de entender la poesia.

En efecto, por estos afios, en los aflos setenta y ochenta sobre todo, la
obra de Catule ha sido leida con enorme interés por parte de variados
autores espafoles, que han testimoniado asi sus simpatias por una forma de
poesia y que han situado a Catulo, mejor o peor interpretado, como uno de
los nombres mayores de una tradicidn que desean ver cumplida en sus
obras. Estudiar la huella explicita de Catulo en estos autores es el objetivo
de estas pdginas.

El estudio de la presencia de Catulo en la poesia espaiola de la segunda
mitad del siglo XX ha recibido una primera aproximacién en las pdginas
finales de un documentado articulo sobre la huella del autor latino en
nuestra literatura. En este articulo, Juan Luis Arcaz Pozo habla de la
revitalizacién de la influencia del poeta de Verona durante el siglo xx y de la
impregnacién del sentir catuliano en algunos escritores, y menciona los
casos de Jorge Guillén, Valente, Gil de Biedma, Luis Antonio de Villena y
Antonio Colinas?.

En reahidad, la nédmina puede ampharse con facilidad. La huella de
Catulo entre los poetas espanoles de la segunda mitad de nuestro siglo
abarca distintos aspectos, que van desde la realizacién de traducciones y de
estudios (o de referencias aisladas en cuestionarios y enfrevistas) hasta la
composicion de poemas-homenaje, pasando por el empleo intertextual de
los versos del latino en los poemas propios® o la reconstruccién imaginaria
en éstos de la supuesta voz del poeta de Verona, a modo de mondlogos
dramdticos.

La importancia que ha ido adquiriendo la obra de Catulo en la poesia
espafiola de posguerra tiene su primer punto de referencia en las numerosas
ediciones que se han ido sucediendo a lo largo de este periodo y que se han
intensificado especialmente en los dltimos afios.

Aunque, en castellano, la primera traduccién mds o menos completa del
liber catuhano corresponde al siglo XIX, serd en la segunda mitad de nuestro

t Cfr. Arcaz Pozo, ). L: «Catulo en la literatura espafola», Cuadernos de Filologia
Cldsica, 22 (1989), pp. 249-286. Para la presencia de Catule en la literatura occidental, vid.
HARRINGTON, K.P.: Catullus and his influence, New York, Cooper Square, 1963; y Wise-
MaN, T. P.: Caruflus and his World. A4 Reappraisal, Cambridge, Cambridge University Press,
1985, pp. 211-245.

3 Intertextualidad en el sentido de KRISTEVA, ). Semidtica, Madrid, Fundamentos, 1981 (2.
ed); o PEREZ FirmaT, G «Apuntes para un modele de {a intertextnalidad en Literaturas,
Romanic Review, LXIX, 1 y 2 (1978), pp. 1-14.
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siglo cuando la obra de Catulo empiece a publicarse abundantemente en
Espafia, en traduccién o en edicién bilingiie*.

Las traducciones académicas de Joan Petit (1950)° y Miguel Dolg®,
ambas en prosa, con el texto latino incorporado y varias veces reeditadas,
abrian la puerta a una sucesion de traducciones diversas realizas con dife-
rentes criterios: Torrens Béjar (1966) y Herrero Llorente (1967), en prosa’;
Luis Antonio de Villena (1979), Anibal Nifez (1984) y Mariano Rolddn
{1984), amplias selecciones de sus poemas, traducidos en verso, y con el
texto latino y amplias introducciones las de Villena y Rolddn?®; Ramirez de
Verger (1988), en prosa, Rodriguez Tobal (1991}, en verso, Soler Ruiz (1993),
en prosa, y Juan Pefialosa, bellamente ilusirada y mezclando diferentes
poemas de Catulo en sus traducciones®.

A estas traducciones, mds o menos completas, de los peemas de Catulo
hay que afiadir otras traducciones parciales, como las de Alonso Gamo
(1960), Ramoén Irigoyen (1978) o Luis Alberto de Cuenca (1981}, que tradu-
cen en verso poemas cortos, bdsicamente!®. Y todavia habria que afiadir,
entre otras las de Garcia Calvo (1987), traduccién en verso de poemas
amorosos y mitoldgicos, y las versiones en verso de tres poemas catulianos
hechas por Victor Botas!!.

4 En 1943, por ejemplo, José Vergés habia publicado una edicién escolar, con texto latino
anotado exclusivamente, en la editorial Bosch.

5 Cfr. CATULO: Poesias, ed. de Joan Petit, Barcelona, Juan Flors editor, 1950. Unos afios
antes, en 1928, habia traducido este mismo autor a Catulo al cataldn. En 1990, la traduccién de
Petit se publicd, con una introduccién revisada por Quetglas, en la editorial Planeta.

§ Cfr. CATULO: Poesias, ed. de Miguel Dolg, Barcelona, Alma Mater, 1963,

7 Cfr. CatuLo. TisuLo: Obras podticas, ed. de 1. Torrens Béjar, Barcelona, Iberia, 1966;
CATULO: Poesius, ed. de V. J. Herrero Llorente, Madrid, Aguilar, 1967.

8 Cfr. VILLENA, L. A. de: Catulo..., op. cit.; CATULO: Cincuenta poemas, ed. de Anibal
Nufiez, Madrid, Viser, 1984; CATULO: Poemas, ed. de M. Rold4n, Barcelona, Plaza y Janés,
1984,

® Cfr. CATULO: Poesias, ed. de A. Ramirez de Verger, Madrid, Alianza, 1988; CATULO:
Poesia completa, ed. de M. Rodriguez Tobal, Madrid, Hiperién, 1991; CaTuLo. TiBULO: Poe-
mas. Elegius, ed. de A. Soler Ruiz, Madrid, Gredos, 1993; CATULO: 4 los dioses del amor, a los
demonios de la lujuria, ed. de J. Penialosa, Madrid, Libros de Autor, 1994.

19 Cfr. ALonso GaMo, J. M.: De Catule a Dylan Thomas, Madrid, Insula, 1960, pp. 11-16;
IRIGOYEN, R.: «Quince poemas de Catulo», Cuadernos de Investigacidn Filolégica, 1V (1978),
pp. 161-193; CUENCA, L. A. de-ALVAR, A.: Antologia de la poesia latina, Madrid, Alianza, 1981,
pp. 24-30.

' Cfr. Garcia CaLvo, A.: Poesia antigua, Madrid, Lucina, 1987, pp. 131-146; BoTtas, V.
Segunda mano, Noega, Gijén, 1982, recogido en su Poesia (1979-1992 ), Gijén, Universos, 1994,
pp. 118-119. Vid. también SEGURA, B.: Antologia de poesia erdtica latina, Sevilla, el Carro de
Nieve, 1989, pp. 145-165; y ALVAR EZQUERRA, A.: Poesia de amor en Roma, Madrid, Akal, 1993,
pp- 81-98. En 1978 publicd en Barcelona ¢l poeta nicaragiiense Ernesto Cardenal una abundan-
te seleccién de poemas de Catulo, traducidos en verso. No se recogen aqui, por otra parte, las
traducciones realizadas en paises hispanoamericanos ni las excelentes traducciones catalanas,
como la de Seva y Verpgés, Barcelona, Fundacié Bernat Metge, 1990.
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Como puede apreciarse, poetas espafioles de diferentes generaciones han
sentido interés por la obra de Catulo vy han realizado traducciones en verso
de sus poemas, intentando, con diferente grado de acierto, reproducir el
espiritu ¥ no sdlo la letra, del original latino: Garefa Calvo, por ejemplo,
trata de reproducir los efectos métricos de las composiciones catulianas, y
Martano Rolddn o Anibal Nifiez, entre otros, no dudan en tomarse algunas
lthertades en sus versiones respectivas para potenciar ¢l efecto poético de la
traduccion.

A veces las versiones de todos ellos son muy parecidas, como sucede en
la traduccion del conocidisimo carmen 85 (Odi el amo. Quare id faciam,
Jortasse requiris. / Nescio, sed fieri sentio et excrucior };

— Ramén Irigoyen: «Qdio y amo. Tal vez preguntes por qué 1o hago./
No lo sé, pero siento que es asi y me torturos;

— Villena: «Odio y amo. Preguntards, tal vez, por qué lo hago./ No lo
sé. Pero lo siento asi, y me torturos;

— Luis Alberto de Cuenca: «Qdio y amo. Tal vez preguntes cémo
puedo hacerlo. / No lo sé, pero lo siento asi y me torturox;

— Anibal Nufiez: «Odio ¥ amo./ ;Por qué hago eso?, acaso me pregun-
tes./ No sé, mas eso siento. Y me torturo»,

— Mariano Rolddn: «Odio y amo. Tal vez penséis cémo cs posible./ Lo
ignoro. Mas lo siento, y me torturos;

— Gareia Calvo: «La odio y la quiero. Que cémo lo hago acaso pre-
guntes./ No lo sé; siento que asi pasa, y martiric me da»,

En otras ocasiones hay discrepancias en las traducciones, sobre todo en
la reproduccién de términos obscenos. Es lo que sucede con la traduccidn
de los versos finales del carmen 58 (Nunc in quadriviis et angiportis/ glubit
magnanimi Remi nepotes ). El metaférico glubir catuliano ha sido vertido de
manera muy diferente. Y asi mientras Villena opta por una expresién neutra
{«ahora por esquinas y callgjones / se vende a los nictos de Remo, el
magndnimo») y Luis Alberto de Cuenca traduce literalmente («Ahora por
callejas y esquinas descorteza/ a los nietos del magndnimo Remo»), Maria-
no Rolddn aborda la traduccidn con una perifrasis («recorre ahora plazas y
callejas/ vierte el ilustre semen de los Rdmulos») y los restantes poetas-
fraductores no dudan en recoger su duro sentido con términos descarnados
del castellano:

— Irigoyen: «Ahora en callejones v esquinas/ se la mama a los nietos
del magnanimo Remo»,

— Botas: «por malevas esquinas y rincones/ descapulla/ a los nietos del
magndnimo Remo»;

-— Nudflez: «Ahora en plazuelas v callegjas/ se la casca a los hijos del
magnanimo Remox;
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— Garcia Calvo: «ya en portales y esquinas a los nietos/ del gran
Rémulo y Remo se la chupas.

Al lado de las diferentes traducciones sefialadas, los poetas espafioles
han sentido un interés critico por la obra de Catulo. Al margen de los
prélogos de esas ediciones citadas (en los que se suele situar la figura de
Catulo al lado de los grandes liricos latinos, como Virgilio y Horacio), dos
creadores destacan por sus estudios catulianos. Se trata de Luis Antonio de
Villena y faime Siles.

Villena, como se ha visto, dedicé a Catulo un libro pasional para
mostrar su importancia, su modernidad y su coincidencia con la cada vez
mds importante poesia de la experiencia. En su ensayo reconstruye bella-
mente la vida del veronés v su pasién por Lesbia, sitda sus versos en el
ambiente contempordneo, analiza los antecedentes literarios de sus diferen-
tes clases de poemas y dibuja en pocos rasgos a los principales personajes de
sus poemas, ademds de aludir, brevemente, a los problemas de la transmi-
sién del texto catuliano y su influencia posterior,

Jaime Siles aborda, por su parte, la compleja dindmica de los géneros
literarios latinos, por medio de un modélico andlisis del carmen 8 de Catulo.
Sefiala la simetria del poema, su unidad y densidad, y lo presenta como una
alternancia de mondlogoes que se relacionan con el teatro latino, pero
también con otras muchas tradiciones y géneros. Por lo tanto, en este
poema Catulo habria resumido «parte de la historia literaria anterior a él;
explota sus recursos, sus modelos, sus motivos; los fusiona y hace de elles un
precedente de lo que vendrd después» '

Al lado de estos estudios, y por su interés en presentar la obra catuliana
como participe de una tradicidén apetecida, es digna de sefialarse la presen-
cia de Catule en las respuestas a entrevistas y cuestionarios por parte de
ciertos poetas espafioles de la época. Dos autores de diferentes generaciones
bastardn para mostrarle. Se trata de Francisco Brines y Sdnchez Rosillo.

Con una impronta clisica perfectamente perceptible desde su primer
libro, la obra de Francisco Brines ha hecho explicita esta tradicién en varias
ocasiones, sobre todo a partir de Materia narrativa inexacta (1965) y Pala-
bras a la oscuridad (1966). Estos libros contienen poemas tan representativos
a este respecto como «En la Reptblica de Platén», «La muerte de Sécrates»
0 «Versos épicos (Virgilio en Trdpani)».

La huella de Catulo en Brines, al margen de lo que puede haber asimila-
do de su universo amoroso, hay que buscarla, por un lado, en los poemas
satiricos de Atn no (1971) y, por otro lado, en la leccidén estética de trascen-
der lo cotidiano.

12 Cfr. SiLes, J: «Teatro y poesia: el carmen VII de Catulo», Cursoe de teatro cldsico,
Teruel, Universidad de verano, 1986, pp. 93-114. La cita en p. 106. Desde hace algunos afios la
editorial Cdtedra tiene anunciada una edicién de Catulo a cargo de Siles.
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En este tltimo sentido Brines ha reivindicado a Catulo, en varias entre-
vistas, como representante remoto de la tradicién de la «poesia de la
experiencia». En una entrevista realizada por Isabel Burdiel en 1980 precisa-
ba Brines su relacién con Cernuda, Kavafis y Catulo:

En el caso de mi relacién con Cernuda y Kavafis hay posturas vitales
cercanas, y creo que, en algunos poemas mios, he aprendido conscientemente
de ellos a situar en el texto al hombre que yo soy. Esto mismo me ha
interesado enormemente en Catulo. Al fector se le comunica una confidencia
personal y, por lo intima, amistosa, y en la que no aparece velo o reserva. Hay
una entrega directa de la vida, en su intensidad mds cotidiana, y en ella nos
sentimos reflejados. Tanto Catulo como Kavafis, son poetas de una erdtica
urbana y marginal, y esta experiencia lambién me corresponde’?,

Y en 1986 vuelve a unir a estos tres autores por su capacidad de crear un
personaje poemadtico en confesidn con el lector:

creemos conocerlos mejor que a algunos amigos cercanos, y tal vez por eso
llegan a importarnos tante [...] Basta como muestra algunos nombres de la
Antologia palatinag o nuestro querido Catulo ',

Eloy Sdnchez Rosillo, por su parte, ha pensando siempre que sélo
existe una auténtica tradicidn poética, que viene marcada por autores
como Catulo. En unas declaraciones para una famosa antologia de 1980
declara lo siguiente: «El ruisefior cantaba de igual forma en la época de
Safo, en la de Catulo, en la de Garcilaso, en la de Keats y Holderlin y en la
nuestra» 13,

Pero Catulo no s6lo estd presente en las traducciones de los poetas
espafioles o en sus estudios criticos y declaraciones, sino que se convierte, en
ocasiones, en tnaterial poético incorporado en las propias composiciones.
Esto sucede a veces en forma de homenaje. Es ¢l caso de Angel Crespo.
Angel Crespo reunid en su Parnaso confidencial (1984) una serie de poemas-
homenaje a sus autores predilectos. Entre los escritores grecolatinos que
cita, y junto a la figura de Ovidio, destaca la presencia de Catulo, cuya obra
presenta como dotada de un poder mds espiritual y duradero que los
innumerables momumentos de Roma:

Mientras me quede caprichosa noche,
iré y vendré a la Roma de Catulo
tras los pies, no de Lesbia (que a un amigo

'3 Cfr. BURDIEL, L: Francisco Brines, Valencia, Cuervo, 1980, p. 29.

' Cfr. VILLENA, L. A. de: «Una charla con Francisco Brines», Olvidos de Granada, 13
(1986), p. 35.

'S Cfr. GARCta MARTIN, J. L. ed. Las voces v los ecos, Madrid, Jicar, 1980, p. 249.
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no se traiciona) ni los pasos

vacios de un efebo, sino siempre

tras del perfume que, en el aire

tiberino, sus versos

dejaron: mds perenne

que ¢l febril acarreo de piedras y de oro'®,

Mucho mds conseguido ¢s el homenaje realizado por otro autor de la
generacion dei 50, Mariano Rolddn. La admiracién hacia Catulo por parte
de Mariano Rolddn no sélo se manifiesta, en efecto, en sus magnificas
versiones, va citadas, de los poemas del latino sino que también alcanza a su
propia obra en verso.

En su libro Asamblea de mdscaras (1981), Rolddn redne una serie de
poemas histéricos para dar cuenta de sus personales obsesiones y de sus
admiraciones, también. En esta obra se incluye precisamente una «Mdscara
ética de Catulo» que es un excelente retrato del poeta de Verona y un
resumen de su mundo poético.

Por sus versos corren las menciones del poema a Atis («Atis, ya castra-
do, yva famula/ de Cibeles, recuerde triste su patria»), de Lesbia, de Furio y
Aurelio, de los epigramas y de la extenuante vida nocturna de Catulo. Y
hasta se llegan a incluir, traducidos, unos conocidos versos del carmen 16
(«que porque escribo versos insinuantes dais/ en pensar que soy hombre
pervertido» proceden del qui me ex versiculis meis putastis,/ quod sunt molli-
culi parum pudicum).

Se muestra a Catulo pensativo y oscilando entre la elaboracién artistica
del poema helenizante, la pulla del epigrama, la sangria de la pasién por
Lesbia y la agotadora vida que lleva para trenzar una reflexién, igual de
ambigua, sobre la esencia, dignidad y resultados dltimos de la poesia libera-
dora de Catulo:

;Quién se pervierte? ;Quién redime en el mundo?
;Acaso no es bastante dejar escrito algo

que en belleza redima a otros para creerse
hombre que ya pagd su deuda con el hombre?
.Y sl asi no ocurriera? ;Y si €sos mismos versos
insinuantes fueran sepulcro de su honra

ante el pacato démine y la gran dama pia?

.Y sila obra fuese pareddn de vergiienza

en vez de campo abierto a los cinco sentidos?
Por la ventana entra caliente el sol. Catulo
vacila. Deja el vaso. Piensa en su inutil crimen
de escribir. Se sonrie. Y al suefio se encamina'’.

1 Cfr. CrESPO, A.: Parnaso confidencial, Jerez, Arenal, 1984, p. 11,
17 Vid. ROLDAN, M.: Asamblea de mdscaras, Granada, Rusadir, 1981, pp. 70-71.
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Esta reflexién afecta no s6lo a la poesia liberadora de Catulo sino
también a la propia poesia de Rolddn, como denuncia ese Iniitil crimen,
titulo precisamente de un libro de Rolddn, publicado en 197718,

Unos afios antes de estos homenajes inclufa un poeta espafiol mds joven,
Villena, un homenaje en prosa al final de su e¢studio sobre Catulo: «Nox
catuliana (homenaje)». En ese homenaje en pro&reconstruye una supuesta
noche del autor latino: los banquetes, la tertulia, el amor y ¢l sexo, la poesia
y, por encima de todo, la Belleza. Ser4 este asedio de lo bello, en cualesquie-
ra formas y lugares, lo que, segiin Villena, determina la manera de ser de
Catulo. Una y otra vez resalta esto mismo en su estudio y en un poema
titulado «<Homenaje a Catulo de Verona», de su libro Hymnica (1978), en el
que, sintomdticamente, no menciona al latino pero expresa todo el senti-
miento catuliano en la interpretacién de Villena: lo tabernario, lo sensual, el
hechizo de la belleza:

(Qué extrafio don es la belleza? ;Lo

sabe quien la tiene? ;De dénde procede,
cémo surge, por qué es tan oscuro su
nacer, por qué tan diversos sus poseedores?

(En qué consiste su hechizo?...1%.

En este poema y en otros muchos de Villena hay abundantes similitudes
con Catulo. Por ello es explicable que Arcaz Pozo haya presentado a
Villena como el poeta mds catuliano del siglo XX. No obstante, y aunque
puedan tenderse muchas relaciones entre ambos autores (el amor por los
cldsicos griegos, €l deleite ante lo bello, el culto del cuerpo masculino joven,
el merodeo por lugares de dudosa reputacién, etc.), en realidad no puede
establecerse la directa filiacién catuliana del mundo de Villena porque estas
mismas caracteristicas se encuentran también en otros autores que han
influido igualmente en Villena, desde Calimaco hasta Cernuda y Kavafis2°.

Mucho mds frecuente que estos homenajes poéticos es la utilizacién
intertextual de los versos de Catulo, en tres modalidades esenciales: como
epigrafe que posibilita un mejor entendimiento del poema, insertos dentro
de sus composiciones o como imitaciones de poesias del lirico de Verona.

Dos autores del 50 emplearon versos de Catulo para encabezar un
poema y un libro, respectivamente. Se trata de Gil de Biedma y Caballero
Bonald.

18 En su libro Nuevas mdscaras y utopias, Madrid, Endymidn, 1988, brinda Rolddn, en el
poema «De Eros y Baco», por su autores predilectos, entre los que se encuentra, naturalmente,
el poeta de Verona.

19 Cfr. VILLENA, L. A. de: Poesia (1970-1984), Madrid, Visor, 1988, p. 165.

20 Cfr. AA.VV.: Luis Antonio de Villena. Sobre un pujante deseo, Litoral, 188 (1990) y los
artfculos dedicados al autor en el nimero 284 (1993) de Les Langues Neo Latines.
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La obra del lirico barcelonés se caracteriza por la persistente utilizacidn
intertextual de versos y fragmentos venidos de los mds variados autores y
tradiciones poéticas, textos que en general son reelaborados, cambidndoles
el sentido o reforzdndolo, o bien usados como cabecera de composiciones
que permite una mejor comprensién del poema propio al situarlo en una
determinada tradicién?!. Esto tltimo es lo que ocurre con los tres versos del
carmen T de Catulo (guam magnus numerus Libyssae harenae/.../ aut quam
sidera multa, cum tacet nox,/ furtivos hominum vident amores), que sirven de
epigrafe al gran poema «Pandémica y celeste», de Moralidades.

Fs una composicién que por medio de citas de Baudelaire, Donne,
Mallarmé o Cernuda presenta la visién del amor en Gil de Biedma: la
dualidad entre el deseo de muiltiples cuerpos, la atraccién erética, y el «dulce
amor». De ahi que no seca gratuita esa mencién de los furtivos amores
catulianos sacada de un poema de Catulo que es una gran declaracién de
amor de la gran pasién de su vida, Lesbia??.

José Manuel Caballero Bonald colocé también como lema de su libro-
Descrédito del héroe (1977) dos versos, alterados, del carmen 64 de Catulo
(sustituye, interesadamente, deorum por heroum):

Omnia fanda nefanda malo permixta furore
fustificam nobis mentem avertere heroum.

Son dos versos que sirven de referente a esa degradacion de mitos y
figuras legendarias, proyectada en situaciones contempordneas, que configu-
ra buena parte de este poemario, la obra maestra de Caballero Bonald.

La utilizacién intertextual de versos de Catulo en el interior de poemas
propios comienza, durante ¢l periodo que estamos considerando, con la
figura de José Angel Valente.

Valente, que se ha caracterizado en su obra por un persistente culturalis-
mo y por ¢l empleo intertextual de fragmentos de las mds variadas tradicio-
nes?3, se ha servido de la poesia de Catulo en dos ocasiones, al menos®.

2t Cfr., entre otros muchos, PErsiN, M. H.: «Intertextual Strategies in the Poetry of Jaime
Gil de Biedma», Revista canadiense de Estudios Hispdnicos, IX (1987), pp. 291-309; y ROVIRA,
P.: La poesia de Jaime Gil de Biedma, Barcelona, Ediciones del Mall, 1936.

22 Arcaz Pozo, art. cit. pp. 282-283 considera que elementos esenciales de la obra de Gil de
Biedma, coma la poesia de la experiencia, el cinismo o et desdoblamiento del yo, son rasgos
que pudo aprender este autor en Catuto. Pero, verdaderamente, todo ello es indemostrable, y
mds tratdndose de una poeta tan bien informado de la tradicién poética occidental, que pudo
asimilar todos estos aspectos, y adaptarlos a su sensibilidad, en autores m4s cercanos, como
Eliot, Auden o Cernuda.

23 Cfr. DaYDI-TOLSON, J.: Voces y ecos en la poesia de José Angel Valenie, Nebraska,
Lincoln, 1984; DEBICKT, A. P.: «José Angel Valente: lectura y relectura», Poesia del conocimien-
to, Madrid, Jucar, 1987, pp. 169-198.

4 Cir. Arcaz Pozo, art. cit, pp. 281-283.
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Ya en su primer libro, A modo de esperanza (1955), el famoso distico
catuliano Odi et umo recibe una notable amplificacién para albergar la
busqueda de la wdentidad caracteristica de la poética del autor gallego en el
poema «Odio y amo». Se trata de un poema configurado con oraciones
cortas y sentenciosas para resaltar la dialéctica vida-muerte y no para aludir
al amor y al deseo propios del carmen 85 de Catulo.

En El inocente {(1970) se incluye, por otra parie, un poema titulado
«Anales de Volusio», una version del carmen 36 de Catulo para proyectar la
vision corrosiva de Valente. Si Catulo habia procedido en este poema a
contraponer su poesia a la de Volusio, cacata carta, y defendia con ello una
determinada estética, en Valente la critica va mucho mas alld de lo literario
para ingresar de lleno en su vision del mundo, que exige la destruccién de
todo lo inauténtico para que prevalezca lo pristino e inocente.

El poema de Valente, homenaje implicito a Catulo, es, sin embargo, una
muestra de la ideologia escéptica y destructiva de un autor que comienza a
andar el camino que le llevard a su poesia fragmentana y sugerente de los
afos posteriores. No por ello deja Valente de apoyarse menos en un texto
como el latino, y asi en la dltima estrofa se da entrada a Lesbia y al motivo
central del carmen 36 del liber:

Sacrifiguemos Lesbia, adilteros v alegres,
a la terrible diosa que nos lleva

papel inmundo, Anales de Volusio,
cacata carta,

la flor cerrada de lo obtuso?3.

Unos afios despuds publicard un autor de la generacién del 27, Guillén,
un delicado «Ariadna en Naxos» en donde se ha querido ver una imitacién
combinada de Catulo y Ovidio. No obstante, y pese a las afirmaciones de
Manuel Alvar y Arcaz Pozo?®, la determinacién de la huella catuliana en
«Ariadna en Naxos» de Y otros poemas (1973} es muy difusa y, aunque el
propio autor haya reconocido su deuda con el poeta de Verona y, sobre
todo, con Ovidio, es mids plausible interpretar el poema como un deseo de
actualizacién precisa de un mite con amplio desarrolio en la literatura
occidental y no s6lo en la lirica latina. Guillén se identifica con el clasicismo
pero no se somete a ningidn texto concreto sino que personaliza la visidn del
componente tradicional del mito.

En cambio, Antonio Colinas si que se sirve del carmen 31 de Catulo y lo
incorpora, traducido en sus versos iniciales, en su largo poema «Sepulcro en

5 Cir. VALENTE, J. A2 Punto cero, Barcelona, Barral Editores. 1972,

2 Cfr. ARcAZ PozZo, arl. cit,, pp. 278-280; ALVAR, M.: «Ariadna en Naxos», Estudios en
honor a Ricardo Gullon, Nebraska. Society of Spanish and Spanish-American Studies, 1984,
pp. 73-88.
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Tarquinia», del libro del mismo titulo (1975). Se trata de un poema en el que
en medio de una luctuosa historia de amor y muerte se insertan alusiones
culturales variadisimas que van de Catulo a Joyce?’.

La mencién de Catulo le sirve a Colinas de potenciador de la nostalgia y
la ternura, al relacionar, implicitamente, la felicidad del latino a su regreso
al refugio de Sirmio con el ansia de tranquilidad del protagonista poemdti-
co, envuelto por el dolor ante la pérdida del ser amado:

Sirmio, Sirmio de entonces, la dilecta
entre las islas bellas de aquel lago,
cuando la flor llegaba a los almendros
ti, Catulo, poeta de Verona,

viajabas a Asia, Sirmio, Sirmio,

lleno de labios tojos y de crdteras?®,

El dltimo tipo de utilizacién intertextual de Catulo en la poesia de la
segunda mitad del siglo XX consiste en la presencia de imitaciones poéticas
del veronés. Asi sucede, por ejemplo, en Victor Botas.

Como se ha dicho mds arriba, Victor Botas incluyé traducciones de tres
poemas de Catulo (los nimeros 7, 58 y 92 del [liber) en su libro Segunda
mano, un libro de versiones poéticas justificadas asi en la nota inicial:

Esto es —asi lo espero— un libro vivo y, sobre todo, un libro mio: sélo
habla de mi. Con él no pretendo sino recuperar ciertos poemas [...] que, por
razones bastante misteriosas, siempre me produjeron la sensacién de haberme
sido pisados por sus autores?®.

Nada tiene de extraiio que Botas haya realizado recreaciones personales
de temas o poemas cldsicos en sus obras siguientes. Y asi, en Historia
antigua (1987), recoge una «Variacién sobre un tema de Catulo»:

Te creerds gran cosa
tan sélo porque fuiste,
trepador, ascendiendo
quién sabe con qué argucias
v zalemas.
Tranquilo,
que no voy a nombrarte;
no me perdonaria
nunca que se pudiera
salvar algo de ti en el raro tiempo?°,

27 Cfr. Rozas, J. M.: «Mi visién del poema Sepulcro en Tarquinia», Insula, 508 (1989), pp.
1-2 y 27-28.

28 Cfr. COLINAS, A.; Poesia 1967-1981, Madrid, Visor, 1984, p. 132,

2% Cir. Botas, V. Poesta..., op. cit.,, p. 108,

3° fhid., p. 196,



110 Norberto Pérez Garcia

La sdtira de Botas contra los trepadores, aplicada como estd a una
situacién actual, se apoya, sin embargo, en poemas como ¢l carmen 52 de
Catulo (Quid est, Catulle? quid moraris emori?)*’

Pero mucho mds frecuente en estas imitaciones de Catulo por parte de
poetas espafioles de posguerra es otro procedimiento, la cesién al veronés de
la voz en forma de mondlogo dramdtico. Dos casos seficros se pueden
sefalar a este respecto: Goytisolo y Ldzaro Santana.

En une de sus mas recientes y conseguidos poemarios, El rey mendigo
(1988), ha recogido José Agustin Goytisolo un homenaje al mundo catulia-
no ¢n el poema «Piensa en ti»,

Toda la primera parte de este libro consiste en una serie de poemas
histéricos sobre Demdécrito, Rutilio, Marcial, ctc., para «indagar [...] algu-
nos momentos de la paraddjica y emocionante condicién del hombre»*2, Se
trata de basarse en figuras del pasado para dar cuenta de sentimientos y
actitudes humanas que obsesionan al autor.

En «Piensa en ti», Goytisolo cede la voz a Catulo para que éste, a
través de una interpelacidn a Lesbia, cxponga esas ansias de tranquilidad,
silencio y amor que se adivinan, a veces, en los versos atormentados de
Catulo:

No digas nada Lesbia

y piensa soélo en ti.

Deja tu cuerpo suelto
igual que en abandeno

cn medio de este mar

que ahora mismo te envuelve
bajo no sé qué vientos

de frescor y dulzura

que tu piel acarician

entre un olor a sal

mds antigua que el mundo.
Pero no digas nada:
piensa cn ti y sélo ansia
COIMO YO Unos instantes

de silencio y de amor?3,

Por otra parte, en su volumen antoldgico Efemérides (1973) incluyd ese
poeta de la experiencia que es Ldzaro Santana unos significativos «Apdceri-
fos de Catulo», fechados en 1972,

*1 En su libro Retdrica (1992), en el poecma «Hojas muertas», y 1ras una enumeracion de la
caida de todos los grandes imperios, concluye el autor sefialando que, sin embargo, «Virgilio
sigue perpetrando hechizos/ y me mata Catulo con sus cosas», [hid., p. 241,

32 Cir. GoyTisoLo, ). A £l rey mendiys, Barcelona, Lumen, 1988, p. 1.

A Ihid., p. 25.
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Se trata de cuatro poemas en verso libre en los que Santana prolonga y
revisa ciertos poemas de Catulo o bien recrea, imaginativamente, aspectos de
las relaciones sentimentales con Lesbia no abordados por el lirico de Verona.

El primer poema de la serie, titulado «Regreso de Veranio» es, en efecto,
una versién amplificada del carmen 9 del liber (Verani, omnibus ¢ meis
amicis) en el que tras las salutaciones de bienvenida a los amigos, se le
invita a pasarse por la casa del poeta para que cuente las experiencias de su
viaje a Iberia.

Aunque los versos «Hdblale de tus viajes, de las tierras/ que habrds visto,
de la gente,/ las costumbres, los usos, el lenguaje/ de alld» son una traduc-
cién libre de otros del carmen 9 (narrantem loca, facta, nationes ), el final del
poema es una acerba critica literaria en boca de Catulo —y que es, en
realidad, una critica de Santana al enrarecido mundo literario espafiol-—
que no existe en ¢l original latino:

Mas no menciones a los poetas,
esa extrafia caterva de individuos
vanidosos, de lengua

rica y obra pobre.

Describele tan sélo la belleza
que alld existe, a pesar de esa gente*,

En los dos poemas siguientes, Santana recrea el pasional lenguaje amo-
roso de Camlo en sus poemas a Lesbia.

«También de su reino» supone una versién mds sensual de los conocidos
poemas sobre besos de Catulo:

No temas elegir de mi cuerpo

su parte mds altiva y firme

como solaz de tu boca.

La lengua

no sélo debe ejercitarse

en la palabra o en el canto

tan placenteros a los dioses

y al ocio del espiritu humano.

Otras cosas tan bellas
y mds comunes y asequibles,
son también de su reino 3>,

v «Huérfanos en un parque» es una declaracién de los afanes de tranquili-
dad y sosiego que suceden a las tormentas de la sensualidad:

** Cfr. SANTANA, L.; Efemérides, Barcelona, Fl Bardo, 1973, p. 105.
35 Ibid., p. 106,
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No me retiro, Lesbia: permanece

td bajo mi, Las aguas turbulentas
pasaron por nosoiros {cl hdlito

preciso de la vida), y ahora,

indolentes, tranquilos, silenciosos,

al margen de otro mundo que no sea
el de estos muros, contlinuemos

asi, como dos huérfanos

en un parque: perdidos, no buscados?®.

El cuarto poema de la serie, «A nadie asombraria», imita, en fin, el tono
irdnico de algunas composiciones catulianas para mostrar los estragos gque
causa el paso del tiempo sobre el protagonista poematico, que se dirige a si
mismo, como en el asombroso carmen ¥, una reflexién ética:

He degjado en tus sdbanas

las huellas de mi paso.

Manana, tus sirvientas en la acequia
dispersardn las manchas. Otro dia
me acogerd de nuevo esa blancura;
€5 necesaria esta cautela.

Y sin embargo, mientras

camino hacia mi casa,

hurtdindome del frio y de la sombra,
pienso que un hijo tuyo y mio

a nadie asombraria. ;Puede

causar asombro el sol cuando amanece?

Envejeces, Catulo?’.

En resumen, durante la segunda mitad del siglo XX Catulo ha estado
presente en el interés y en la obra de poetas espafioles de diferentes
promociongs, especialmente de la generacién del 50 (Brines, Gil de Bied-
ma, Valenie, Rolddn, etc.} y del 70 (Villena, Colinas, Santana, etc.), sin que
falten sus huellas en otros poetas que comienzan a publicar al acercarse la
década dec los ochenta, como Victor Botas. La mayoria de ellos son poetas
vinculados a un tipo de estética que podria lamarse «poesia de la expe-
riencia» y que comienza a convertirse en la corriente dominante en el
panorama poético espafiol a finales de los sesenta y principios de¢ los
ochenta.

Es curioso notar que es precisamente en estos afos cuando Catulo es
mas utilizado por poetas espafioles, ya que los testimonios anteriores (Gil de
Biedma, Valente) son relativamente escasos.

¥ Jhid.. p. 107.
37 Ihid., p. 108.
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De los diferentes registros del poeta de Verona muy poco se ha aprecia-
do o mencionado (ni siquiera en traducciones) su faceta mitolégica y alejan-
drina y, en cambio, se ha valorado y empleado su lado amoroso y pasional
(fuera ya de los tépicos explotados en otras épocas de nuestra literatura) y
su lado cinico y satirico, epigramdtico. No es extrafio y se explica facilmente,

En los intentos serios de bisqueda de nuevos caminos poéticos, en los
intentos de renovacién lirica, siempre ha sido necesario, como decia Gil de
Biedma a propésito de Cernuda, «buscar una tradicion, unos maestros a
imagen y semejanza de los versos que intentamos hacer»*®, La reivindica-
cidn de la poesia de la experiencia, en el cincuenta y en el setenta, también
ha buscado unos modelos literarios en autores cercanos (como Cernuda) o
remotos (Catulo).

De esta manera, y al margen de la inmensa valoracién del autor latino,
se ha visto, como apuntaban Brines o Villena, una relativa coincidencia con
él en intereses y objetivos estéticos. Un Catulo cldsico y «maldito», paradig-
ma de la modernidad, que refleja como pocos los gustos literarios de
numerosos poetas de esta segunda mitad del siglo Xx.

*% Cfr. GIL DE BIEDMA, J.: «El ejemplo de Luis Cernudax, La cafa gris, 6-8 {1962). Recogido
en HARRIS, D.: ed. Luis Cernuda, Madrid, Taurus, 1977, p. 128,



