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RESUMEN

El objetivo de este articulo es analizar como se ha llevado a cabo la
adaptacién del tratado De Ira de Séneca en un pequefio tratado-resumen de
Martin de Braga con respecto a un aspecto muy concreto: el uso de la prosa
ritmica o artistica. Para ello, hemos estudiado en primer lugar las caractc-
risticas de la prosa senequiana a partir del libro I de la obra de Séneca, para
llevar a cabo, a continuacién, la comparacion de dichos resultados con los
que conocemos sobre la prosa del opusculo del Bracarense.

SUMMARY

The purpose of this paper is to analyze the manner in which Martinus of
Bracara uses the Seneca’s treatise De fra in his homonymeous abstract-treatise
in relation to the employment of prose rhythm. Therefore, we have studied
the metric prose of Senecas Ist book De fra in order to make then a
comparison between the prose rhythm in both of them, the Seneca’s De Ira
and the opuscle by Martinus of Bracara.

El objetivo de! presente articulo es analizar como se ha llevado a cabo la
adaptacion o quizd fuera mas correcto decir, el resumen de una obra
senequiana por parte de un escritor de mediados del siglo VI en relacion con
un aspecto muy concreto: el mangjo de la prosa ritmica'. En otro lugar?
tuvimos ocasion de exponer las conclusiones extrafdas a partir del estudio de

I Por lo que hace a la terminologia, hemos de decir que utilizamos la denominacion «prosa
ritmican en sentido amplio haciendo referencia al ritmo como fendémeno estilistico propio de
una prosa cuidada y artistica; sin embargo. la citada expresion adquiere un sentido restringido
cuandeo es utilizada en oposicidn a «prosa métricar; s¢ emplea entonces, para denominar aguella
prosa en la que el elemento ritmico basico es el acento frente a ésta Gltima en la que dicha
funcién viene desempefiada por la cantidad.

?  Vid nuestro articulo en prensa «Las clausulas en el De fra de Martin de Braga», CFC-
ELat 2 (1992).

Cuadernos de Filologia Clasica, Estudios latinos. 3-1992. Editorial Complutense. Madrid.
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la prosa del tratado De fra de Martin de Braga; nos interesaba enionces
analizar dicha prosa para poder calificarla de artistica o neutra en lo refercnte
al ritmo, intentando matizar si se trataba de una prosa métrica, ritmica o
métrico-ritmica, v establecer por otro lado, la frecuencia de uso de las
distintas clausulas métricas y tipos de cursus acentual, asi como la relacién
entre ambos sistemas ritmicos.

Particndo de la utilizacion de procedimientos estadisticos y su aplicacton
por medio de dos métodos distintos?, pudimos constatar el cardcter altamente
artistico de su prosa, asi como una muy lograda adecuacién de los sistemas
metrico v acentual, su preferencia por los cursus tardus v planus, y clertos
rasgos referentes a la tipologia de las cldusulas v al [uncionamiento de la
prosodia.

En las lincas que se exponen a continuacion, pretendemos concretar cl
grado de influencia del modelo original senequiano ¢n la prosa artistica del
Bracarense. Para cllo, nos ha parecido imprescindible llevar a cabo un
estudio, si no pormenorizado, si al menos general e indicativo. de la prosa del
De Ira de Séneca. Dado que {rente al breve opusculo posterior, ¢l original se
compone de tres libros v el objetivo final del presente trabajo no es un estudio
exhaustivo de la prosa senequiana, nos ha parecido suficientemente relevante
aplicar nuestro analisis al libro I: dispondremos asi de un importante punto
de relerencia para observar posteriormente como ha adecuado Martin de
Braga los pasajes del modelo en el oplisculo posterior v las diferencias v
peculiaridades de ambos autores con respecto al uso y mangjo de la prosa
ritmica.

2. METODOLOGIA

Ll analisis de la prosa del libro 1 del De fra de Séncca nos ha planteado
diversas cuestiones en relacidn con aspectos de la prosodia asi como proble-
mas metodologicos concernientes incluso a la misma naturaleza de las clau
sulas. Por lo que hace al periodo clasico es un hecho gencralmente accptado
que las clausulas estan constituidas por una determinada sucesion de silabas
largas y breves y que son, por tanto, de naturaleza cuantitativa, Partiendo de
esto, se han propucsto distintos métodos de investigacion y diversos sistemas
dc notacion grilica en los que se atiende, bien a la morfologia o constitucidn
cuantitativa de la clausula, bien a la tipelogia o numero de silabas de las

~ palabras constituyentes dc la misma. Asimismo, tal como se deduce de publi-
caciones dedicadas a este tema® v cn relacion a los métodos utilizados ¥ sus

* Mds concretamente el tradicional «método de comparacion externas v ¢l denominado
«método de comparacion internas. usi amado v utilizado por primera vez para ¢l analisis del
cursuy medieval por T. Junson., The prose rivvehin in medieval larin front the 9th 1o the §3th
ceninry, Stockholm 1965, y posteriormente para la prosa métrica por un discipulo suyvo, H. Ajli,
The prose rhyihm of Sattust and Livy, Stackholm 1979,

* Un articulo que resume las publicaciones y el estado de la cuestion en los afios 30 es F.
Novotny, «Le problime des clausules dans la prosc latinew, RFEL 4 (1926), 222 v ss.:
posteriormente, ¢n los afios 60. T. Fanson, op. cir. v H. Alli, op. i, 8-32.



Prosa métrica Versus prosa ritmica.... 127

ventajas o deficiencias, parece claro que los procedimientos realmente validos
han de ser estadisticos. Entre ellos, uno de los que mds se han valorado por
su objetividad y fiabilidad, el «método de comparacion externay», fue aplicado-
por 1* vez por A.W. De Groot® y posteriormente por H. Hagendahl® y otros:
consiste en describir las secuencias que componen los fines de periodo inclu-
yendo en ¢l anlisis las ocho Gltimas silabas y comparar las frecuencias de
aparicion de los esquemas mas utilizados, tomando como punto de referencia
una cifra preestablecida que marca la {recuencia de apariciéon de dichos
esquemas en un texto considerado «neutro» por lo que hace al ritmo’.

Otra modalidad del método comparativo consiste en cotejar las secuencias
de fin de periodo con las que aparecen en otros lugares significativos del
texto, es decir, en los finales de los colz y comata. Frentc a esta segunda
modalidad de analisis, la mencionada en primer lugar resulta mas ventajosa
ya que ofrece mas cantidad de informacién: permite, entre otras cosas,
identificar las clausulas preferidas y establecer su jerarquizacion segin la
frecuencia de uso, en tanto que la segunda modalidad citada, s6lo resulta
realmente Gtil para destacar las cualidades estilisticas de las clausulas ante
pausas de diferente duracion.

De todas formas, ninguno de los dos métodos permite evaluar objetivamente
la significacion estadistica de las diferencias entre las frecuencias calculadas,
y, a pesar de la aparicién de nuevas propuestas para mejorar las metodologias
empleadas, subsisten, en opinion de H. Aili los problemas principales, a
saber: «the question of the best way of denoting the morphology and typology
of clausulae and the most expedient method of evaluating the statistical tables
which are the result of the investigation»®. Mediante la denominacion de
«morfologia» y «tipologia» de la clausula el mencionado latinista se refiere
respectivamente, a la proporcion de largas y breves de las secuencias de fin de
periodo por un lado, y a la composicion en palabras, o lo que es igual, al
nimero de silabas de las palabras constituyentes de dichas secuencias, por
otro.

Teniendo en cuenta estos problemas y con ¢l fin de evitar o eliminar las
desventajas de los métodos anteriormente mencionados, T. Janson y H. Aili
proponen el que denominan «método de comparacion interna». Para su
aplicacion y desarrollo, parten de un sistema de notacién practico y objetivo
y la utilizacién de cdlculos de probabilidad que permiten valorar objetivamente
los resultados estadisticos, sin recurrir a datos aprioristicos y externos al
texto y prescindiendo, por tanto, de conceptos tan discutibles como el de

«prosa neutran.

< A. W.de Groot. La prose métrique des anciens, Paris 1926.

6 H, Hagendahl, La prose métrique d’Arnobe, Giteborg 1936,

7 Los textos utilizados como ejemplo de prosa no ritmica son unas traducciones del siglo
X1X de Gregorio de Nisa y Atanasio de Algjandria por lo que hace al latin, y para el griego,
Tucidides {vid. H. Aili, op. cit. 21).

¢ H. Aili, op. ¢ir. 15
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Aates de ofrecer los resultados obtenidos a partir de la utilizacion de este
nuevo método en ¢l andlisis de la prosa del tratado senequiano?, vamos a
indicar brevemente en qué consiste.

. La primera cuestion que hay que solucionar es como reflejar la
morfologia de la clausula y su notacion grafica. Para ello, H. Aili recurrc al
sistema de notacion introducido por A. W. De Groot's con ligeras varia-
ciones: consiste en incluir en el andlisis las cantidades métricas de las ocho
altimas silabas del periodo y formar todos los esquemas combinatorios
posibles, concretamente 128; ademas este sistema se puede complementar con
una notacion tipoldgica indicando la posicidén de las cesuras mediante un
signo grifico. Las variaciones que introduce H. Aili y que hemos adoptado
también en nuestro estudio, hacen mas manejable ¢l sistema grafico mencio-
nado y permiten agilizar su uso:

— Por un lado, la Oltima silaba de las secuencias es considerada como
anceps'! de acuerdo con la informacidn que nos ofrecen los testimonios de los
antiguos (Cic. or. 214, 217 y Quint., insi. 9, 4, 93)'? y también por motivos
practicos, sobre todo, la considerable disminucidn del nimero de esquemas
combinatorios posibles que conlleva el no contabilizar como larga o breve la
altima silaba.

— Por otro lado, y también con cl fin de agilizar las operaciones, hemos
contabilizado en la mayoria de los casos las 6 Gltimas-silabas y un total de¢ 32
esquemas cuantitativos diferentes. Un andlisis exhaustivo requeriria considerar
las silabas séptima y octava, pero, como hemos dicho, con el fin de mancjar
con mas facilidad el método, las hemos tenido en cuenta solo cuando era
necesario. Después de todo, las tendencias basicas y el mecanismo de funcio-
namiento de las cliusutas pueden observarse de igual manera operando con
las seis ultimas silabas.

— Por fin, tanto ¢n el método de comparacion externa aplicado por De
Groot como ¢n la comparacion entre los finales ante diferentes pausas llevada
a cabo por Primmer', la unidad de andlisis es la clausula; H. Aili, sin
embargo, toma como elemento hasico minimo la silaba, por lo que, las clau-
sulas son consideradas como combinaciones de un nimero dado de silabas
largas o breves.

2, A continuacién. hay que contabilizar las 6 altimas silabas largas y
breves dc los (inales de periodo del corpus que se estudia, exceptuando
naturalmente la (ltima por ser indiferente, En nucstro caso, el texto del De

? La edicion utilizada en todas las referencias que se citan del De Jra de Séneca cs.
Scénéque, Dinlogues, 1, ed. Les Belles Letires. Paris 1922, En cuanto a la obra homénima del
Bracarense, la edicion utilizada es, C. W, Barlow. Mariini Bracarensis opera omnia, ed. C. W
Barlow, Noew Haven 1950,

WAL W.ode Groot, 4 Handbook af Antique Prose- Rivtfun, Groningen 1919, 18

HHL AL op, cir. 18-19.

12 Cicero, Orator, ed. A. Yon (Budé), Paris 1964 Quintilianus, Institutio Oratoria, ed. M.
Winterbottom (Oxlord), 1970.

1AL Primmer, Cieero Numicrosus. Studien ~um antiken Prosurhyvimus, Wien 1968,

1% Para las explicaciones que siguen. vid. H. Aili, ap. cif. 32-39,
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Ira de Séneca, ¢l resultado es un total de 1.484 silabas, de las cuales 627 son
breves y 857 largas, es decir, un 42,2% (o lo que es igual, 0422) y un 57,7%
(0,577) respectivamente.

3. Seguidamente, se calcula la «frecuencia esperada» o probable de cada
uno de los 32 esquemas cuantitativos considerados!®. Para ello, habra que
muitiplicar en cada caso, segan el nimero de silabas largas y breves incluidas
en cada esquema, la probabilidad de aparicion de cada una de ellas, dato éste
Gitimo calculado anteriormente. Es decir, tomando como ejemplo ¢l esquema
n? 28 de la seriel® --v-- §,

0,577X 0,577 X0,422 0,577 X 0,577 X 1" =0,046

Si multiplicamos ahora el resultado obtenido por el numero total de
secuencias contabilizadas,

0,046 X296=13,6

obtenemos lo que T. Janson!® y H, Aili denominan «frecuencia probabler o
«esperable» para el citado esquema. Tras realizar la mencionada operacion
con cada uno de los 32 esquemas, habria que calcular las «frecuencias obser-
vadas»!? en cada caso y comprobar posteriormente las diferencias entre
ambas frecuencias.

4. Hasta aqui, el método se desarrolla de forma similar a como lo aplica
T, Janson en su estudio sobre el desarrollo del cursus en la prosa latina
medieval. Sin embargo H. Aili introduce un nuevo factor en el analisis de la
prosa métrica. La probabilidad de aparicién de un esquema dado no depende
unicamente del nimero de silabas largas o breves que contenga (ya que en ese
caso, muchas de las secuencias incluidas entre las 32 que se estudian, serian
redundantes y tendrian la misma frecuencia probable); es igualmente
significativo considerar la posicidén que ocupa cada silaba larga o breve en el
interior de cada esquema para obtener unas frecuencias mas cxactas y
adecuadas a la realidad del texto. Por ello, hemos contabilizado también el
numero de silabas largas v breves en cada posicion sildbica y la proporcién
que ocupan2, y tras realizar nuevamente todas las operaciones arriba

15 Como hemos dicho, seran tnicamente 32 los esquemas considerados ya que hemos
contabilizado sélo las 6 ultimas silabas. Como apéndice, incluimos en la p. 28 la serie de estos
32 esquemas tomada de H. Aili, op. cir. 143.

16 Vid. pp. 144-145. Los signos que utilizamos para representar las cantidades larga y breve .
de las cldusulas son - y v; para designar los anceps, §. Por otro lado, cuando se trata de los
distintos tipos de cursus, las silabas ténicas y Aatonas se¢ representan mediante 6o
respectivamente.

17 En el caso de la tltima silaba, no se calcula frecuencia afguna por ser anceps.

T, Janson. op. cit.

19 Se denomina «frecuencia observadar de un esquema métrico dado, a la frecuencia de
aparicion en el total de finales de perfodo de dicho esquema.

o Vid. p. 145. Las operaciones realizadas consisten en‘contabilizar, en los 196 finales de
periodo, el numero de largas y breves que dparecen en cada posicion sildbica y calcular el
porcentaje correspondiente.
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indicadas con los nuevos porcentajes caiculados, se han obtenido una seric de
«lrecuencias probables», mas exactas que las resefiadas anteriormente. Asi
por ejemplo, si tomamos nuevamente el esquema n? 28 --v-- §, podemos
observar que la «frecuencia esperabler es 10,3, en cambio, las secuencias n2 30
~v---§yn 3l v----§, que poseen igual nimero de silabas largas y breves
{y, de hecho, mostraban en los cilculos anteriores Ia misma «frecucncia
esperable» que el esquema n? 28, es decir, 13,6), muestran ahora una
«frecuencia probabler de 13,9 v 9,76 respectivamente.

3. Por ultimo, ¢s nccesario comprobar si las diferencias entre frecuencias
«observadas» y «esperables» son significativas o se deben al azar; para probar
esto, se aplica el test ¥? o de Pearson?! que consiste en restar a la frecuencia
wobservadan la «probablcey, clevar ¢l resultado al cuadrado y dividirlo entre la

. , e} o
frecuencia «probables, es decir, (2-€ §j se suman los resultados correspon-
e

dientes a los 32 esquemas, s¢ obtiene ¢l valor de y2. Finalmente, hay que
comparar dicho valor con ¢l denominado «critical value» o porcentaje debido
al azar. Estos porcentajes vienen dados en tablas de estadistica de cualquicr
manual al uso? y dependen del niimero de pares contabilizados?¥: si el valor
%2 es superior al «valor criticon, la preferencia por determinadas secuencias
cuantitativas queda probada y la prosa puede considerarse métrica.

Aungque las explicaciones enumeradas en el punto anterior resultan proli-
jas en ocasiones y sobre todo aridas, nos ha parecido conveniente exponerlas
con el fin de clarificar y matizar mejor los resultados obtenidos tras aplicar ¢l
método al texto senequiano. La interpretacion de los resultados permite
valorar, entre otras, las siguientes cuestiones:

. Cuales son las secuencias métricas preferidas por el autor y la posible
relacion entre las mismas.

2. La determinacion de la longitud de las clausulas o, en otras palabras, la
identificacion de los esquemas métricos favorecidos con la morfologia de las
cldusulas tradicionales y sus posibles variantes.

3. La tipologia de las secuencias {avorecidas, para lo cual es necesario
observar el nimero de silabas de la palabra final en cada caso, y establecer
cuales son las combinaciones de palabras mas frecuentes.

Comenzando por ¢l primer punto, puede advertirse gue, de entre las 32
secuencias consideradas en nuestro analisis, las preferidas por Séncca. es

I Se trata de un procedimicnto estadistico utilizado para verificar, como hemos dicho, si
ka [recuencia de aparicion de un par de clementos se halla dentro del margen debide al azar o
no. Mediante dicho test, se da un valor numérico a la diferencia entre la «frecuencia esperables
y la «probabler (los dos elementos o cifras que, en nuestro caso, componen ¢l par) v se suman
los valores asi obtenidos seglin el nimeroe de pares o combinaciones considerados. Vid. H. Aili,
op. cit. 37.

2 Por ¢jemplo, J. M. Rago-J. Martin Vide-P. Claverc. Estadistica Bdsica para las ciencias
sociales, Barcelona 1987,

2' Hay que recordar que, ¢n este caso, como va se ha indicado, denominamos «pary a lu
combinacién «lrecuencia observada-frecuencia probables paru cada uno de los 32 esquemas.
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decir, aquellas en las que «la frecuencia observada» supera la probable, son
las siguientes?*:

SECUENCIAS | e o 12
n.2 6 -v-vv § 11,24 27 19,38
n.2 14 -v--v § 17,76 30 ' 8,43
n.2 27 v-v--§ 5,6 15 15,77
n.2 28 --v--§ - 10,3 16 3,15
n.2 31 v----§ 9,76 15 1,84
n.2 24 -—-V- 11,2 16 2,05
n.2 25 vvv--§ 44 5 0,08
mQ 12 --v-v § 13 16 0,69
n9 13 vv--v § 9.7 10 0,006

Valor ¢? para 9 pares: 51,4
«Valor critico» o porcentaje debido al azar para 9 pares: 16,9

A la vista de estos resultados puede deducirse que:

1. En este primer libro del De fra de Séneca hay una biisqueda deliberada
de ciertas secuencias en los finales de periodo ya que en los 9 esquemas
considerados, las diferencias entre «frecuencias probabless y «observadasy»
son significativas y superan ampliamente el porcentaje debido al azar: dicho
porcentaje, denominado «valor critico», alcanza la cifra de 16,9 cuando el
numero de pares (pares de frecuencias) considerados es de 9; el «valor ¢2», sin
embargo, supera ampliamente (51,4) ese margen debido al azar. Por tanto,
esta preferencia probada por determinados finales, demuestra una voluntad
de uso, por parte del autor, de una prosa ritmica, en sentido amplio.

2. En cuanto al conjunto de secuencias preferidas, la que ocupa el primer
lugar es lan2 6 (-v-vv §). Antes que nada, habria que decir que este esquema
no corresponde en principio a ninguna de las clausulas mas usuales de la
prosa métrica ni a ninguna de sus variantes sustitutorias. Por otro lado, si la
comparamos con la n2 5 (vv-vv §), la secuencia mds proxima a ella, ya que
es practicamente idéntica, al menos en la parte final, y tan sélo se diferencia
de la misma en la cantidad de la sexta silaba, se puede advertir que la
«frecuencia observadan es muy inferior a la del esquema n2 6. Esto indica que
la cantidad de la sexta silaba no es indiferente para la constituciéon de la
clausula ya que, en realidad, es la que determina cudl de las dos secuencias es
favorecida por el autor. Por otro lado, otro dato que puede ser significativo
para establecer si la cliusula se extiende mds alld de la sexta silaba, es
comprobar la cantidad de las silabas precedentes, ya que el predominio de

2 Vid. pp. 144-145 donde se han incluido las tablas con los resultados correspondientes a
todas las secuencias.
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largas o breves en dichas posiciones v en cada uno de los esquemas puede ser
indicativo de una mayor longitud de la secuencia en cuestion. Tras observar
v contabilizar las cantidades de la séptima y la octava, puede afirmarse que
dichas silabas son irrclevantes a este respecto y, por tanto, queda claro que fa
secuencia mas favorecida (n? 6) es de extension no inferior a 6 silabas (tal
como lo demuecstra la baja «frecuencia observada» de la secuencia n? 3) ni
mayor que dicho nimero.

3. No puede decirse otro tanto de la segunda secuencia mas favorecida, la
n? 14 (-v--v §): responde claramente al esquema de la clausula 11 o dicrético
en su variante «prineipaly, segtin la terminologia utilizada por Fontaing?,
Por otro lado, la secuencia n? 13 (vv--v §), practicamente idéntica a la
anterior excepto en la cantidad de la sexta silaba, es favorecida también por
el autor {dado que la «frccuencia observada» es superior a la probable) pero
cn mucha mener medida. De la misma manera que en el caso anterior,
también por lo que hace a estas dos secuencias, puede afirmarse que la
longitud de la clausula no es inferiar a 6 silabas {puesto que la cantidad de la
sexta no es indiferente a las preferencias del autor sino que determina cual es
fa clausula mas favorecida); incluso podria afirmarse que la secuencia n® 13
¢s quizd una forma de la clausula Il pero acentual. De todas formas, este
Gltimo punto podrad ser comprobado y cotejado con los resultados obtenidos
tras la aplicaciéon del emétodo de comparacion externan.

4, En cuarto y 0ltimo lugar, es también evidente que el autor favorece los
esquemas n2 27 y 28 (v-v-- § y --v-- § respectivamente), ya que la suma del
valor ¥? en ambos casos (8,99) es considerablemente superior al «valor criti-
cor para dos pares (5,99). En una y otra secuencia se puede advertir que
poscen practicamente el mismo esquema, y, confirmando dicha semejanza, es
claro también que la «frecuencia observadar es casi idéntica en ambos casos.
A diferencia de lo que se ha comentado con respecto a los esquemas anterior-
mente citados, en esta ocasion parece evidente que la cantidad de la sexta
silaba es indiferente ya que no determina una frecuencia de aparicion mayor
de una de ambas: esto signilica que la longitud de esta secuencia llega, en
realidad, hasta la 5.2 silaba y que los numeros 27 y 28 constituyen uno solo y
el mismo esquema, es decir, la variante principal de la clausula 1 (crético mas
troqueo)?,

En los casos restantes, las diferencias porcentuales entre «lrecuencias
obscrvadasy v «probabless no son destacables; en todo caso, habria que
sehalar los esquemas 24 y 31 (---v-§ v v---- §) dado que su frecuencia dc
aparicion es considerable (16 y 15 respectivamente) v el valor ¢?, aunque no
es alto, supera la unidad. Mas adelante, tras obtener los resultados de la

I Para las vaniantes que pueden presentar las principales cldusulas métricas a partir de las
sustituciones de largas por breves v viceversa. v su denominacién, vid. J. Fontaine, fsidore de
Seville. Traité de la Nature suivi de [8pitre en vers du roi Sisehut a Isidore, Bordeaux 1960, 132,
Para las variantes de la forma «principal» de la clausula [1 segiin la posicion de las cesuras, vid.
H. Hagendahl, op. cir. 31.

% Vid. p. 134 para los esquemas de las diferentes variantes.
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aplicaciéon a nuestro texto del otro método ya citado, sera posible observar
bajo otra perspectiva ¢l significado de los datos aqui mencionados.

3. EL «+METODO DE COMPARAC[ON EXTERNA»

Hemos analizado en el apartado anterior los resultados obtenidos tras la
aplicacion del «método de comparacion interna». Por otra parte, nos ha
parecido oportuno y quizé en algunos puntos también esclarecedor desarrollar
a continuacion un analisis estadistico méas tradicional, el denominado
«método de comparacion externar. Para ello, hemos partido de, practicamente
el mismo nimero de finales de periodo que en el andlisis anterior —un total
de 298— excluyendo en principio, las secuencias que contienen hiatos u otros
casos de escansion dudosa. '

Como se ha dicho, partimos de un corpus de 298 secuencias, es decir, dos
mas que las contabilizadas en la aplicacion del método anterior; la razon de
este aparente desajuste viene dada por el tipo de método empleado y las
exigencias impuestas por el desarrollo de cada uno de ellos.

En primer lugar, hay que determinar cudles son los elementos constituyentes
de la secuencia y su extension; en este sentido, hemos seguido las pautas
marcadas por A.W. De Groot v H. Hagendahl, que parten de la clausula
como unidad ritmica, sin entrar de momento ¢n la polémica suscitada en
torno a cudl es la unidad de ritmo en la cldusula: la palabra, la silaba o ¢l pie
métrico. Asi, se¢ han considerado las ocho tltimas silabas de cada final de
periodo, una cifra ciertamente preestablecida pero que permite detegtar la
presencia de cldusulas de larga longitud en el caso de que existan, asi como
observar la extensidn precisa de las, en principio, mas «cortas» y sus posibles
variantes sustitutorias. A este respecto hay que recordar que en el método
anterior se parte de la silaba como unidad ritmica incluyendo en el andlisis las
6 u 8 Ultimas silabas segin la mayor o menor precision que se quiera obtener.
También hay que aclarar que las dos secuencias de mds que se contabilizan en
la aplicacién de este método resultan de dos clausulas de longitud inferior a
6 silabas, excluidas del andlisis anterior por la presencia de un hiato en la
sexta silaba. Como veremos, por lo que hace a la identificacion de las
distintas clausulas y la presencia de determinados fenémenos prosédicos, este
procedimiento de comparacién externa resulta méas preciso.

Aparte del establecimiento de la longitud de las clausulas, por lo demas,
hay que decir que los fenémenos prosodicos asi como los casos de enclisis y
proclisis han sido tratados siguiendo los mismos criterios que en el apartado
anterior.

La finalidad de este analisis es, basicamente, la de identificar las frecuen-
cias absolutas y relativas de cada uno de los tipos de cldusula mas frecuentes
en la prosa métrica latina asi como la de comprobar, en primer lugar, el
caracter deliberadamente ritmico o neutro de la prosa estudiada; para deter-
minar esta 0ltima cuestioén, hay que comparar la frecuencia de aparicion de
las clausulas mas usuales y tipicas con una cifra preestablecida y «externa» al
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texto, que marca la frecuencia de las mismas en un texto considerado neutro
en cuanto al ritmo, es decir, compuesto, en principio, sin pretensiones ritmi-
cas?’. Tras esta operacion, muy criticada por algunos estudiosos, como hemos
visto en apartados anteriores, se establecen las preferencias del autor en
relacion al uso de las clausulas citadas y sus variantes sustitutorias.

Sin mas predmbulos, ofrecemos seguidamente las principales conclusiones
que se derivan de la aplicacion de este método al texto de Séneca.

RESULTADOS DEL ANALISIS

Nimero de finales de periodo: 298
Numero de secuencias métricas: 210 (70,46%)

propiamente amétricas: 32 (10,7%)
Numero de secuencias amétricas
acentuales: 56 (18,79%)

Frecuencia de las cldusulas:

CLAUSULA'I ESQUEMAS
Variante principal: 32 -yv--§
Variante ligera: 12 vvv--§
Variante pesada: 20 w--- §
Variante coridmbica: 5 -vv--§

Total: 69 (32,85%)

CLAUSULA I

Variante principal: 29 -v--v §
Variante ligera: 7 VYv--v §
vVyv-v §
Variante pesada: 20 ----v §
Variante coridmbica: 11 -vv--v §

Total; 67(31,9%)

CLAUSULA II1

Ditrocaica: 29 §§8§-v-§
Tritrocaica: 13 -v-v-§/vvv-v-§

Total: 42 (207)
¥ Como ya se hg mencionado, tales textos neutros son unas traducciones del siglo pasado

de Gregorio de Nisa y Atanasio de Algjandria; de acuerdo con las caracteristicas de los mismos.
¢l porcentaje de aparicion de las principales clausulas métricas cs de un 25%,
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CLAUSULAS SECUNDARIAS

Heroica: 8 -vv-§
Troqueo mas crético: 24 -v-v §

Total: 32 (15,23%)

1. En primer lugar, puede afirmarse que en este primer libro del tratado
De Ira de Séneca, el autor maneja una prosa métrica ya que el 70,4% de los
finales de periodo corresponde a alguno de los esquemas métricos usuales de
la prosa artistica, es decir, supera holgadamente la cifra del 25%, cifra, como
se ha dicho, establecida a priori y que indicaria la frecuencia de aparicion de
dichas clausulas en un texto sin pretensiones ritmicas. Por otro'lado, hemos
distinguido entre los finales de periodo restantes, las secuencias propiamente
amétricas de las que posiblemente pueden ser ya consideradas acentuales. Se
ha discutido largamente sobre el papel del ictus y del acento en el sistema
tradicional de las cldusulas, especialmente, para esclarecer el proceso de
formacion del sistema del cursus medieval; sobre esta cuestion no vamos a
entrar aquiz. Con todo, creemos que, a pesar de que se trata basicamente de
una prosa métrica, es correcto hablar de la existencia de cldusulas acentuales
o semi-acentuales, v ello por varias razones:

— En primer lugar, el papel del acento como elemento ritmico parece -
innegable. Aunque el ritmo viene dado principalmente por la alternancia de
largas y breves, el acento, que, coincide en la gran mayoria de los casos con
el ictus métrico, contribuye a marcar y determinar el esquema métrico utili-
zado. De hecho, de un total de 210 secuencias métricas contabilizadas, la
coincidencia entre ambos elementos ritmicos es total en 145 ocasiones, es
decir, en un 69%, y parcial en los casos restantes.

— Hay que afiadir a esto la riqueza de variantes sustitutorias que presen-
ta cada tipo de clausula: se trata de una prosa métrica rica en formas, sobre
todo las correspondientes a la variante «pesada» signiendo, entre otros, la
denominacion de J. Fontaine?®. Por lo que hace a las clausulas I y II, el
numero de ejemplos de la citada variante es cercano al de la forma principal.
En nuestra opinién, este dato puede ser indicativo del papel que juega el
acento para la distincion de dichas series de silabas largas como formas de la
clausula I o I1.

2. En segundo lugar, atendiendo a la frecuencia de uso de cada una de las
clausulas, se puede observar que las favorecidas por Séneca son la [ylallcon

¥ Vid. especialmente el libro de M. Nicolaw, L ‘origine du cursus rithmigue et les débuts de
l'accent d'intensité en latin, Paris 1950,
% J. Fontaine, op. cit. 132,
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unos porcentajes de uso casi similares (69% y 67% respectivamente) seguidas
de la 1T (209%) y las secundarias (15,29;). En este pufito conviene recordar los
resultados obtenidos a partir del método anterior: las secuencias mas clara-
mente favorecidas, y que aparentemente no estaban interrelacionadas, eran la
n? 6 v la n9 14, es decir,

-v-vv §
“v--v §

A continuacidn los n? 27 y 28, que, como hemos demostrado, constituyen
una sola y la misma sccuencia:

VoY -- §

—-v--§

Para verificar la validez del método de comparacion interna, método que
apcnas ha sido puesto en prdctica, y que surgid con el fin de superar las
deficiencias mas criticadas del método de comparacion externa, pareceria
csperable lograr resultados parejos o incluso idénticos con cualquiera de los
dos procedimientos por lo que hace a la frecuencia de uso de las principales
clausulas. Es cvidente por un lado, que los esquemas n2 27 y n2 28 constituyen
la variante principal de la cldusula [ en tanto que la secuencia n® 31 (v---- §),
otra de fas favorecidas, corresponde a la variante pesada de la misma. Por
otro lado, la n® 14, la que muestra ¢l porcentaje mds alto de entre las frecuen-
cias absolutas, responde claramente a la forma principal de la cldusula 11; no
resulta, sin embargo tan sencillo identificar el tipo de clausula que conforma
la secuencia mas favorecida por Séneca, ¢s decir, la nimero 6. Como hemos
demostrado la longitud de dicha cldusuia no es inferior a 6 silabas, y sabemos
ademas. por el analisis realizado en este apartado, que las clausulas mas
favorecidas son la [y [1. Hay un tercer factor digno de consideracién: de qué
tipo son las clausulas que hemos denominado acentuales. En este sentido., hay
que decir que, mayoritariamente corresponden al esquema ritmico del cursus
tardus, en concreto un 69,6 dc las secuencias recogidas: si se suman los
esquemas cuantitativos y semi-aceniuales o acentuales que responden a la
clausula I (en cifras absolutas, un total de 106, resultantes de 67 clausula 11
+ 39 clausulas acentuales correspondientes a dicho esquema), es evidente que
€ste es claramente ¢l esquema mas favorecido por delante de la clausula I (69
clausula I + 10 cldusulas acentuales =79). De este modo. habria quc consi-
derar el esquema n® 6 (-v-vv §) del apartado anterior como una variante
acentual de la clausula cuantitativa 11 (4 cuyo esquema corresponde la
secuencia siguiente ¢n orden de preferencia, ¢s decir, la n2 14, -v--v §).

3. Tras comprobar la uniformidad de los resultados obtenidos a partir de
estos dos métodos y las preferencias del autor en cuanto al uso de las
clausulas, hemos logrado obtener un conocimicnto al menos general de las
caracteristicas de la prosa senequiana en ¢l De Ira para llevar a cabo a
continuacion la comparacion entre Séncea v Martin de Braga.
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4. EL DEIRA DE SENECA EN LA OBRA DEL BRACARENSE

Aunque ya otros editores®® de la obra de Martin se percataron de la
dependencia del De Jra de este autor de la homonima senequiana, E. Bickel’!
fue el primero que identificé detalladamente todos y cada uno de los pasajes
que sirvieron de fuente al Bracarense. A menudo se ha definido el optsculo
posterior como un resumen de la obra de Séneca, y es que, realmente, la gran
mayoria de Jos pasajes, aproximadamente un 70,4% por lo que hace a los
finales de periodo, esta tomado de Séneca. De este 70%, que corresponde mas
concretamente a 148 finales, alrededor de 60, es decir casi un 30% con respec-
to al total, son préstamos literales, tomados tal cual, sin efectuar cambias de
ningin tipo. En las secuencias restantes, como veremos, Martin ha modi-
ficado de un modo u otro la fuente. Asi, en primer lugar, vamos a analizar ese
309 constituido por los que hemos denominado «préstamos literales» de
Séneca.

En principio, cabe pensar que dichas secuencias no han de sufrir modifi-
cacion alguna por lo que hace a su funcidn ritmica ya que desde el punto de
vista formal no ha habido cambios. Sin embargo, en un considerable nimero
de casos, esto no es asi.

Un factor de cambio que se ha producido durante los siglos que median
entre los dos autores, es la transformacion de la naturaleza del acento, que
pasa a convertirse en intensivo, El correlato ritmico, diriamos, de esta trans-
formacion es la aparicion del ictus vocalico frente al icrus mecénico, prop1o
de las clausulas métricas. En los tratados gramaticales esie concepto comien-
za a aparecer hacia el siglo IIl y s¢ confunde a menudoe con el acento de
intensidad; puede decirse que el iczus vocalico permitié adaptar el sistema
métrico tradicional al nueveo ritmo acentual?Z,

La aparicion del acento intensivo como elemento ritmico predominante,
factor que hay que destacar como rasgo caracteristico de la prosa del Braca-
rense, tiene su influencia en la funcion ritmica de las secuencias mencionadas,
formalmente idénticas:

-- En primer lugar, en bastantes casos, secuencias que corresponden a un
determinado esquema métrico, constituyen en la obrita de Martin un tipo de
cursus que no corresponde a la cldusula de la que normalmente deriva dicho
cursus. Eso ocurre sobre todo. en las secuencias en que no hay una
correspondencia total entre jctus y acento; dado que en el opusculo posterior
el acento es el que define el ritmo, la no coincidencia ictus/acento da origen
a un cambio en la funcidn ritmica:

(Séneca 111, 1,3) Ani]lmos sed abducit -v--8§ cldusula I
(Martin De Ira 3,24) Animos sed abducit 60000 6 o cursus velox

W C. Brandao, Vidg ¢ Opusculos de S. Martinho Bracarense, Lisboa 1803, 169-181; A,
Gallandi, Bibliotheca Veterum Patrum, Venecia 1778, X11, 284-286,

31 E. Bickel, «Die Schrift des Martinus von Bracara formula vitae honestae», Rhueinisches
Museum 60 (1905) 505-550.

32 M., Nicolau, op. cit. 79.
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(Séncea 111,5,2) Quoque irae mederi  ---v-§ clausula 13
(Martin 4.2) frae mederi 6 0 0 0 0 cursus planus

(Séncca 11,18, 1) Incildamus in iram  -vv-§ cldusula heroica
(Martin 4,2-3) Incidamus in iram 0 0 0 6 0 cursus planus

(Séneca 111,6,4) Vires]appetitarum -v--§ clausula {
(Martin 4,17) Vires appetitarum 6 000 0 0 0 cursus velox

(Séneca 111, 24.3) Domestilcum familiaritas  -vvv-v § clausula 1 lig.
(Martin 6,18) Familiaritas 6 0 0 6 0 0 cursus tardus

(Séneca 111,24.3) Quam diu placuerit  -v-vvv § cldusula If lig.
(Martin 6, 18-19) Quam diu placuerit 6 00000 0  cursus velox

(Séneca 11, 34.5) Prilor pedem retiulit -v--v § clausula 11
(Martin 8,27) Rerulit pedem  -v-v § cursus planus

— En segundo lugar, cxisten también algunas secuencias gue en Martin
se han considerado clausulas acentuales, v que también en Séneca deberian
considerarse como tales, sobre todo teniendo en cuenta las conclusiones gue
se han sefialado a este respecto en los apartados anteriores™: hay que
recordar que se ha observado una clara tendencia a la bisqueda de una
coincidencia entre ictus y acento, y, por otro lado, hemos sefialado el papel
ritmico del acento, al menos, por lo que hace a la clausula I1, de la que hay
formas acentuales. En este grupo de secuencias acentuales habria que incluir
las siguientes:

(Séneca 11,22,2) Speciem feruni 6 006 0 cursus planus
{Martin 1,16.1) » »

(Séneca 11,24.2) Credulitas facit 6 0 0 6 0 cursus planus
(Martin 5, 9-10) » »

(Séneca 11,33,1) Quidem expediat 6 000600  cursus rardus
(Martin 5,33) » »

(Séneca 11,34,1) Sive inferior 0 006 00 cursus tardus
(Martin 5.34) » »

(Séncca 1,16,1} Castigalltore non opus est 0000 00 cursus tardus
(Martin 7,15) » »

2 Hemos realizado elision en Quogue irae. Por otro lado, dentro de las variantes
correspondientes a la cldusula 111 aparcce aqui la que Fontaine {(op. cit. 132) denomina
atritrogueos y que en adclante denominaremos alrilracaican.

MFid o p. 135
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{Séneca 11,9,4) Insaniendum est 6006 00  cursus tardus
(Martin 7,18) » »

(Séneca 111,13,1) Fera]turque non ferat 6 00 6 0  cursus planus
(Martin §,13) » »

(Séneca 11,34,5) Benelficiis provoca G0 0 600 cursus tardus
(Martin 8,25) » . »

(Séneca 111,26,4) Sinu]suo invenier 6 00 6 0 0 cursus tardus
(Martin 10,9) » »

(Séneca 111.39,3) In con]siliis habeat 0 00 6 0 0  cursus tardus
(Martin 10,9) » »

— Por fin, en la mayoria de los casos incluidos en este grupo de
«préstamos literales» hay coincidencia entre fcfus vy acento y se mantienen las
clausulas utilizadas por Séneca sin variacién: en primer lugar, la clausula TI(
14 gjemplos), seguida de la I, con una proporcion muy similar (11 ejemplos),
a continuacidn la I11 (5) y las secundarias (3). No hemos incluido en estas
cifras las secuencias ameétricas y no acentuales, asi como las de muy breve
longitud.

Por otro lado, hay que decir que la mayoria de los finales de periodo
tomados de Séneca han sido adaptados al texto a través de diversos
procedimientos mediante los cuales también ha resultado alterado el tipo de
clausula utilizado, es decir, el ritmo.

El procedimiento mds frecuente es el cambio del orden de palabras, que
casi siempre lleva consigo un cambio del tipo de clausula; normalmente
Martin introduce un cursus o secuencia acentual en sustituciéon de una
métrica. Asi, por ejemplo,

(Séneca 111,29,2) Terribilis|est et invisa est -v--v § cldusula I
(Martin 3,15-16) Amplius est invisa 60000060 cursus velox

(Séneca 11,36,6) Non ira dominetur -v vv-§ cldusula I lig.
(Martin 3,19) Ira non dominetur 6000000 cursus velox

(Séneca lIL1L1,1) Se]ipse inguietat -v-v--§ tritrocaica
(Martin 5,18) Ipse se inquietar 60000 600  cursus velox

(Séneca 11,30,2) Imitaris}iliud s(i) irasceris  ----v § cldusula I1
(Martin 6,24) Irasceris imitaris 6000006 0  cursus velox

(Séneca I1,14,1) Ratio non proficit  vv v--v § cldusula 1T lig.
(Martin 7,23) Non]proficit ratio G 00 6 00  cursus tardus
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(Séncca 11,34,2) Meritis offensa redimetur -v vw--  cldusula I lig.
(Martin 8,20-21) Meritis redimatur 00000 0 0 cursus velox
(Séneca 11,34,2) Utiles fecerit -v--v-  clausula 1f

(Martin 8,23} Fecerit utiles 600600  cursus tardus

En otro buen numero de casos, creéa una sccuencla métrica o aceniual a
partir de una amétrica:

(Séneca 1,3,.8) Mulrantur in contrarium -v---v §
{(Martin 3,1) In con]trarium mutat  -v--8§  clausula 1

(Séneca 1.17.7) Eripi sinir]iudicium suum -vv-v §
(Martin 3,8 medial) suum] eripi sibi 6 0 06 0 cursus planus

(Séneca 11,222} Nonlfacile credendum est v v---v §
{Martin 5,2) Nonlfacile est credendum G o000 60 cursus velox

(Séneca 11,24,1) Efficiet] non facile credendi -v v---§
{Martin 5,15-16) Cre]dendi efficiet 000 d 00  cursus tardus

(Séneca [11,12,2) Colacius sit an deceptus --v---§
{Martin 6,16-17) De]ceptus sit an coactus G o000 00 cursus velox

{Seneca 11,28.5) Male de te locutus v v--v-§
{Martin 6,8) De relmale locutus 600 6 0o cursus planus

{Seneca 11,25,1} Quia] mollis patitur  --v v §
{Martin 7,12) Patitur mollis est 00006 00  cursus tardus

{Séneca 11,34,5) Poteris revelli vv-v-§
{Martin 8,30) Re]verti non poteris 6 0 0 d 00 cursus tardus

(Séneca I11,12,3) Pati nolumus v--v §
{Martin 9,8) Nofumus pati 6 00 6 0 cursus planus

(Séneca 111,26,4) Inter] malos vivimus  v--v §
{Martin 9,23-24) Vivimus inter malos 00000 00  cursus velox

(Séneca 111.26.4) In]cutiet aut metum v vv-v §
{(Martin 10,12) Metum incuties S 00 0 0 0 cursus tardus

En otros casos, Martin ha trans{formado ¢l tipo de clausula métrica o la ha
mantenido tal cual:

(Séncca 111,6,4) Nunc forjiunae, nune sibi  ---v § secundaria
(Martin 4,15) Nunc loco, nunc sibi -v--v § cldusula Il
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(Séneca 111,6,4) Translferre sine lapsu -vv v-§ clausula I lig.
(Martin 4,18} Sinellapsu transferre ----§ cldusula [

(Séneca 11,18,1) Ver)satur in turbinem -v--v § cldusula IT
(Martin 4,8 medial) Inlturbinem vertitur -v--v § cldusula I

(Séneca 11,32,3) Inliurias despicere -v--vv § cldusula Il corid.
(Martin 5,26) Des]picere iniurias vv v--v § cldusula Il lig.

Otro procedimiento empleado para lograr la adaptacion de las secuencias
senequianas es el cambio de caso o de tiempo verbal:

(Séneca 11,36,6) Proliecit insignia -v--v § cldusula If
(Martin 3,22) fn]signia proicit » »

(Séneca IL,18.1) Inferi]oraﬁu’minam -v-v § secundaria
(Martin 4,8-9) Saepius fulminantur -v--v-§ cldusula 111

(Séneca 111,6,4) Quelrellae incidunt ---v § secundaria
(Martin 4,12) Incidit querelis -v-v-§ tritrocaica

(Séneca 11,22,2) Veriltatem semper aperit ---v v v § tritrocaica
(Martin 5,5) Alperiet veritatem O o000 060 cursus velox

(Séneca 2,24,1) Obiur]gemus credulitatem  ---vv-§ tritrocaica
(Martin 5,14-15) Creldulitas obiurgetur 6 000060 cursus velox

(Séneca 111,11,1) Ne sis curiosus ---v-§ ritrocaica
(Martin 5,16) Nelfueris curiosus 6 00006 0 cursus velox

(Séneca 111,2,1) fo]cumque vertantur -v--§ cldusula I
(Martin 5,22-23) lo]cumque convertit »

(Séneca 11,33,1) Fe]cisse crediderunt -v-v-§ tritrocaica
(Martin 5,32) Fe]cisse crediderint 6 0 0 6 0 0  cursus tardus

(Séneca 11,25,1) Rebus non) exacerbemur -v--§ cldusula I
(Martin 7,2) Exacerl|batur in rebus 600 0 0  cursus planus

(Séneca 11,26,3) In res effundere ----v § cldusula 11
(Martin 7,9) Rebus effundere -v--v § clausula IT

(Séneca 11,29,1) Partibus carpitur  -v--v § cldusula IT
(Martin 8,5) Partibus capiatur bo000000 cursus velox

(Séneca 11,28,8) Si] consuluerimus nos -vvvv-§
(Martin 8,17) Si] consulamus nos -v--§ secundaria
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(Séneca [11.27,1) Vitia]vitiis opponere v v---v §
(Martin 9,1) Vitium|vitio opponit G 0 0 0 6 o  cursus dispondaicus

(Séneca 111,24,4) Multa delinquere -v--v § clausula 1]
(Martin 9.9) Multa delinguunt  -v--§ cldusula /

(Séneca 111.26,2) Singulis obiecit -v---§ fritrocaica
(Martin 9,20} Singulis obicit -v--v § cldusula I1

{Séneca 111,39,3) In]cutiet aur metum v vv-v§
(Martin 10,12) Metum incuties 00 0 0 0 0 cursus tardus

También encontramos el uso de verbos simples por compuestos vy
viceversa:
(Séneca I111,1) £t de]risum non effugit ----v-  cldusula 11

(Martin 3,17} Deri]sumque non fugit 0o o060  cursus planus

{(Séneca I11,1,5) Morsus suos vertit --v--§
(Martin 3,28-29) fn semet]ipsam convertit  ----§ cliusula 1

(Séneca 11,28,5) Inliuriam petere 6 00 O 0 0 cursus tardus
(Martin 6,12 medial) fa]iuriam appetere 600600 «

(Séneca 11,34.4) Ami|citia mutare v v---§
(Martin 8,24) Amicitia commutare G 0000 0 0 cursus velox

(Séneca 111,20,2) Paeniltentiae traditur  -v--v §  cldusula 1]
(Martin 9,17) Paeni)tentiae datur -v-v § cldusula |

{Séneca 111,40,1) Ple]rosque robur cadar  -v--v § cldusula [
{Martin 10,17) Plerosque| decidat robur -v--§ cldusula [

También recurre a la adicién o supresion de sufijos u otro tipo de
particulas:

(Séneca ILIB,1) Aliter compescere v v---v §
{Martin 4,6} Com]pescere iam erectamt 4000 00 0 cursus velox

(Séneca [1,24,1) Falla]cissima irritamenta  -v v----§
(Martin 5,12) frrita|menta fallacia -v--v § cldusula 1

(Séneca 11,34,1) Cum inferilore sordidum ---v § secundaria
(Martin 5,35-36) Cum inferilore iam sordidum  ----v §  cldusula Il

Por iltimo, en algin que otro pasaje, Martin hace uso de expresiones
semanticamente equivalentes transtormando la forma de la clausula;
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(Séneca 111,3,2) A]more flagravit ----§ cldusula [
(Martin 3, 31) Cupidiltate succensus est -v--v § clausula 1l

(Séneca 111,3,2) Uno] agmine itum est -v-v § secundaria®

" (Martin 3,34) Curritur catervatim 00000 6 0  cursus velox
(Séneca 11,18,1) Ne inlira peccemus ----§ clausula I

(Martin 4,1) Primunt est non irasci 6 00000 0 cursus velox

(Séneca 11,22,2) Puglnare debemus -v--§ cldusuia [
(Martin 5,1) Irae pugnandum est ----v § cldusula I1

(Séneca 11L12,1) Cum incidit] reiciatur -v v-§ secundaria
(Martin 5,25) Cum {Yrrepserit refutanda 6 0 0000 0 cursus velox

(Séneca 111,13,1) Secrelitamque teneamus -v v v-§ cldusula 1
(Martin 8,9) Celare meminerit 60 0 6 0 0 cursus tardus

(Séneca 111,24,4) Dum]vitat incidat -v-v § secundaria
(Martin 9,12) Dum]vitat admittat -v--§ cléusula I

Tras la enumeracién comparativa de estos pasajes de Séneca y Martin,
podemos destacar, a modo de conclusion, los siguientes puntos:

1. La tendencia principal que se advierte en la adopcién y adaptacion de
los pasajes originarios es el uso de procedimientos para lograr clausulas
acentuales puras, y dentro de ellas, hay que destacar especialmente la presen-
cia de los cursus tardus y velox. Los procedimientos sefialados constituyen un
intento de conciliar la fuente senequiana vy las tendencias ritmicas de la época
medieval. Antonio Fontdn? afirma que: «en el latin tardio y alto-medieval
existe una abundancia de polisilabos mucho mayor que en los autores
clasicos. No debia resultar tan ficil a Martin, cuando trabajaba sobre un
texto de Séneca, cerrar habitualmente sus periodos con una palabra de cuatro
silabas y ademas hacerla preceder de otra que tuviera también cuatro o por
lo menos tres. Por ello en estos escritos, cuyo modelo ¢s Séneca, es frecuente
que las formulas del cursus tardus estén realizadas mediante un proparoxitono
de cuatro silabas precedido por un bisilabo paroxitono (...) Otras férmulas
sustitutorias de los esquemas mas regulares del cursus tardus son las series de
dos proparoxitonos -trisilabo el segundo(...) Algo semejante ocurre con el
cursus velox»7. '

2. Ademas, la tendencia hacia una busqueda de coincidencia entre ictus y
acento, ya apreciable en Séneca, es total en los periodos en que Martin

35 Hemos realizado elisién en Agmine ituni.

3% A Fontan, «Martin de Braga, un testigo de la tradicidén clisica y cristiana», AEM 9
(1974-79) 331-341.

¥ A, Fontan, op. cit. 339.
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mantiene un esquema tradicional. Con ello consigue superponer ¢l sistema
métrico tradicional y las exigencias del cursus medieval®. Con todo, los
¢jemplos de secuencias métricas en que esta coincidencia existe pero que
Martin transforma en otro tipo de esquema métrico, muestran una voluntad
de uniformizacion: en el tratado posterior sc tiende al uso de las tres clausulas
basicas y sus variantes principales; se evitan, por tanto, o casi desaparecen, las
ciausulas secundarias {cuya presencia cn Séneca era considerable™) o las
variantes coridmbicas vy ligeras de las clausulas 1y 11.

3. Por fin, aunque la prosa senequiana en &l libro 1 la hemos considerado
ritmica en un porcentaje importante, dicho porcentaje es superado en el
opusculo posterior: el uso deliberado de una prosa artistica se hace mas
patente en el mancjo de la prosa ritmica que muestra Martin de Braga. A
pesar de la desfavorable situacion cultural de la época en la que escribe, su
profundo conocimiento del «Séneca moralista» y el manejo que muestra de la
prosa artistica lo sittan como uno de los escritores mas singulares de la época
visigoda.

APENDICE A,

ESQUEMAS FREC. ; . 3

METRICOS ESPERABLE FRE. OBSER. a
I o vvvvvi 3.5 1 -1,78
2, -vvvvyg 0,5 2 -3, 1
3. v-vvyvy 4,73 6 0,34
4. --vvv§ 8,28 6 -0,62
5. vv-vvi 5.92 4 -0.62
6, -v-vv§ 11.24 27 19,38
7. v--vv§ 7.9 8 0
8. ---vv§ 4.5 8 -2.9
9. vvv-v§ 5,62 4 -0.46
10, -vv-v@ 10,36 8 -0,53
. v-v-v§ 7.4 8 0,04
12 --v-v § 13 16 (.69
13, vv--v§ 9,76 1o (1,006
14, -v--v § 17,76 30 8.43
15, v---v§ 12.7 7 -2.5
16, ----v § 224 17 -1,3
17 vvvv-§ 2.6 I -0.9
18. -vvv-§ 5 9 32
19, v-vv-§ 35 0 —

o Vid las conclusiones de nuestro articulo «Las cliusulas en ¢l De Fra de Martin de
Bragan, CFC-FElar 2 (1992).
¥ Vidop. 133
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20, --vv-§
21, vv-v-§
22, -v-v-
23, v--v-§
24, ---v-
25, vvv--§
26, -vv--§
27. v-v--§
28, --v--§
29, vv---§
30, -v---§
31, v----§
32, ----- §

6,5
4,7
10,3
6.2
11,2
a4
7.9
5.6
10,3
4,4
13,9
9,76
17,76

[y

—_——
L B0 Oho o0

—
W LA

0,34
2.3
1.8
0,23
2,05
0,08
-3
15,7
3,15
0,03
-5,69
1,84
1,27
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APENDICE B. Distribucion de breves y largas segun la posicién silabica.

SILABA POSICIONES

62 52 42 3a 2a
BREVES 106 130 109 116 166
LARGAS 190 166 187 180 130
TOTALES 296 296 296 296 296
PORCENTAIES %
BREVES 35,8 439 36,8 39 56
LARGAS 64,18 56 63 60.8 439



