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RESUMEN

El objetivo de este articulo es analizar el funcionamiento de la prosa ritmica en
el opiisculo De Ira de Martin de Braga (;510-5807). La obrita, un tratado-resumen
de otra homénima de Séneca, nos ha permitido estudiar la pervivencia del sistema
tradicional de las cldusulas y su «adecuacién» al nuevo sistema ritmico basado en el
uso del cursus. Por otro lado, se han empleado dos métodos estadisticos en el
anélisis: el tradicional «método de comparacién externa» y el denominado «de
comparacién interna», aplicado ya al estudio del cursus medieval pero no a autores
del denominado «periodo de transicién».

SUMMARY

The purpose of this paper is to analyse the use of prose rhythm in the Martinus
Bracarensis' opuscle De Ira. The booklet, an abstract-treatise of another homonymous
work by Seneca, has made it possible for us, to study the survival of the traditicnal
clausulae system and its adequation into the new rhythm system based on the use of
the cursus. On the other hand, we have used two statistical methods for this testing,
the traditional «method of external comparison» and the so-called «method of
internal comparison», already used in the study of medieval cursus but not applied
yet to «transition age» authors.

1. INTRODUCCION

Nos proponemos en estas piginas analizar el fenémeno de la prosa ritmica
tomando como objeto de estudio el breve optsculo De Ira de Martin de Braga.

La eleccién del autor estd motivada fundamentalmente por el especial atractivo
que ofrece un personaje como Martin, monje-misionero procedente, al parecer, de la
lejana Panonia, nacido y formado, por tanto, en la parte oriental del viejo Imperio y
llegado al extremo noroeste de Hispania para catequizar y desterrar el paganismo en
la barbara Gallecia sueva, poseedor ademds de un gran bagaje culiural, como ha
demostrado A. Fontén' y buen conocedor de las letras latinas, a pesar y en medio de
la general decadencia cultural de la época.

I A. Fontdn, Humanismo romano, Barcelona 1974, p. 1938.

Cuadernos de Filelogia Cldsica. Estudios latinos, n® 2. Editorial Complutense. Madrid, 1992,
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Por otro lado, la obrita en cuestion es un tratado-resumen de otra homénima de
Séneca en tres libros, tal como lo hicieron constar por primera vez Caspari®, Haureaw®
y, finalmente, E. Bickel*, quien identificé detalladamente la fuente senequiana de
casi todas las frases y pardgrafos de 1a obrita del Bracarense, El hecho de que se trate
de un tratado-resumen de otro anterior resulta, en nuestra opinién, un factor digno de
tener en cuenta en el andlisis métrico-ritmico y una razén que justifica la eleccién de
¢sta y no otra obra del mencionado autor.

Por fin, a los dos motivos mencionados habria que afiadir ademds un tercero: la
¢poca en la que vivid y escribid nuestro autor (mediados del siélo vI).

Teniendo en cuenta las razones enumeradas, el estudio métrico del De fra se
revela interesante, porque:

1. El uso més 0 menos acusado de una prosa métrica o més bien ritmica’ seria,
en primer lugar, y sobre todo, un reflejo de la sélida formacién cultural
cldsica de nuestro autor.

2. Por otra parte, la época en la que escribe el Bracarense debe incluirse en un
periedo denominado a menudo «de transicién», por lo que hace al uso de las
cldusulas ciceronianas y la formacion del cursus ritmico medieval, un periodo
en el que la pérdida de ja cantidad y la preeminencia del acento de intensidad
a nivel hablado habrian de reflejarse presumiblemente en la utilizacién de
los mecanismos para la consecucién del ritmo. En este punto parece oportuno
recordar algunas de las ideas mas sobresalientes que a este respecto expone
Nicolau en su libro sobre el origen y la formacién del cursus ritmico
medieval®. Tras analizar numerosos estudios sobre prosa métrica y ritmica,
los métodos empleados y las premisas sobre las que se fundan, piensa el
citado autor que a la hora de establecer las nociones bdsicas sobre las que se
ha de fundar cualquier plantcamiento metodoldgico, debe concederse una
especial atencidn a una fuente un tanto descuidada quizd por dificultades de
terminologia e interpretacion: el testimonio de gramdticos y rétores tardios.
De acuerdo con ellos se puede afirmar que, ya a partir del siglo ni el ritmo
de la prosa viene marcado fundamentalmente por el acento, un acento de

* C. P, Caspari, Martin von Bracara ‘Schrift De correctione rusticorum, Christiania 1883, pp.
XXVII-XXX.

* B. Haureau, Notices et extraits de quelqies manuscrits de la Biblothéque nationale, Paris
(1892) V. pp. 84-194.

* E. Bickel, «Die Schrift des Martinus von Bracara formula vitae honestae», Reinisches
Museum, LX (1903), pp. 535-542.

i En cuanto a I terminologia hemos de sefialar gue la denominacion «prosa ritmicas hace
referencia a ‘lquella en la que el acenio es el clemento ritmico. es decir, la que utiliza el crrsus
acentual frente a las cldusulas de la «prosa métricas.

* M. Nicolau, L origine du cursus rithmique et les débuts de I'accent d'intensité en latin, Paris
1930.
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naturaleza intensiva que se constituye en eje del ritmo y «alma de la palabra»’.
Una consecuencia directa de estos cambios se refleja en la escansion: Sacerdos
y otros gramdticos® insisten en que debe respetarse la individualidad de las
palabras —frente a lo que ocurre en textos clasicos, donde la unidad ritmica
es el pie— y eliminar todo lo que puede impedir la separacién neta de las
mismas (elisién o sinalefa) en la pronunciacion, asi como hacer coincidir los
acentos de palabra con los tiempos fuertes del verso (ya que el mantener
ambos independientemente es ya imposible; no ocurrfa asi en el periodo
clasico cuando el acento era, al parecer, musical). Es también en esta época
cuando en los tratados de retdrica y gramdtica aparece el concepto de ictus
vocdlico, cuestion sobre 1a que volveremos mas adelante.

3. Por idltimo, el hecho de que se trate de un tratado-resumen de una obra
anterior, puede influir también en el mantenimiento o no de una mayor o
menor literalidad y dependencia con respecto al original de acuerdo siempre
con las exigencias del ritmo.

2. CUESTIONES METODOLOGICAS

Tras estas consideraciones referentes a la eleccidn del autor y de la obra, y antes
de exponer las conclusiones del estudio, queremos sefialar también algunas observaciones
con respecto a la metodologia empleada. Realmente, 1a eleccién de la metodologia ha
constituido el principal escollo a la hora de emprender el andlisis. No vamos a
recordar aqui las discusiones y la abundante bibliografia sobre el tema?, simplemente
nos limitaremos a sefialar las consideraciones tedricas sobre las que se ha basado el
andlisis, teniendo en cuenta las aportaciones de los muchos estudiosos que han
escrito sobre el tema.

Por un lado, parecia interesante y viable la aplicacién del denominado «método
de comparacién interna», siguiendo las pautas marcadas fundamentalmente por T.
Janson en su libro sobre la prosa ritmica medieval'®. Sin embargo, teniendo en cuenta
las reflexiones que el citado latinista expone en el prefacio de su estudio acerca de

7 M. Nicolau, ap. cit., p. 66.

¥ M. Nicolau, op. cit., p. 67.

® Dos articulos que resumen y presentan el estado de la cuestién son: A, W. De Groot, «La
prose métrique latine: état actuel de nos connaissances», REL 3 (1925), pp. 190-204; (1926}, pp.
36-50; Fr. Novotny, «Le probléme des clausules dans la prose latine», REL 4 (1926), pp. 221-229.
Por otra parte, obras bésicas generales y con abundante bibliografia son: M. Nicolau, op. cit.; G.
Lindholm, Studien zum mittellateinischen Prosarhythmus. Seine Entwicklung und sein Abklingen
in der Briefliteratur Italiens Stockholm 1963; T. Janson, Prose Rhythm in Medieval Latin from the
9th to the 13th Century, Stockholm 1973,

" Vid. nota 9.
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las dificultades y posibles deficiencias del método al ser aplicado a autores de la
llamada «época de transicién», una época en la que no se puede hablar a priori de
prosa métrica o de un desarrollo pleno del cursus medieval, hemos decidido utilizar
en primer lugar el tradicional método de comparacién externa para posteriormente
intentar aplicar el mencionado método de T. Janson y comparar los resultados.

2.1, El mérodo de comparacion externa

La corriente tradicional (De Groot, Hagendah! y otros) considera fundamental
como premisa metodologica en el estudio de la prosa métrica y/o ritmica, el recurrir
a la comparacion manteniendo siempre la objetividad: «Pour examiner le rythme
d’un texte donné il n’y a que la méthode stalistique qui vaille»!!. Sin embargo, ha
recibido numerosas criticas por parte de diferentes estudiosos!?, principalmente por
el hecho de recurrir como punto de referencia para calificar un texto como métrico
o amétrico a una cifra preestablecida que marcarfa fa frecuencia de aparicidn de las
principales clausulas en un lexto considerado «neutro». De todas formas, si resulta
dtil para demostrar la existencia o no de ritmo, es decir, del uso intencionado de
determinados finales de periedo. Por tanto, en una primera parte hemos seguido el
método estadistico tradicional o de «comparacidn externa» por las razones siguientes;

1. Si bien el partir de una cifra externa preestablecida es criticable por los
motivos mencionados, una diferencia porcentual considerable por encima de
dicha cifra puede demostrar suficientemente, en nuestra opinién, la bisqueda
intencionada por parte del autor de cldusulas métricas y/o ritmicas.

2.  Exceptuando la mencionada objecién, el método tradicional permite, entre
otras cosas, un anilisis pormenorizado de los distintos tipos de fin de

""" H. Hagendahl, La prose métrigue d" Arnobe. Contributions a la connaissance de la prose
liftéruire de ' Empire, Goteborg 1937, p. 9.

7 Las objeciones pueden resumirse en los dos puntos siguientes (siguiendo a Nicolau):

— El méodo estadistico se funda cn la suposicién de que la prosa métrica se opone al ritmo
natural de la lengua, es decir, un lexto serd tanto mds ritmico cuanto mds se aparte de la lengua
corriente, Partiendo de las afirmaciones de los antiguos, Nicolau subraya precisamente la idea
contraria, esto ¢s, quc no se han de oponer los dos ritmos: el ritmo de la lengua determina cl de
la prosa (que, por otro lado, es mds libre y menos rigido que el de la poesfa).

— Ademas, de entre los dos modos posibles de aplicacién (a saber, comparacion de los
finales de perfodo con el resto del texto de la obra, o bien, comparacidn de las cldusulas finales
de un texio con otras obras) es criticable el hecho de comparar el ritmo de un texto con la
frecuencia de las cldusulas en otro considerado neutro (por la dificultad y parcialidad que
envuelven esta denominacidon de «neutro»). De hecho, las frecuencias para cada cldusula en un
texto considerado neutro presentan una escala de variacion censiderable dependiendo en ccasiones
de los rasgos estilisticos o caracteristicas personales del antor, o del cardcter del texto.
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periodo, comprobar la presencia o ausencia de determinados fenémenos
prosédicos tales como el hiato y la sinicesis y observar el papel del acento
de 1a palabra con respecto a la cantidad.

Por fin, se trata de una metodologia que ha sido aplicada ya a escritores
pertenecientes a ese perfodo de transicién con rigurosidad y minuciosidad
por investigadores como Hagendahl, De Groot o Nicolau", por lo que ofrece
un modelo de aplicacién mds elaborado.

siltimo, en cuanto a los principios métricos y prosédicos considerados en el
que hemos llevado a cabo, se ha de sefialar que:

Han sido incluidos en el mismo sélo los finales'* de periodo sin abordar la
cuestion de la existencia o no de posibles cldusulas mediales, ya que las
opiniones acerca de esta cuestién son mds discutibles y hemos preferido
limitarnos a un campo de trabajo mds seguro y estudiado.

Por otro lado, para establecer la extension de las posibles cldusulas hemos
considerado, siguiendo a Hagendahl y De Groot, las ocho iltimas silabas
con el fin de no prejuzgar de antemano la prosa del tratado como ritmica y
también para no desechar la posibilidad de que hubiera cldusulas métricas de
considerable extensién. En la prictica, sin embargo, y a la vista de los
resultados, puede decirse que la unidad ritmica es realmente la palabra y que
los fines de periodo estdn constituidos por las silabas comprendidas entre los
dos tltimos acentos y la/s que sigue/n al dltimo. Es decir, tal como sefiala
Nicolau, al comentar los textos de los gramdticos y los cambios producidos
en el ritmo y en la lengua ya en el siglo m, la palabra pasa a ser la unidad de
ritmo®.

Han sido excluidos los finales de perfodo con una extensién inferior a cinco
silabas. Por lo que hace a los fendmenos de prosodia tales como sinalefas,
hiatos, grupos de muta cum liguida, etc., habria que decir que la aplicacién
de los mismos es, en principio, un tanto subjetiva. En general, hemos

G Cf, Janson, op. cit., p. 8.

14 Pars marcar los perfodos, hemos seguido la puntuacién de Ja mejor edicién critica de las
obras completas de Martin de Braga, C. W. Barlow, Martin! Bracarensis opera omnia, ed. C, W.
Barlow, New Haven 1950.

5 vid nota 8. Por otro lado, algunos estudiosos come Novotny (REL 1926, p. 225) ¥y
Bomecque (Mélanges L. Havet, pp. 60 y ss.) piensan que 1a unidad ritmica natural es la palabra,
y Havet, por ejemplo, lo aplica a la prosa métrica de Cicerén (Nicolau, op. cit., p. 20); sin embargo,
Nicolau no lo cree adecuado, ya que, es claro, en su opinidn, que en la prosa métrica la unidad
ritmica es el pie. Ademds, piensa que, el considerar como unidad de ritmo la palabra en textos de
época cldsica, puede ser un criterio teérico inadecuado que puede llevar a establecer a priori un
acercamiento engafioso entre titmo métrico y acentual.
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respetado los hiatos, ya que, segiin afirma Norberg ' refiriéndose a la poesia,
en la Antigitedad tardia y en la alta Edad Media los escritores no se preocupan
en muchos casos de evitarlos. Mds concretamente, Sergio Alvarez!”, tras
estudiar el ritmo de la prosa de los autores hispanos que escribieron entre los
siglos nr-ix, haciendo especial referencia a Potamio de Lisboa y su entorno,
destaca entre otras caracteristicas la existencia de una prosodia nueva v,
precisamente, uno de los rasgos que la definen es la obligatoridad del hiato:
no estd permitida la elisién,

) También son importantes para fijar la longitud de las cliusulas los fendmenos
de enclisis y proclisis. En cierto gramatico medieval puede hallarse el término
consillabicatio para referirse a la variedad de formas que podian presentar las
diferentes cldusulas ritmicas teniendo en cuenta estos fenémenos'®. Janson se
muestra muy cauto en su ya citado libro al referirse al alcance y a la aplicacién
de estos fendmenos en textos de autores medievales escritos en un latin
escoldstico y no los considera en la aplicacion de su método. Por lo que hace a
este andlisis hemos seguido a Hagendahl, que, por su parte, asume lo que dicen
sobre esta cuestion los gramdticos antiguos, y considera como procliticos:

— Los pronombres relativos.

— Los pronombres personales, exceplo cuando son pronunciados con énfasis.
—— Las preposiciones.

— Las conjunciones.

~— La negacién nen cuando no aparece en posicién enfética.

— Las formas monosildbicas de esse son consideradas como débilmente acentuadas,
salvo cuando se emplean de forma absoluta con el significado de «ser,
existir».

Tras estas observaciones preliminares, exponemos a continuacién las conclusiones
mds relevantes del andlisis llevado a cabo a partir del denominado «método de
comparacidn externa», ofreciendo antes una serie de porcentajes relativos a todos los
datos recogidos y unos cuadros que muestran los esquemas métricos de cada una de
las clausulas con sus correspondientes variantes'®.

e

p. 36.
"7 8. Alvarez, «El ritmo prosaico de Potamio de Lishoas, Exfrosyne, XVII (1989) pp. 265-
2760

IR

D. Norberg, Introduction a I'érude de la versification latine médiévale, Stockholm 1958,

T. Janson, op. cit., p. 29,
" Los ejemplos concretos estdn tomados del andlisis de la prosa de Arnobio (H. Hagenduhl
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2. Conclusiones del andlisis a partir del método de comparacion externa

Cuadro de formas y variantes de las clausulas principales

CLAUSULA I: CRETICO + TROQUEO

Forma principal: v _

Formas secundarias

pesada: .

ligera: wv _ e L
coridmbica: ‘yv_ L

Variantes segiin las cesuras:
o Fulguritorum
B Invo]cant potestate

g Sorte versari
d Oppidum claudi

By Habelant et horrori

BS Corpojris minus fausta
vo Facta de pomo

YOt Religijonis in re sit

CLAUSULA II: DICRETICO

Forma principal. v _v.

Formas secundarias

pesada: S _Ivalv_o .
ligera: vwv _ v _f vvw v
coridmbica: A

Variantes segiin las cesuras:

B Admonitionijbus recognoscere
v Vellet indicere

6 Egerint oeteri

€ Pannychismi graves

By Serijco det imponere

op. cit., pp. 27, 31, 33, 44, 45, 66 y 67), incluimos este amplio nimero de variantes porque
constituye una muestra de las diferentes formas que pueden presentar las cldusulas de acuerdo con
las sustituciones de silabas largas y la posicién de las cesuras. Ademis, ofrece un punte de
referencia para ocbservar las caracteristicas de la prosa del De Ira en relacién a las posibilidades
de variacién de cada tipo de cliusula.
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Pe Ad Latinum eradus

Y8 Submofvere de saeculis
vl ltse sortitus est

8e Nominis non potest

8L Condicijonibus dicta sunt
YOE Esse nec sic porest
CLAUSULA 11

Forma principal:

ay v

by v v

CLAUSULAS SECUNDARIAS
Heroica: Jowvv O
Troqueo + crético: v v oL
PORCENTAJES

Total de fimes de perfodo: 210

Total de cliusulas métricas y ritmicas: 175 (83,3%)

Cldusulas de extension inferior a 5 silabas: 31 (14,7%)

Clausulas amétricas: 4 (1,9)

Clausulas en que hay coincidencia entre ictus y acento: 100 (47.6%)
Cldusulas acentuales puras: 75 (35,7%).

CLAUSULA I

Clausulas métrico-ritmicas™; 36 (63,15%).

Clausulas acentuales puras: 21 (36,8%)

Total de ambas: 57 (32,3% del total de fines de periodo incluidos)

CLAUSULATII

Clausulas métrico-ritmicas: 34 (55,7%)
Clausulas acentuales puras: 27 (44,2%)
Total de ambas: 61 (34,8%)

CLAUSULA III

Cldusulas métrico-ritmicas: 22 (51%)
Cldusulas acentuales: 21 {48,8%)
Telal de ambas: 43 (20.4%)

* Denominamos cliusulas métrico-ritmicas a aqueilas en que se observa una ceincidencia
casi tatal entre icius métrico y ucento de la palabra en tanto que en las acentuales puras o cursus
el acenlo muestra una clara preeminencia sobre las alternancias cuantitativas. Por tanto, en este
(ltimo caso sc puede hablar de cursus | 1y 111
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CLAUSULAS SECUNDARIAS
Niimero total de variantes: 8 (4,5%)

CURSUS DISPONDAICUS (O TRISPONDAICUS)

Namero de ejemplos: 6 (3,4%)

A 1a vista de estos cuadros queda suficientemente demostrado el cardcter ritmico
de la prosa de este tratado; por lo que hace a los finales de periodo, la frecuencia de
las principales cldusulas métricas y ritmicas se eleva, aproximadamente, a un 85 por
100, podriamos incluso decir un 90,5 por 100 si tenemos en cuenta también las
secuencias ditrocaicas que no han sido incluidas en el andlisis y que, en opinidn de
algunos, poarian considerarse formas de la cldusula ITI; frente a la frecuencia normal
de aparici6n de las citadas clausulas en un texto sin pretensiones literarias, frecuencia
preestablecida y que, siguiendo a Hagendahl, ha sido cifrada en un 25 por 100, en
nuestro tratado la casi totalidad de los finales de perfodo pertenece a alguno de los
esquemas mds usuales de la prosa literaria métrica o ritmica; en rigor, sélo habria que
exceptuar las cuatro secuencias amétricas que constituyen un 1,9 por 100 del total y
los 31 finales de muy corta extenxién excluidos del andlisis.

En segundo lugar, también se puede afirmar que estamos ante un texto en el que
el elemenio prosédico predominante para la consecucién del ritmo es el acento.
Frente a lo que se puede apreciar en autores que escriben en una época «intermedia»
(siglos 1, 1v, v...) con respecto a la evolucién del sistema acentual y a la desaparicion
de las alternancias de cantidad en la lengua hablada, en esta obra de Martin se
observa claramente el predominio del acento de intensidad propio ya del latin
hablado de la época. Para demostrar esta afirmacién parece oportuno recordar
algunos datos que aparecen €n la ya citada obra de Hagendahl sobre la prosa de
Amobio: el primer autor cuya prosa se considera ritmica es ¢l historiador Amiano
Marcelino?' (finales del siglo v). Esto, sin embargo, no quiere decir que la prosa que
utiliza sea indiferente a las alternancias de cantidad; de hecho, la frecuencia de las
tres principales es de un 47,9 por 100, es decir, si bien su prosa es predominantemente
acentual no deja de ser también, en cierto modo, métrica. Este hecho se aprecia mas
claramente en autores algo anteriores, asi en Arnobio (muerto hacia el 295), la
frecuencia de las tres cldusulas métricas es de un 74 por 100 y existe ya un nimero
determinado de clausulas acentuales®.

En este tratado de Martin de Braga, aunque es un resumen bastante literal de la
obra homénima de Séneca y ello podria influir en la conservacion de un ritmo

2 También en opinién de M. M. H. Draheim y A. W. de Groot, vid. M. Nicolau, op. cit., p.
27.

“22 Cambién se advierte una fuerte presencia del cursus en Cipriano, Vegecio, Orosio ¥
Casiodoro, segin los trabajos de H. Bornecque, Les clausules métrique latines, p. 89,y AL W. de
Groot, La prose métrique des anciens, pp. 24 y 53-59. Cf. M. Nicolau, op. ¢it., pp. 128-129.



240 G. Loperegui

fundamentalmente métrico, el acento es el elemento ritmico predominante; del total
de las cldusulas analizadas, un 35,7 por [00 son puramente acentuales y un 47,6 por
100 métrico-acentuales: estas dltimas pueden denominarse asi, como ya hemos
dicho, porque en ellas hay una coincidencia total entre icrus métrico y acento
gramatical, y las variantes mds utilizadas respetan en su totalidad esa coincidencia,
Llegados a este punto, parece oportuno recordar nuevamente las afirmaciones de
Nicolau acerca de las dos nociones de icrus (mecdnico y vocdlico) que aparecen en
los gramdticos latinos, y especialmente la definicién y naturaleza del icfis vocdlico.
Tras analizar las fuentes originales latinas, Nicolau concluye que el icrus vocilico
tiene la misma naturaleza v los mismos efectos que ¢l acento de intensidad, por lo
que es, a veces, confundide con aquél. Dicho término comienza a aparecer
aproximadamente en la misma época en que el acento ha adquirtdo naturaleza
intensiva, es decir, en el siglo in; por tanto, es Iégico pensar que el ictus vocalico fue
creado a imagen del acento de intensidad, o lo que es igual, que era, en definitiva, un
reflejo de aquél: «Appliqué a la scansion des vers métriques, I"icrus a eu pour résultat
de superposer au rythme quantitatif un rythme d’intensité. Cest |4 sa raison d’étre;
il a €té créé, peut-étre inconsciemment, pour adapter le vers métrique au nouvel état
linguistique du latin: on a remplacé ainsi la quantité, presque oublié, en complétant
le rythme quantitatif par un rythme dinamique calqué lui méme sur le rythme
accentuel»™., La bisqueda de esta coincidencia permite recoger la herencia de las
cldusulas tradicionales y adaptarla a los cambios fonéticos producidos ya en el latin
de la época.

Por 1o que hace al empleo de cada una de lus cldusulas {excluyendo las puramente
acentuales) se puede observar que el orden de preferencia de acuerdo con la frecuencia
absoluta es: cldusula 1, IT y 111 (36, 34 y 22, respectivamente); pero también hay que
advertir lo siguiente: el niimero de cldusulas acentuales puras domina mas o menos
en cada uno de los tres casos, con respecto al ndmero de clausulas métrico-ritmicas;
asi, segiin lo alto que sea el porcentaje de aquellas sobre éstas, se puede deducir, a
nuestro parecer, hasta qué punto un tipo determinado de ¢ldusula es mids o menos
favorecido e «integrado» por el autor en el nuevo sistema ritniico basado en el CUTSUS
acentual. Aunque en los tres casos las cldusulas métrico-ritmicas son m4s numerosas
que los cursus correspondientes. es significativo comparar la diferencia de uso de
unas y otras; si en cada grupo esa diferencia disminuye en lavor de una mayor
utilizacién de las clausulas acentuales puras, eso indicarfa que dicha cldusula acentual
O cursus, es favorecida por el autor. Asi, por ejemplo, la cldusula I11, con un 24,5 por
100, es la menos empleada de lus tres, si tenemos en cuenta la frecuencia absoluta,
pero es también la que presenta un mayor porcentaje de uso de cldusulas acentuales
puras (del conjunto de ejemplos que pertenccen a este esquema, constituyen un 51

** M. Nicolau, op. cit,, p. 79.
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por 100, frente a un 48,8 por 100 de cliusulas métrico-ritmicas), es decir, supera el
nimero de las cldusulas métricas correspondientes v sus variantes. Es en el uso de
esta clausula donde el autor muestra menos «apego» a la conservacién de las
cldusulas métricas y donde parece favorecer el uso del cursus velox por encima de la
clausula III.

En cuanto a la cldusula II, el mimero de secuencias acentuales o cursus tardus
frente a las métricas es también alto —44,2 por 100—, pero no tanto como en el caso
anterior; por lo que hace a la cldvsula I, es en ella donde el autor conserva un
porcentaje mayor de cldusulas métrico-ritmicas —63,15 por 100—. Por tanto, con
respecto al predominio de cldusulas acentuales, el orden de mds a menos es: velox,
tardus, planus. En una época en que-ya el acento se habia constituido en la lengua
hablada como elemento prosédico fonolégicamente pertinente es logico que el ritmo
acentual sea mds o menos predominante en el orden indicado: en primer lugar,
porque en la cldusnla III la primer parte podia ya considerarse ritmica debido a las
grandes posibilidades de variacién que ofrecfa, variacién que hace suponer, segin
cree Hagendahl™, que la cantidad de las silabas era, en cierto modo, indiferente para
su formacién; en segundo lugar, porque, en conjunto, la variedad de tipos posibles
segun las alternancias de cantidad y las sustituciones era mayor en las cldusulas I y
IT' (por su mayor longitud) y resultaba mds dificil respetar dichas alternancias
buscando la coincidencia entre el ritmo acentual y el cuantitativo.

En resumen, se puede finalizar este andlisis diciendo que se trata de una prosa
predominantemente ritmica, aunque respeta también los presupuestos del sistema
métrico tradicional, compagindndolo con el acentual en un importante porcentaje; es
una prosa ademds caracterizada por la tendencia a la uniformidad (hay un claro
predominio de los tipos principales Yy & en las cldusulas métrico-ritmicas) y una
presencia destacable del cursus dispondaicus.

Para apoyar las conclusiones de este andlisis, seria oportuno citar nuevamente las
afirmaciones de Sergio Alvarez sobre el ritmo prosaico de Potamio de Lisboa. En el
ya citado articulo —y como primicia de las conclusiones de su libro Historia del
ritmo hispanolatino (siglos ni-1x)— destaca los siguientes criterios para el estudio del
ritmo en la prosa de los autores hispanos comprendidos en esa época:

1. Larivalencia ritmica: ante las frecuentes polémicas acerca de las caracteristicas

del ritmo en un mismo autor en cuanto a si es métrico, ritmico o mixto,
Sergio Alvarez ha hallado que en la prictica casi universal de Hispania, los
escritores pretenden alcanzar en la mayoria de los casos las tres cimas
literarias: a) aprovechar como rica herencia antigua, especialmente ciceroniana,
las clausulas métricas, tnicas estudiadas y codificadas por los graméticos y
retéricos; b) preferir el ritmo acentual o curso, excluyendo paulatinamente

* Hagendahl, op. cit., pp. 33, 43, 46 y 47.
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ya desde el siglo 1aquelias cliusulas métricas que, pronunciadas con creciente
acento intensivo, no se acomodaban al gusto de la nueva latinidad; c)
mantener la longitud del vocablo ditimo componente de las cadencias.

2. Una nueva prosodia.

3. La tipologia cuaternaria: uso cada vez mis extcnso en el tiempo de los

cuatro tipos de cursies acentual ya citados.

4, Una forzosa arbitrariedad 2 la hora de establecer los momentos ritmicos o

lugares de forzosa cufonia.

Nuestras conclusiones coinciden bédsicamente con los criterios expuestos; es
sobre todo interesante destacar lo que Sergio Alvarez denomina «trivalencia ritmicax,
es decir, el afdn de adoptar y adecuar en lo posible la rica tradicién de las clausulas
métricas al nuevo sistemna acentual. excluyendo para ello el uso de determinadas
variantes y tipos: podria decirse que se sacrifica la variedad de tipos métricos en aras
de una uniformidad que busca dicha adecuacion entre ambos sistemas, adecuacién
que resulta mas fécil en el caso de la cldusula L y el cursus planus, pero no tanto entre
la clausula 11 y el cursus tardus y menos ain entre la clausula [Ty el cursus velox.

En este sentido, es importante sefialar que, si bien el ritmo acentual se impone
claramente por encima de la influencia que podia haber ejercido el modelo, sin
embargo, esa influencia se deja notar en otro aspecto. Fontdn, en un articulo publicado
en AEM?, donde se refiere a Martin como ejemplo palpable de la pervivencia de la
cultura clisica escoldstica, aduce come una prueba mas de lo que afirma, el dominio
que nuestro autor muestra tener en el manejo de las cliusulas acentuales. El cursus
aparece empleado en las Actas de los Concilios de Braga (al igual que en otros de la
misma época, visigodos, galos y africanos) y también en sus otras obras —exceptuando
las traducciones—, tanto en las més originales como en las que dependen de escritores
tardfos cultivadores del cursus, o en fas que tienen por modelo a Séneca (cuya obra
y época, como dice Fontén, son muy antertores al reinado del cursus); en este tltimo
caso la particularidad mas destacable en el uso del cursus «se halla en las térmulas
verbales en que se realizan los esquemas del cursus tardus y del velox. Es sabido que
«(...) en el latin tardio y alto-medieval existe una abundancia de polisilabos mucho
mayor que en los autores cldsicos. No debia resultar tan facil a Martin, cuando
trabajaba sobre un texto de Séncca, cerrar habitualmente sus periodos con una
palabra de cuatro sitabas y ademis hacerla preceder de otra gue tuviera también
cuatro o por lo menos tres. Por ello en estos escritos cuyo modelo es Séneca, es
frecuente que las formulas del cursus tardus estén realizadas mediante un proparoxitono
de cuatro silabas precedido por un bisilabo paroxitono (...). Otras formulas sustitutorias
de los esquemas mas regulares del cursus rardus son las series de dos proparoxitonos

35 A Fontdn, «Martin de Braga, un testigo de Ja tradicién cldsica y cristiana». AEM 9 (1974-
79), pp. 331-341.
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—trisilabo el segundo— (...). Algo semejante ocurre en finales de cursus velox».
Estas interesantes observaciones de Fontdn nos permiten advertir de qué manera ha
influido el modelo literario en el uso de las clausulas acentuales (son raros, efectivamente,
los finales constituidos por dos polisilabos en los ejemplos de cursus tardus y velox
que hemos recogido).

En cuanto a la nueva prosodia, se ha podido constatar el mantenimiento del hiato
en pricticamente todos los casos, asi como la relativamente abundante utilizacion de
la sinicesis y alglin caso de escansién especial.

En lo referente al dltimo punto, precisamente por esa arbitrariedad que dificulta
a veces el establecimiento de las posibles cldusulas o secuencias ritmicas, nos hemos
limitado, como ya hemos dicho, a los finales de periodo (aunque en este tratado, los
momentos ritmicos se dan también claramente en otros lugares de la frase).

Puesto que Martin escribe atin en una £poca temprana en relacion a la consolidacién
del cursus medieval, serfa precipitado intentar situar estos rasgos de su prosa en
relacion con el uso del cursus que se observa en las obras de otros muchos autores
dispersados por las distintas zonas de lo que fue el Imperio Romano. Tore Janson
pretende probar en su libro que el uso del cursus no sélo no se extinguié en el periodo
comprendido entre los siglos vI-Ix, sino que pervivio sin interrupcién en la tradicién
de las distintas escuelas; en el lapso de tiempo estudiado por Janson (fines 1x-xur),
éste distingue dos tradiciones: una de ellas se encuentra en el norte de Italia y es
similar a la de todo el siglo 1x; se caracteriza por su riqueza de formas
——variantes proclticas y encliticas— y el predominio del cursus planus. La otra
tradicién (Germania, Francia) presenta una mayor uniformizacion y el uso del
dispondaico. Quizd, con todas las reservas, la prosa de Martin estarfa mas acorde con
este segundo tipo y €ste podria ser un dato que permitirfa situar las escuelas o focos
culturales en los que se formd.

2.3, El método de comparacion interna

Teniendo en cuenta las criticas y objeciones que se han lanzado contra el
tradicional método de comparacidn externa, nos ha parecido interesante aplicar a la
prosa del De Ira el denominado «método de comparacién interna», a pesar de las
reservas que Tore Janson muestra sobre su validez cuando se ha de aplicar a
escritores de la época de transicién. Si bien, Janson ofrece este método para el
estudio del cursus medieval y abarca el periodo comprendido entre los siglos rx-xm,
en el texto que nos ocupa puede aplicarse también si tenemos en cuenta, como se ha
demostrado en el punto anterior, que el elemento ritmico dominante es el acento y

% A. Fontdn, Humanismeo, p. 339.
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que incluso las cldusulas métrico-ritmicas se adectan al ritmo acentual de las
secuencias acentuales puras o cursus.

Tal como afirma ¢l autor, con este nuevo método se pretende eliminar las
principales desventajas teérico-pricticas del sistema tradicional, a saber, el recurrir
a cifras preestablecidas que indicarian el grado de frecuencia de cada una de las
cldusulas o cursus en textos amétricos o arritmicos, cifras cambiantes y con un
muargen de variacién ademds elevado que depende del cardcter de los textos «neutros»
elegidos. A continuacién, explicamos brevemente en qué consiste este método,
siguiendo siempre a T. Janson.

En primer lugar, hay que aplicar un sistema de notacién grdfica para representar
los distintos finales de periodo; para ello, el autor se limita en principio a los casos
en que las cadencias estdn formadas por dos palabras gréficas: en la primera (nos
referimos a la pemiltima) lo relevante, segin opinan mayoritariamente todos los
estudiosos, es su acento, y asi, dependiendo del lugar ¢n que aparezca en €l interior
de la palabra, ésta serd paroxitona, proparoxitona o, si es un monosilabo, oxitona: por
tanto, simbolizaremos el primer componente de la secuencia mediante p (paroxitona),
pp (proparoxitona) y I (menosilabo}. En cuanto al segundo componente, lo pertinente
es no solo el acento, sino también el niimero de silabas: asi, los simbolizaremos del
modo mostrado anteriormente haciendo preceder cada simbolo de una cifra (para
indicar el nimero de silabas de la palabra).

El prsimer paso consiste en recoger todas las secuencias de fin de periodo
empleando el sistema de notacion explicado. Seguidamente, hay que partir de la
cerleza de que cada tipo de secuencia puede expresarse como una funcién de la
frecuencia general del primer componente y del dltimo: lo que vamos a denominar
«frecuencia esperable» para cada cldusula serd la frecuencia de aparicion que podemos
esperar si la combinacién de los dos clementos componentes de Ia misma no es
deseada ni evitada por el autor. Vamos a ejemplificar lo que acabamos de decir con
el tipo pdpp (cursus tardus}:

- El ndmero total de finales 4pp en el conjunto de finales incluidos en el

andlisis es 32; considerando que hay un total de 210 secuencias, el porcentaje
es de 15,2 por 100, aproximadamente, o lo que es igual, 0,152,

— El numero total de secuencias cuya primera palabra es p se eleva a 120, es
decir, un 57 por 100 6 0,570.

— En tercer lugar, una elemental ley de probabilidad dice que 1a probabilidad de
que dos hechos inconexos aparezcan juntos es el producto de las probabilidades
para cada uno de ellos de aparecer separadamente, es decir, el producto de los
resultados obtenidos anteriormente, por tanto:

0,570 . 0,152 = 0,086

-— Finalmente, la «frecuencia esperable» de la combinacién p4pp en un total de
210 secuencias serd:

0,086 . 210 = 18,06
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Si contabilizamos ahora la «frecuencia observada» para esta combinacién, es
decir, cudntas veces aparece en nuestro texto, 27, pedemos afirmar que se trata de
una secuencia buscada deliberadamente por el autor.

Esta operacién ha de realizarse con todos los tipos de combinaciones deseados;
sin embargo, el método no acaba ahi; es preciso comprobar si las diferencias
seflaladas entre las «frecuencias esperadas» y las «frecuencias observadas» son
significativas o se deben al azar. Para comprobarlo se realiza el denominado test ¥2:
en cada tipo de secuencia la frecuencia esperada se resta a la observazda, el
resultado se eleva al cuadrado y se divide entre la frecuencia esperada:(o—_i-

Sumando los resultados correspondientes a cada par obtenemos el valor x2:
dicho valor hay que compararlo con lo que se denomina «critical value», un porcentaje
que indica la posibilidad debida al azar y que depende del niimero de pares considerados,
Segun los métodos estadisticos, para cuatro pares y para un margen de error de 0,03,
este valor es 7,81: si el valor x2 es superior a esta cifra, el cardcter ritmico queda
probado.

24, La aplicacion del método al texto

Para empezar, y en lo referente a la notacién, queremos sefialar que, aungue
Janson considera las secuencias de fin de periodo como simples combinaciones de
dos palabras graficas® acentuadas, es posible, en nuestra opinidn, recoger a través de
esta forma de notacion los fendmenos de enclisis y proclisis; efectivamente, secuencias
como venit ad Marcum o amplius est invisa se representarfan comop 1 2 y pp 1 3p,
es decir, anotando las palabras grificas como tales en una secuencia que comprende
los dos iiltimos acentos de fin de periodo. En este sentido, al realizar la notacién de
las palabras graficas componentes de la secuencia, hemos tenido en consideracién
como particulas encliticas y procliticas las sefialadas en la primera parte del anélisis,
siguiendo el criterio de Hagendah!®. De esta forma, es posible advertir la longitud de
los componentes de las secuencias y la utilizacién predeminante o no de polisilabos
o, en caso contrario, de férmulas sustitutorias?®. Una cuestién que hay que tener en

2 T, Janson, op. cit., pp. 28-29. En su opinién, los fenémenos de enclisis y proclisis no han
sido estudiados en detalle y ademas en latin medieval el alcance de los mismos puede haberse
extendido. Por esta razon, Janson anota en todos los casos las secuencias finales como combinaciones
de dos unidades grificas con acento.

# Vid. p. 7. Por otro lado, en algin caso aislado de acentuacién dudoesa, nos hemos atenido
a las normas cldsicas para decidir la posicién del acento. Ademas, hemos tenido en cuenta la
puntuacién de la edicién utilizada para establecer si una particula en principio enclitica o proclitica
ocupaba o no posicién enfitica.

® Vid. nota 26.
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cuenta en el manejo de esta notacion es que resulta necesario adoptar, en nuestra
opinidna, un criterio para distribuir las diferentes secuencias gréficas en cada uno de
los tipos de cursus, es decir, como saber a qué tipo de cursus hay que adscribir
combinaciones graficas como p 12, p 13p o pp [3pp. El eriterio que hemos seguido
ha sido considerar, segin la ley de Meyer, el nimero de silabas dtonas entre las dos
tltimas silabas acentuadas —nimero siempre par en los tres cursus principales— y
tras la tltima:

~— cursis planus, 2f1, respectivamente.

— cursus tardus, 2/2, respectivamente.

— cursus velox, 4f1 6 2, respectivamente.

— cursus dispondaicus, 3/1, respectivamente.

Por tanto, teniende en cuenta los acentos y esta distribucién de silabas tonicas y
dronas, las distintas variantes que hemos manejado para cada tipo de cursus son las
siguientes:

p 3p (3.12 Causa coepisse)
CURSUS PLANUS pp 2 (3,1 in contrarium mutar)
p 12 (10,4 Enim et amens)

p 4pp (1.4 Libello digererem)
CURSUS TARDUS pp 3pp (1,10 Oppreserit frangitur)
p 13pp (3,17 Derisumque non effugit)

pp 4p (2,14 Manifestius exardescir)
CURSUS VELOX pp 13p (3,15/16 Amplius est invisa)

p4p (10, 1/2 fram leniamus)
DISPONDAICUS pp 3p (6, 17/18 Extraneum libertas)

Seguidamente, ofrecemos los resultados obtenidos tras aplicar este método antes
de sefialar las conclusiones pertinentes; como se puede observar, para cada combinacion
aparecen fres datos: la frecuencia esperable, la frecuencia observada o real y el
denominado «critical value».

FREC. ESPER FREC. REAL CRIT. VALUE

C, PLANUS
p3p 15,75 2() 1,14
pp 2 2.94 17 67,2

p 12 1.65 8 244
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C. TARDUS

P 4pp 18,06 27 4,42
pp 3pp 483 11 7.88
p 13pp 441 7 1,53
C. VELOX

pp 4p 9,24 17 6,51
pp 13p 3,36 7 4,14
DISPONDAICUS

p 4p 16,8 10 2,75
pp 3p 8,6 5 L5
Total 210 210 121,47%

Valor x2 para 0,05: 18,3

A la vista de los resultados, se pueden extraer las siguientes conclusiones:

1. El cardcter ritmico queda sobradamente demostrado mediante este método,
va que por lo que hace a los tres cursus principales, la frecuencia real es claramente
superior a la esperable o probable y ello se refleja también en los resultados del test
x2; realizadas las operaciones pertinentes, puede afirmarse que las diferencias entre
las frecuencias son realmente significativas, ya que el valor critico es muy
considerablemente superior al valor x2 o posibilidad debida al azar. Ello demuesira
una bisqueda deliberada por parte del auter de determinadas secuencias ritmicas
para la consecucién del ritmo.

2. Un dato que llama la atencidn es que, en ¢l caso del dispondaico, la frecuencia
real no supera a la esperable. Sin embargo, para valorar adecuadamente este dato,
hay que recordar lo que T. Janson denomina «neigbhour effect», refiriéndose
precisamente y sobre todo, a la baja frecuencia real de este tipo de cursus en relacion
a la probable’: cuando una secuencia es muy favorecida por un autor, esto eleva la
frecuencia probable no sélo de dicha cldusula, sino también de aquellas que contienen
alguno de los elementos de dicha secuencia en comin; los elementos 3p y 4p,
constituyentes de la segunda parte de las combinaciones correspondientes al cursus

¥® Cupanto mas se acerca la frecuencia esperable a la unidad, menos fiable resulta el valor de
¥%, por 1o que hay que aplicar la correccién de Yates: ((frec. obser.-frec. esper.) — 0,5)% En este
caso lo hemos aplicado en tres casos cuando la cifra no era 4 6 >4. De todas formas, la diferencia
ne es considerable, ya que el resultado es 112,5.

31 Como sefiala Janson, el valor x? indica el porcentaje debido al azar y depende de los pares
o combinaciones contabilizados; para 10 pares y un margen de error de 0,05 dicho valor es 18,3
(vid., por ejemplo, J. M. Raso-J. Martin Vide-P. Clavero, Estadistica bdsica para ciencias
sociales, ed. Ariel, Barcelona 1987, p. 276).

2 T. Janson, op. cit., pp. 27, 51, etc.
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dispondaicus, forman también el segundo elemento de las formas bidsicas de los
cursus planus (p 3p) y velox (pp 4p). ambas muy favorecidas por el autor, lo cual
hace elevar la frecuencia probable por encima incluso de la real. Janson considera
esto como un «fallo» del método que puede subsanarse con ayuda del método
tradicional, es decir, observando la [recuencia absoluta de uso de dicha secuencia en
relacion al total de secuencias incluidas en el andlisis y en relacion también a la
frecuencia de los otros tipos de cursus. En nuestro caso, hay que sefialar, en primer
lugar, 1a presencia en el tratado del cursus dispondaicus frente a otros autores que
prescinden de él, aunque es, con diferencia, el menos utilizado.

3. Por dlrimo, de acuerdo con los resultados obtenidos en la primera parte de
nuestro andlisis, las diferencias entre frecuencias, asi como las trecuencias absolutas
en relacién con el total de secuencias, permiten afirmar que los cursus preferidos son
el planus y el tardus seguidos del velox. Ademas, también hay que sefialar que las
variantes procliticas y encliticas no son favorecidas, sino que se observa una acusada
preferencia por las formas bdsicas y principales de cada cursus: p 3p y pp 2 {(c.
planus); p 4pp y pp 3pp (c. tardus); pp 4p {c. velox); p 4p y pp 3p (c. dispondaicus).

3.  CONCLUSIONES

En resumen, en el andlisis de la prosa ritmica del De fra ha quedado suficientemente
demostrada:

I. La operatividad y fiabilidad que, en nuestra opinidn, ofrece el método de
comparacién interma aplicado a un autor y a una obra de la llamada «época de
transicién»; si bien, el seguimiento de las pautas marcadas por Janson ha sido llevado
a cabo de forma un tanto especifica, puede decirse que, en general, la validez del
método ha quedado demostrada en este caso, con todas las ventajas que ello conlleva
al intentar subsanar las deficiencias del método tradicional.

2. La existencia de una prosa ritmica basada fundamentalmente en el acento
como elementoe prosddico predominante y en la palabra como unidad de ritmo; prosa
ritmica, por otro lado, que Martin conjuga hdbilmente con las exigencias de fa
métrica tradicional. La elevada frecuencia de los finales de periodo mds usuales de
la prosa métrica y ritmica es una muestra significativa de ta vasta cultura literaria del
Bracarense.



