Revistadelibros

Lucio CRISTANTE Y Andrea TESSIER (eds.), Incontri Triestini di Filologia Classica, ||
- 2002-2003, Trieste, Edizioni Universitadi Trieste 2003, VIII + 223 pp.

Estarecopilacion ofrece por un lado cinco articul os sobre otros tantos aspectos de
la literatura greco-latina (pp. 1-143), y por otro las actas de la Mesa Redonda sobre
Contaminare. Un problema filologico-letterario? (pp. 147-211).

Marco Fernandelli, «Virgilio e |’ esperienzatragica. Pensieri fuori moda sul libro
IV ddll’ Eneide» (pp. 1-54), andlizad «Libro de Dido» desde € punto devistadel dra-
ma (no en vano, F. Leo llegd a decir que este libro era «la Unica tragedia de |os ro-
manos digna de figurar junto a las tragedias griegas»). Divide su estudio en tres
apartados. En el primero, L’idea tecnica, analiza como la accion de este libro se es-
tructura como la de un drama, constituyendo la crisis trégica (cul pa-decision-catas-
trofe) delapnyavn urdida por Venusyaen el primer libro. En el segundo (L' idea es-
tetica: ourouotomabely rebusipsis affici) demuestra que Virgilio orienta al lector a
una homeopatia de tipo dramético y teatral con el persongje de Dido. En €l tercero
(L'idea cultural: autonomia e attivita del lettore virgiliano) indica que para que en €l
lector se produzca la adecuada respuesta a este tratamiento tan original del estilo épi-
co renovado y ‘dramatizado’ por Virgilio, aguel debe poseer una determinada com-
petencia cultural y g ercer unaactividad critica sobre |o que estaleyendo, y estar dis-
puesto parala experiencia del proceso catartico, cuya culminacion es la pérdida de
sentido de si mismo como sujeto, que tiene lugar en €l opotomadety delamismama-
nera como sucede en €l teatro.

El trabajo de Ettore Cingano, «Riflessi dell’ epos tebano in Omero e in Esiodo»
(pp. 55-76) estudialainfluenciade laépicadel ciclo tebano, constituido por las frag-
mentarias Edipodia, Tebaida, Epigonos y Alcmednida, en Homero y Hesiodo, lo que
explicaria algunas incoherencias en el mito de Edipo transmitido por estosy la ver-
sion of recida por lostragicos atenienses. Asi, €l pasgje de Od. 11. 271-80 coincide con
laversion de Séfocles en la mencion del parricidio, €l incesto y €l suicidio de Epi-
casta/Yocasta, pero los d\yea que sufre Edipo no parecen audir a autocegamiento
del héroe, sino al intento por parte de sus hijos de minar su autoridad. Otra divergen-
ciarespecto alatradicion sofoclea consiste en situar lamuerte de Edipo no en Atenas,
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sino en Tebas, donde siguié gobernando sin partir al exilio (1. 23.677-80, Hes,, fr.
192-3y Op. 161-3). Interesante resultael paraelismo estructral de laTebaiday lalli-
ada: lairaes €l aition de ambas, en €l primer caso, lade Edipo por haber visto man-
cillada su honra a causa del comportamiento de sus hijos, y en el segundo, de Aqui-
les, que siente haber perdido su timé por el robo de Briseida; también coinciden en €l
temadel asedio y destruccion de unaciudad, pero con distintafinalidad: laexpedicion
de los argivos se proponia devolver a Polinices al trono de Tebas, y paraello erane-
cesario que la ciudad permanecieraintacta, mientras que la expedicion de los agueos
contra Troya se proponia devolver aHelenaacasay destruir la ciudad.

Claudio Marangoni, «Tua, Maecenas, haud mollia iussa. Materiali e appunti per
lastoriade un topos proemiae» (pp. 77-90), partiendo del verso de georg. 3. 41 (don-
deiussanotiened sentido de‘ orden o mandato’, sino el de‘invitacion’) recopila, ha-
ciendo un recorrido literario por lalatinidad, |os pasajes que contienen €l topico poe-
mial por e que el poeta se ve impelido por otra persona o una divinidad a componer
su obra, en los que se emplea generalmente € término iubeo, en su sentido pleno de
‘ordenar’, u otros como imperium o mandare. Este tépico se encuentraya en Hes.,
Teog. 25-34y CaLLIM., Ait. fr. 1. 21. 29. Todos | os pasgjes aducidos arrojan nueva
luz parainterpretar este de georg. 3. 41: los iussa de Mecenas serian como los que la
Musa habia dado a Hesiodo.

Luca Mondin, «Gioco di specchi (tra Lucilio e Persio)», pp. 91-113, demuestra
habilmente que determinados fragmentos de L ucilio se encuadran en la criticaque €
satirico dirige alafaltade verosimilitud o de mpémov de algunos autores trégicos. In-
teresante resulta el andlisis del fragmento 26. 603-4 M, que transmite Nonio como si
miserantur seipsi vide neillorum causa superiore loco conlocavit, y que € autor lee
como si miserantur seipsi, vide neillorum causa superior / e loco, <quo> conloca-
vit <- X - X, decidat>, con la traduccion de «se commiserano se stessi, bada a che la
lora causa, che é migliore, / non <abbia a cadere> dal luogo <ove |’ >ha posta (il po-
eta, ladivinita, la sorte?)», y basa su interpretacién en el pasaje de Persio 1. 69-91,
en el que asu vez, teniendo en cuenta el fragmento antes citado de Lucilio, establece
unaredistribucién de lasintervenciones del poeta, que criticalafaltade verumdel es-
tilo trégico, y suinterlocutor, defensor de la poesia modernizante de su época; alavis-
ta de los argumentos que aporta, nos parece mas adecuada que la tradicional esta
propuesta del autor sobre el pasaje de Persio.

Federica Bessone, «Conversione poetica e riconversione letteraria: I’ epistola di
Saffo nelle Heroides», pp. 115-43, considera que la epistola 15 de las Heroidas,
donde la poetisa se convierte del género lirico al elegiaco, se convierte en pequefio
ensayo de criticaliteraria con unareflexion sobre la afinidad y diferencia de ambos
géneros. La autora defiende la autenticidad de esta carta, negada por algunos basan-
dose en la contradiccion de los vv. 77-88, donde Safo declara la unidad de su amor
por Fadn, y los vv. 79-80: molle meum levibusgue cor est violabile telis, / et semper
causa est, cur ego semper amem; precisamente en esta contradiccion estd la gracia
de la obra ovidiana: €l programa elegiaco de amor exclusivo parece absoluto, pero
aqui precisamente se relativiza, pues se esté hablando de literatura, de dos formas po-
éticas, através de esas incongruencias irénicas; Ovidio, en e fondo, muestra como
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improbable que una poetisa como Safo pueda convertirse en elegiaca. Respecto al
v. 47, tum te plus solito lascivia nostra iuvabat, denostado tradicional mente por la
parodia casi grotesca de la figura de Safo, la estudiosa hace ver que el término las-
civia no es tanto una cualidad de la propia Safo, sino de su poesia, en el sentido ya
utilizado por el propio Ovidio en Ars 3. 331, nota sit et Sappho (quid enim lascivius
illa?; es decir, se trata de un término critico-literario para denotar la poesia erética,
ligera, y en particular la elegia, poniendo asi en comun lalirica de Safo con laele-
gialatina. En resumidas cuentas, |la Heroida decimoguinta, mas que de amor, habla
de poesia. La conversién de Safo ala elegia—Ilaficcion brillante de Ovidio— es
sobre todo una reconversion literaria.

LasActas de laMesa Redonda sobre Contaminare. Un problema filol ogico-lette-
rario? seinician con una Premisade Lucio Cristante (pp. 147-149) paraindicar que
el libro de Pietro Ferrarino, La cosidetta contaminazione nell’ antica commedia ro-
mana (inédito desde 1947 hasta su reciente publicacién en Amsterdam, Hakkert 2003)
reconstruye la historiay cierra definitivamente el problema linguistico y semantico
del término contaminare. La obra de Ferrarino también es elogiada por Alejandro
Perutelli, «ll significato di una publicacione. La cosidetta contaminazione nell” anti-
ca commedia romana di Pietro Ferrarino» (pp. 151-6), libro que verificalaideade que
contaminare significa‘ corromper’ (en que el prefijo con- tiene valor perfectivo, no de
union). Gioachino Chiarini, «Marino Barchies e I'elemento plautino’» (pp. 157-60)
traza un semblante filol6gico del estudioso Marino Barchiesi, que en sus estudios so-
bre Plauto se dedica a combatir los prejuicios de Croce sobre la efectiva estatura ar-
tisticade Plauto y su renuenciaareconocer en él cualquier originalidad. Alesandro Pe-
rutelli, «La conclusione degli Adelphoe» (pp. 171-187), trata de dar respuesta a este
tan debatido final de la obraterencianaen el que Demeas, tras el cambio de una acti-
tud estricta a otraliberal, resulta vencedor en su confrontacién con la pedagogia libe-
ral de su hermano Micion. El autor se adhiere ala postura de los que piensan que Te-
rencio modifico el final dela obraorigina de Menandro; basandose en que cada vez
gue Terencio innova hace uso de lacontaminatio, aprovechaparadiferenciar esta‘téc-
nica’ del furtum, otra de las acusaciones a Terencio de sus criticos, que consiste en
introducir elementos tomados de otro autor, pero no yagriego, sino latino, y demues-
traque el v. 985 lo hatomado de Cecilio, 91 R (basandose en este verso de Cecilio,
demuestra magnificamente que el sentido de prolubium es el de ‘antojo’ o ‘ capri-
cho’, y no ‘prodigalidad’ como se ha venido sosteniendo hasta ahora, debido a una
erréneainterpretacion de Donato del verso de Terencio). Tras la habil reconstruccién
del contexto de la obraperdida de Cecilio ala que pertenece este verso através de al-
gunos testimonios de la antigliedad, comprueba gue coincide en sus el ementos béasi-
cos con los Adel phoe; con estos datos, concluye que el final distinto del original
griego lo tomd de otraobradel propio Menandro, que sirvié de modelo a Cecilio, pero
que Terencio no llega a mencionar en el prélogo. Luca Mondin, «Contaminare nel
lesico intellettuale latino» (pp. 189-206), estudia determinados pasajes no tenidos muy
en cuentaalahorade establecer el verdadero significado del término contaminare, en
particular Varrén, L.L. 9. 20-1, Frontén, ad M. Ant. de eloqu. 2. 19, Aulo Gelio, Noct.
Att. 2. 6. 19-25, 15. 5. 1, 1. 7.tit., 20. 6. 14, Marcial, 1.53, Apuleyo, Flor. 7. 5-7, de
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los que deduce que en ningun caso el término incluye el sema de «mescolanza»
como define e ThLL (miscendo depravare), sino solo la alteracion provocada por un
contexto nocivo, partiendo de una originalidad integra, por lo que su contrario seria
integer. Afirma que en los prélogos de Terencio se alude no tanto a la mescolanza,
cuanto ala operacion de ‘ateracion, corrupcion’ de las comedias originales, sentido
gue yahabiasido establecido por el estudio de Ferrarino mencionado més arriba. Tras
esta cuestion |éxica, pasa alaliteraria, considerando que para Terencio contaminata
erala comedia no ya modificada con elementos tomados de otra, sino la resultante
de espigar varias comedias para conseguir esasola (S. Jerénimo, 2. 4. 226, considera
compilare como sinbnimo de contaminare), y que contaminare seria también supri-
mir una parte del original, accién paralaque Terencio emplea el término més especi-
fico de neglegentia. Franco Serpa, «Hofmannsthal ‘ contaminatore’ ?» (pp. 207-11),
hace unas observaciones sobre laformaen que el dramaturgo austriaco ha repensado
y reelaborado textos o0 argumentos mitico-heroicos del teatro griego, consiguiendo ge-
ni ales mescol anzas, contaminaciones de relatos antiguos con significados nuevos (ob-
sérvese que €l autor se basaen el sentido tradicional de contaminare), introduciéndo-
los de formamagistral en unaépoca, ladel novecientos, gjenapor completo aaquellos,
y estudiaen particular sus obras Electra, Oedipus und die Sphinx , Ariadna auf Naxos
y Die aegyptische Helena.

Concluye &l volumen con un indice de nombres (pp. 213-23).

En resumen, nos hallamos ante un conjunto de estudios que tratan temas varia-
dos, aungue podemos decir que la mayoria de €ellos, salvo dos, coinciden en tratar,
desde distintas perspectivasy en mayor o menor profundidad, el drama antiguo. Sor-
prende gratamente, por otra parte, el poco tiempo transcurrido entre la celebracion
de laMesa Redonda (septiembre del 2003) y lafecha de publicacion (diciembre del
2003). Animamos a otras instituciones académicas a seguir €l gjemplo de laUniver-
sidad de Trieste.

Fe de erratas: pagina 61 linea 14 dice: gjrethv; debe decir: dpetn. p. 67 1.3, dice:
I1. 677-80; debe decir: Il. 23.677-80; p. 92, |.5, dice: Hon; debe decir: Non; p. 99
1.20, dice: per cui propongo ma solo ‘exempli gratia’); debe decir: per cui propongo
(masolo ‘exempli gratia’).

José Antonio BELLIDO Diaz
jabediaz@terra.es

Antonio MoreNo HERNANDEZ (coord.), M2 Luisa ARRIBAS HERNAEZ, L eticia CARRASCO
RE1JA, Cultura Grecolatina: Roma (1). Madrid, UNED 2005, 354 pp.

Laeditorial delaUniversidad Nacional de Educacion a Distanciaha publicado en
e formato de Unidad didactica este manual paralaasignaturahomoénimade lalicen-
ciatura de Filologia Hispanica, de reciente aparicion. Es uno de esos manuales bien
hecho, riguroso y asequible para cualquier estudioso medio a que nos tiene acostum-
brados la seccién de filologia latina de la UNED.
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El libro, igual que otras obras con el mismo formato, se concibe como el material
de guia para el alumno en esta nueva materia. Se divide esta parte dedicada a Roma
en 6 temas, cada uno de |os cual es se estructura de la misma manera, de modo que se
hace muy fécil el seguimiento y consulta del libro.

En € prélogo delaobrase pone de manifiesto € hecho de que eslaculturay lengua
deRoma, y no suslogros materialesy enormes conquistas, € legado masimportante que
los antiguos habitantes del Lacio han aportado al Mundo Occidental. En ese sentido los
temas ddl libro tratan de reflgjar |os aspectos mas esclarecedores de la cultura de Roma.

Tras un prélogo del coordinador, en el que se define el concepto de cultura,
como se desarroll 6 ésta en Romay en qué medida ha configurado el mundo actual,
se citauna bibliografia general y se da entrada alos temas desarrollados.

Los titulos de los temas son |os siguientes:

|.- Las bases de la civilizacion latina, escrito por Antonio Moreno, desarrollalos
siguientes epigrafes: 1.- Nuestraimagen de Roma: métodosy criterios de acercamiento
a mundo clésico latino. 2.- El pueblo romanoy su lengua. 3.- Del mundo agrario ala
urbe. 4.- Laevolucién intelectual y la helenizacion de Roma. 5.- Laimagen de Roma
entre los romanos. entre latradicion y el cambio.

I1.- Origenesy evolucién histérica, acargo de Leticia Carrasco, comprende estos
epigrafes: 1.- Introduccion: las fuentes para el estudio de Roma. 2.- Los origenes €
establecimiento de Roma. 3.- La época Republicana. 4.- El Imperio.

[11.- Organizacién politicay social, de la misma autora que el anterior y con es-
tos contenidos: 1.- Roma arcaica. 2.- El nacimiento de la Republica. 3.- La expan-
sién de Roma: consecuencias politicasy sociales. 4.- Latransicion del sistema repu-
blicano a Imperio. 5.- El Imperio: organizacion y evolucion.

IV.- Lavida cotidiana, de M2 LuisaArribas, contiene los siguientes epigrafes: 1.-
LaFamilia. 2.- Etapasde lavida. 3.- Indumentaria. 4.- Losromanosy €l tiempo.

V.- Laeducacion en Romay laformacién del ciudadano, hecho por el coordina-
dor, Antonio Moreno desarrolla estos epigrafes. 1.- El papel delafamiliay la educa-
cion tradicional. 2.- Lainfluenciade la educacion griega. 3.- Laensefianzaen las es-
cuelas romanas y laformacion del ciudadano. 4.- La educacion en el Principado de
Augustoy en e Imperio.

VI1.- Lamentalidad romana, valores, creenciasy précticas religiosas, del mismo
autor que el anterior, contiene estos apartados. 1.- Imagen del hombre y de la socie-
dad através de las creencias y valores vigentes en el mundo romano. 2.- El @mbito
delareligion en Roma. 3.- Cultos, religion y practicas religiosas en época republica-
na. 4.- Cultos, religion y précticas religiosas en épocaimperial.

Sin que con este comentario ose quitar un dpice deimportanciaalos deméstemas,
me hallamado la atencion el temaV sobre la educacion en Romay la formacién del
ciudadano, temas estos tan de actualidad hoy en dia. Se trata de un tema poco habi-
tual en otros libros que tratan sobre la cultura o civilizacion. Se expone en este tema
el desarrollo de la educacion en | os distintos periodos histéricos de Roma, lainfluen-
cia de la educacion griega, como laformacion influia no sélo en lainstruccion, sino
en laformacion como miembro de lacivitas. Se estudia también la creacion por pri-
mera vez de una politica educativa.
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En los otros temas aparecen contenidos, que suelen ser mas comunes como lahis-
toria, las instituciones politicas y sociales o las creencias y practicas religiosas. To-
dos son tratados con rigor y con puntos de vistainnovadores. Destacamos entre éstos
en el tema 1 el primer epigrafe dedicado ala vision que se hatenido de Romaalo
largo dela historia, desde laAntigliedad hasta nuestros dias. Pero se podrian destacar
muchos otros igual mente.

Cada tema se abre con un esquema a modo de mapa conceptual en el que seve
de una simple hojeada los contenidos detallados y su disposicion. A continuacién se
desarrollan los contenidos en extenso —es esta la parte que mas volumen ocupa— se-
guida de unarelacion bibliogréfica sobre el tema, un cuestionario de autoevaluacion
con lasrespuestas a final del libro. Se culmina el tema con un conjunto de textos la-
tinos original es alusivos alos asuntos tratados en el temay sus correspondientes tra-
ducciones cerrado cada uno de €llos con algunas cuestiones propuestas.

Se trata, en resumen, de un libro concebido como apoyo de una asignatura uni-
versitaria, pero que sirve igualmente para cualquier estudioso que quiera obtener de
una manera global una vision sobre la cultura de Roma. El libro no presupone gran-
des conocimientos previos en € lector, de forma que su lectura es amenay fécil, lo
cual no quiere decir en absoluto que no se traten en profundidad todos los temas. Lo
considero asimismo recomendable como actualizacién no solo para profesores de
ensefianza media que impartimos |la materia de Cultura cléasica, sino también para cual-
quiera que desee profundizar y ponerse a dia en cualquiera de |los temas tratados.

Manuel Avuso

Ramiro GonzALEz DELGADO, El mito de Orfeo y Euridice en la Literatura Grecolati-
na hasta época medieval, Tesis Doctoral, Oviedo, Universidad de Oviedo 2002,
CD-Rom.

Laleyendade Orfeo y Euridice es uno de los mitos que més éxito hatenido alo
largo de la historia de la cultura occidental desde la Antigliedad hasta nuestros dias.
No sdlo hainspirado a poetas (Hugo Primas de Orléans, Dante, Milton, Rubén Da-
rio, Novalis, Rilke, Valery, etc.), dramaturgos (Anouilh, Calderon, Cocteau, Polizia-
no, Tennesse Williams, Vinicius de Morais, etc.) o novelistas (Angeles Caso, Maria
Teresa Lebn), sino también a pintores (Bellini, Hans Leu El Joven, Poussin, Chagall,
Rubens, Durero, etc.), aescultores (Rodin), musicos (Monteverdi, Gluck, Haydn, Of -
fenbach, Stravinsky, etc.) y cineastas (Orphée (1950) y Letestament d’ Orphée (1963)
de Cocteau, Orfeu negro de Camus (1958), Fugitive Kind (1960) de Sidney Lumet,
Parking (1988) de Jacques Demy, Orfeu (1999) de Carlos Diegues, etc.).

Sin duda fascinado por esta historia, € autor de este trabgjo se remonta alos prime-
ros testimonios conservados en laliteraturagriegay estudiadesde € punto de vistafilo-
I6gico la complicada evolucion que experimenta el mito alo largo de todas las mencio-
nes que aparecen en laliteraturagriegay latinahastad siglo VI d.C., partiendo de unas
premisas metodol 6gicas y terminol dgicas de las que da cuenta en laintroduccion.
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En la primera parte analiza, por un lado, las menciones del mito en la literatura
griega clésica (los trégicos, Platon, Isocrates, Pseudo-Heréclito) y helenistica hasta
e siglo | a. C. (Hermesianacte, Fanocles, Epitaphius Bionis, Diodoro Siculo) y, por
otro, hace en estas obras un estudio intertextual delos distintos aspectos del mito: Or-
feo como chamén, el Orfismo y la catdbasis 6rfica, la persuasion de los dioses infer-
nales, el fina feliz, el infierno, las montafias, |os dioses, 10s héroes, |0s personajes de
inmortalidad limitaday |os mortales.

Dedicalasegunda parte alaliteraturalatina desde sus comienzos; aVirgilio, que mo-
difica considerablemente el mito, completando la historia en su comienzoy en sufiny
resaltando € papel delaheroina; aOvidio y a Séneca, que basicamente siguen laversion
de Virgilio. EStos tres autores destacan de manera especia, porque dan unavision unite
ria, que serd acatada por |os escritores posteriores en la cultura occidental. De nuevo se
hace agui un andlisis intertextua de las versiones | atinas, sobre todo de los suplicios in-
fernales, y se analizan los elementos populares del mito: e oponente masculino, la ser-
pientey lamuerte, laimposicion de unaprueba, lamiradahaciaatras, e fracaso del héroe,
un nuevo fina, lamuerte del héroe, etc. También se recogen las menciones en laliteratu-
ragriegadesded sglo| a C. hastalaaparicion dd crigtianismo (Pseudo-Apolodoro, Co-
nén, Plutarco, Luciano, Pausanias), basadas en los tres autores |atinos mencionados.

Finalmente en laterceraparte estudia el mito en laliteraturagriegay latina-cristia-
nay pagana- hastad siglo VI, en tres apartados. € descenso de Orfeo alos infiernos
en los autores griegos cristianos (Clemente de Algjandria, Origenesy Fildstrato), que
hacen una reinterpretacion simbdlicay unamoralizacion del mito; las versiones litera-
rias paganas (Argonautica orphica y Marciano Capela) y las primeras interpretaciones
aegoricas del mito (Fulgencio y Boecio), de gran repercusion en la Edad Media.

Estamos ante un trabgjo muy amplio, exhaustivo y bien organizado que damuy buena
cuenta de laevolucion de unaleyendaalo largo de toda la Antigliedad, entre otras cosas
porque es necesario estudiar conjuntamente la literatura griegay lalatina. Para conocer
més sobre |0s siglos posteriores podemos consultar también, por gemplo, los articulosde
este mismo autor: «El mito clasico en € cine: Orfeo negro de M. Camus», en J. L. Cara-
més Late et alii (eds.), El cine, otra dimension del discurso artistico, Oviedo 12-3-99, |,
Oviedo 1999, 331-341. «El descenso de Orfeo a Infierno segiin Hugo Primas de Orléans
(Rawlison G 109, n° 3)», en Actas del 111 Congreso Hispanico de Latin Medieval, Ledn
2002, 337-345 o «Interpretaciones a egdricas dd mito de Orfeo y Euridice por Fulgencio
y Boecio y su pervivenciaen la Patrologia Latinax», Faventia 25/2 (2003) 7-35.

Cristina MARTIN PUENTE
Universidad Complutense de Madrid

Michael GRaNT, Historiadores de Greciay Roma, Informacion y desinformacion, tra-
duccién de A. Guzman Guerra, Madrid, Alianza Editorial 2003, 240 pp.

«Lagloriade los antiguos no se limita a ninguna época concreta, pues es algo in-
temporal. Debemos | eerl os porque escribieron unaliteraturamaravillosay que hager-
cido unagraninfluencia» (p. 139). No cabe dudade que laHistoriografiaantiguaesde
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vital importanciaen los estudios del mundo clasico. Los historiadores de Greciay Roma
nos han aportado un aluvién de datos, no todos ellos correctos, a partir de los cuales
hoy en dia nos podemos hacer unaidea de pequefios y grandes momentos de la Histo-

riaAntigua. El profesor M. Grant, especialista autorizado en este campo, publicd hace
unos afos esta monografia, vertida recientemente a castellano por A. Guzman. Con
laintencién claramente divulgativaalaque nostiene acostumbradosAlianza Editorial,

se presentaa lector unavision ampliay diafana de lo que supuso la Historiografiaen
laAntigliedad, analizada desde una perspectiva actual y actualizada. En efecto, no es
oro todo lo quereluce, ni tampoco cabe despreciar categéricamente el esfuerzo quelos
autores clasicos realizaron. A raiz del conocimiento actual que poseemos de la Histo-
riaAntigua, hoy en dia sabemos que |o que escribieron grandes literatos griegos'y ro-
manos no muestra exactamente los hechos que ocurrieron en el pasado, pero también
es verdad que representan una fuente nada despreciable. Es cierto que en sus libros
encontramos datos rel evantes, pero también manipulaciones y desinformaciones. El

profesor Grant se propone, pues, con esta monografia, ilustrar los aciertosy desacier-
tos del género de la Historiografia antigua. Su libro presenta seis secciones funda-
mentales. En laprimera (pp. 11-36) describe agrandesrasgoslas caracteristicas de vida
y obrade los doce autores del mundo clésico que considera mas influyentes: Herddo-
to, Tucidides, Jenofonte, Polibio, César, Salustio, Tito Livio, Flavio Josefo, Plutarco,
Técito, Suetonio y Amiano Marcelino. En una segunda (pp. 37-53), Grant relaciona
laHistoriografia con otras disciplinas como latragedia, lafilosofiao laretérica. A con-
tinuacién (pp. 54-85) seinvestigan las distintas fuentes de la Historiografia y se des-
criben sus componentes caracteristicos (discursos, digresiones, temas tratados...). En
la cuarta seccion (pp. 86—126) se profundiza en el contenido esbozado en el subtitulo
del libro: lainformacion y ladesinformacion de |l os datos of recidos por |os historiado-
res. Seguidamente (pp. 127-140) el autor reflexiona sobre |la necesidad de conocer a
los historiadores griegos y romanos. Como Ultimo capitulo (pp. 141-174), Grant re-
fiere una breve lista de otros historiadores menores (y no tan menores, como Nepote)
o perdidos, acada uno de los cuales dedica unas cuantas lineas. Y terminael libro con
una ampliacién de otras fuentes de la Historiografiay las conclusiones.

En cada uno de los capitulos, € autor se detiene principamente en los escritores
gue ha considerado més influyentes. Ya desde la introduccion, Grant se defiende de
las eventuales criticas a su libro, esgrimiendo que sus interpretaciones de, por gjem-
plo, Jenofonte 0 T&cito, no pretenden ser negativas, sino que tan solo buscan mani-
festar las diferencias sustanciales y los parecidos en comparacion con la Historiogra-
fia actual. En efecto, alo largo de todo €l libro, el lector puede facilmente ilustrarse
sobre lo que fuey lo que esla Historiografia. Continuamente el autor se esfuerza por
establecer paralelos con los estudios modernos. No hay que olvidar, evidentemente,
gue en laAntigiedad los historiadores eran, salvadas |as diferencias particulares en-
tretodos ellos, literatos, artistas que pretendian hacer interesante lalectura de sus obras.
Esa seria una diferencia fundamental con la Historiografia actual. Precisamente, en-
tiende Grant, es ésta razon suficiente para considerar interesante la lectura de, por
ejemplo, Tucidides, T&cito o Suetonio. Con estareivindicacion, el profesor Grant re-
aviva el interés de los lectores del mundo de hoy por la Historiografia antigua.
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Unade las partes mas atractivas del libro esla que versa sobre la objetividad de la
Historiografia. Como argumenta Grant, «la objetividad sigue siendo un suefio inalcan-
zable» (p. 130). Efectivamente, € historiador vive en una época concreta, tiene una per-
sonalidad marcaday seleccionalos hechos que quiere narrar. Todas estas circunstancias
limitan necesariamente cualquier deseo de objetividad. No nos debe sorprender, pues,
lamofade Séneca, entre otros (p. 133), acercade la «pretensidn de escribir una historia
veridica, honestaeimparcia» en su Apocolocyntosis (1, 1). Debemos, por tanto, ser ple-
namente conscientes de | as restricciones que presentan todas | as obras antiguas—y tam-
bién modernas—, supliendo todas sus carencias con el estudio adiciona de otras fuen-
tes como las arqueol égicas o epigréficas (de las que da rendida cuenta Grant).

El libro de Grant es altamente divulgativo, por lo qued lector noiniciado enlaHis
torigrafia antigua puede encontrar en esta obra una nutrida introduccién a este género.
Asimismo, el cuerpo del texto estd acompafiado por numerosisimas notas que el autor
dejaparad final del libro, con €l claro objetivo de no entorpecer su lectura. Ahorabien,
cabe objetar el —en nuestra opiniGn— excesivo cuerpo de citas de libros anteriores del
mismo Grant, refiriendo literalmente incluso parrafos enteros. No obstante, € riquisi-
mo aparato de notas, mapas y bibliografia (pp. 179-237), organizado y muy bien es-
tructurado, sirve de clara guia paratodo aquel que desee profundizar en el tema.

Por otra parte, es de destacar el esfuerzo de traduccién del profesor Guzman, €l
cual consigue habilmente que €l lector seinforme de una manera amenay agradable.
Quiz4, a modo de sugerencia, nosotros habriamos propuesto otras traducciones de
algunos nombres propios, como es €l caso del mas usual «Catén el Censor» en vez
de «Catén Censorino» (p. 159).

Con todo, la obra de Grant representa un esfuerzo divulgador y de sintesis sobre
la Historiografia antigua. Desde luego, una vez leido el libro, el lector se forma una
vision general de este género muy ampliay completa. Incluso en numerosas ocasio-
nes se plantean dudas (p. 77) y reflexiones muy sustanciosas para el lector, dgjandole
aé mismo fundar su propia opinion. En esta tarea, resulta muy interesante (pp. 71-4)
la contraposicién brindada por Grant entre el discurso de Claudio ante el Senado rela
tado por Té&citoy el auténtico texto que pronuncié el emperador, descubierto en unala
minade bronce. Con €ella, uno puede hacerse unaidea acerca de lamanipulacién o la
parcialidad delos historiadores antiguos. Eran otros tiempos, si, pero, desde que el hom-
bre es hombre, la desinformacion ha sido unareaidad. De nuestra suspicaciay andli-
sis minucioso depende determinar en qué dijeron la verdad |os antiguos.

Jorge TARREGA

Carmen GoNzALEz VAzQUEZ, Diccionario del teatro latino. Léxico, dramaturgia, esce-
nografia, Madrid, Ediciones Clésicas 2004, XX + 334 pp.

Laaparicion en el panorama nacional de una publicacion de Filologia latina es
siempre unabuenanoticia. Y masaun si, como es el caso, podemos hablar de unaobra
de calidad. En la estela de los trabajos sobre |éxico latino, inaugurados por B. Gar-
ciarHernandez, Gonzdlez V &zquez se desmarcay, tras unaprofundarevision de su te-
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sisdoctora (El Iéxico teatral latino. Estudio terminolégico y dramético, presentada
en 1996), ofrece un completo y atractivo diccionario en el que se aborda el estudio
pormenorizado de un |éxico especifico, el teatral, en lugar de centrarse en un campo
seméntico. Ello le permite esa forma de presentacion, que proporciona grandes ven-
tgjas alahora de su consulta, pero también plantea algunos problemas de base.

Por un lado, laautora es una convencida defensoradel carécter técnico del 1éxico
teatral, al mismo nivel que, por ejemplo, el agricola o el médico. Por su parte, E.
Coseriu, verdadero factétum de la Seméntica estructural, se ocup6 en su dia de las
diferencias entre «léxico estructurado, linguistico» y «léxico «nomenclator» y termi-
nol 6gico»; este Ultimo suele ser més reacio ala organizacion interna que caracteriza
naturalmente al primero, pues sus propiedades tienden a ser de tipo enumerativo y
referencial®. Con todo, adiferenciade otras terminologias, €l 1éxico especifico que nos
ocupa ofrece areas semanti cas claramente susceptibles de estructuracion. Segun pro-
pone Gonzdlez Vazquez, es posible encontrar en su seno verdaderos sistemas lexe-
maticos (interesantisimas por |o complejo resultan las relaciones que establecen los
verbos de «<movimiento en escena», recogidas en su conjunto s. v. abeo; otras son sim-
plemente apuntadas: asi la didtesis entre [fabula] oblectat spectatorem .— spectator
oblectatur [s. v. oblecto], o larelacién secuencial reconocible en el proceso de la na-
rracion de un argumento: loguor — prologuor — eloquor [s. v. spectator]), asi como
verificar relaciones de tipo opositivo, por mas que sean de naturaleza terminoldgica
e inclusiva (buenos gjemplos son las oposiciones privativas que establecen las deno-
minaciones del actor [s. v. histrio]: actor // histrio / actor; ludio, ludius// histrio / lu-
dio, ludius). Y €ello es debido, muy probablemente, tanto al caracter especial que po-
see este |éxico, aun encuadrado plenamente en una naturaleza técnica, como acriterios
de tipo sociol 6gico.

El teatro, en efecto, con susimplicaciones sociales, politicas, religiosas, literarias...
es una realidad omnipresente en la sociedad antigua y los lexemas encargados de la
denominacién de su compleja naturaleza y sus multiples aspectos pueden tanto reci-
bir unaintencion técnica, como insertarse en € lenguaje comin. El teatro, desde lue-
go, constituye, desde su creacion estrictamente literaria hasta su representacion, una
forma de comunicacion complejay mediata, en dos tiempos, que reguiere de un emi-
sor secundario, €l actor, con cuya actuacion se transmite el mensaje del autor aun
publico del que igualmente se espera un esfuerzo intelectual (cf. attendo) y al que se
le consiente la continua retroalimentacion através del aplauso o €l abucheo. Laen-
trada theatrum, entre las Ultimas por orden alfabético, resulta una perfecta introduc-
cion paraquien se acerca a diccionario, pues trata con detenimiento esta cuestion; y
en ellaahonda el prélogo de B. Garcia-Hernandez, cuyalectura se aprovechaala par
por lallcidarevision de latesis actancial de Greimas. El teatro, ademas, se nutre de
lamimesisdelavidareal, y laplasmaen lailusion derealidad que se gestaen €l jue-

! Previamente habia expuesto su postura, de manera palmariay concluyente, en «La terminologia teatral
|atina como | éxico técnico», Congreso I nternacional de Semantica (Universidad de La Laguna, 1997), Madrid,
Ed. Clésicas, val. 11, 1585-1597.

2 Los detalles en E. Coseriu, Principios de Semantica estructural, Madrid, Gredos, 19812, pp. 96-100.
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go escénico (cf. ludus). El teatro, en definitiva, es, segiin palabras de laautora (p. 106),
«la expresién metonimica (aunque disfrazada)» de la vida del espectador; nada di-
vergente, en Ultimainstancia, delas aficiones contemporaneas por € reality show. Por
todo ello, no es de extrariar €l carécter especia de su léxico, que se apropiaen exclu-
siva de algunos términos, pero que también echa mano del lenguaje comun, con lo
que, incluso reconaciendo |os matices adicionales y las especificaciones concretas que
desarrolla, hemos de convenir en que no escapa a influjo de estructuras conceptua-
les muy recurrentes que, accesoriamente, |o pueden articular.

Por otro lado —y este es un segundo problema—, en funcién del ya sefialado
carécter multifacético del hecho teatral, no resulta del todo clara la delimitacion de
los elementos que componen su lenguaje especifico; y la autora es perfectamente
consciente de ello desde e momento de su planteamiento original. Por mas que se
quierarealizar una abstraccion total de los datos, existe un innegable componente
subjetivo —y aleatorio en €l caso de lenguas de tradicién— al que esta supeditado el
estudio de la estructuraléxica de un &rea semantica determinada. Pero tampoco €l in-
ventario de un lenguaje técnico escapa a estos factores; la decision sobre los ele-
mentos que componen esta realidad compleja depende en buena medida del factor
personal. Gonzélez VVazquez se vio en la coyuntura de tener que elegir los aspectos
gue habiadeincluir en su obray, de manerameditaday consciente, eligié lasolucién
gue nos parece més acertada: no se contenta con la revision de un médulo especifi-
o, sino que todos tienen alli cabiday, a diferencia de sus predecesores, se plantea
€l ambicioso objetivo de no obviar ningin aspecto que pueda estar relacionado con
las manifestaciones teatrales en Roma. El siguiente elenco de sus intereses funciona
como perfecta declaracién de intenciones y es prueba del amplio horizonte en el
que se mueve: «escenografico, arquitectonico, sociolbgico, palitico, literario, filo-
|6gico, artistico, musical y, especificamente, teatral y dramatico» (p. xix). Y delo que
no cabe ninguna duda es de que esa el eccion desemboca en una obra muy ricaen ma-
tices, con un material muy vasto, pero perfectamente organizado y de facil recupe-
racion. Con su consulta podemaos, por ejemplo, formarnos unaidea muy aproxima-
dadel alto grado de desarrollo y sofisticacion que adquirio, con el paso del tiempo,
€l teatro romano, reconocible hasta en aspectos de su organizacion, en laque no fal-
taban ni siquiera entradas (s. v. tessera), efectos especiales (s. v. machina, tonitrus),
dispositivos acusticos que conseguian |os mismos efectos que |os altavoces el éctri-
cos (s. v. vas), eincluso refinamientos como la aromatizacion del recinto (s. v. spar-
sio). Y podemos informarnos igualmente de que, a pesar de no ser en absoluto com-
parable con el actual encumbramiento alaalturade estrellas de que gozan los actores,
por la mala prensa gque tenian antafio y hasta hace poco, tanto estos como los auto-
res teatrales eran considerados, entonces como ahora, verdaderos artistas, artifices
(cf. artes scaenicae).

L as entradas—normal mente vocabl os, aunque no fataagunalocucién— se acom-
pafan de la etimologiay, en los casos de préstamos (no olvidemos que € teatro es en
Roma una manifestacién cultural heredada), de laindicacion de su origen; si existen,
se proporcionan igualmente la equivalencia con el término griego correspondiente o
las variantes documentadas (acroama / acroma; adplaudo / adplodo, etc.). En ocasio-
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nes, es posible leer referencias sobre la primera atestiguacion de un lexema determina-
do. El corpus que maneja es|o suficientemente amplio (desde ca. ss. Iv-11i a. C. hasta e
s.v. d. C.) como para que se reconozcan algunas variaciones diacronicas significativas.

A pesar de la escasa resistencia que ofrecen las nomenclaturas alahorade su tra-
duccién, y aunque es posible encontrar en algunos casos i dentificaciones biunivocas
entre dos lexemas de las lenguas entre las que oscila €l diccionario (muy convincen-
te, dicho sea de paso, nos parece la defensa de la traduccion «actuar» para ago, tér-
mino teatral por antonomasia, en lugar del mas especifico en castellano «represen-
tar»), en la mayoria de | os casos |0 que encontramos mas bien son auténticas
explicaciones extractadas del contenido de la entrada. El recurso ala perifrasis, por
el que se opta en lugar de la traduccion directa de los términos técnicos —lo que se
manifiestaincluso gréficamente, en la eliminacion consciente de las comillas—, nos
parece especiamente acertado, pues permite recoger por igual tanto las similitudes
como las diferencias que establece ese |éxico con €l referente directo con € que con-
tamos: € teatro de nuestros dias, profundamente deudor de sus origenes, pero diver-
gente en algunos aspectos. Y facilitaasi mismo el acercamiento a un pablico amplio,
que puede no estar familiarizado con la terminologiateatral, al tiempo gue esta
abierto también alectores, profesional es o aficionados, interesados por €l teatroy no
necesariamente expertos en literatura antigua.

Los articulos poseen una extension variable que va desde las pocas lineas hasta
exhaustivos estudios que se extienden alo largo de unas catorce paginas (los dos de-
dicados apersona). En el grueso de cada entrada se encontraran datos del devenir his-
téricoy el desarrollo del género o de la representacion, aspectos meramente |éxicos
o filolégicos, junto a consideraciones sociales, informacion sobre la composicién,
puesta en escenay lugar de realizacion de la obra, sobre autores y actores, sobre las
reacciones del publico... Nada escapa, en definitiva, al interés de la autora. El mate-
rial, ademds, se organiza claramente por medio de apartados bien definidos, que re-
cogen acepciones, vaores o empleos contextual es especificos, si bien, segiin hemos
adelantado, en algunas ocasiones se opta por desdoblar € lema, como es también el
caso de adsum, quiza por €l cambio radical del punto de vistadesde e que se aborda
en cada caso (actor / espectador). No faltatampoco algun cuadro recapitulativo: € que
se ofrece bagjo la entrada ludi es, por ejemplo, una sintesis de |os juegos de caracter
oficial que lacivilizacion romana celebro alo largo de su historia.

L as interpretaciones polémicas son siempre expuestas con rigor y la autora ter-
mina decantandose por alguna de las soluciones propuestas y, en no pocas 0casi ones,
proponiendo unade su propia cosecha. Su periciaen cuestiones |éxicas|e permite ade-
mas formular salidas viables a algunos problemas antiguos y apuntal ar 1as definicio-
nes, asi, la polémica suscitada en torno a significado de caterva se resuelve por me-
dio de la necesaria distincion entre significado y designado, principa cimiento de la
Semantica estructural («dicho término alude ala concentracién sobre el escenario de
los actores, para pronunciar unos versos a coro, pero no significa‘ compariiateatral’ »,
afirmalaautora [p. 39]). No se desdefian tampoco criterios combinatoriosy, de tal
modo, el andlisis delos|exemas verbales con los que suele entrar en combinacién sin-
tagmatica la denominacién de la mascara (persona) proporciona a la autoraindicios
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sobre su fisonomiay forma de empleo. Pero también el amplio conocimiento del he-
cho teatral le permite hacer perspicaces apreciaciones, como son la caracterizacion y
diferenciacion entre términos generalmente empleados como sindnimos («rol», «pa-
pel», «persongjex», «tipo») y, através de ella, la definicidn exhaustiva de los tecnicis-
mos latinos persona, mos, character, pars. De resultas, ello desemboca en atinadas
descripciones de los distintos roles funcionales en las obras comicas (uxor, adules-
cens, meretrix, miles, parasitus, servus, senex...) y en exhaustivas tipologias de los
personajes gque |os representan en cada una de ellas. Ni que decir tiene que, como es
|6gico, lacomedia concentramayor cantidad deinformacion que latragediay, en este
sentido, incluso lailustracion de portada resulta indicativa.

Continuamente, en los andlisis ofrecidos, se echa mano de conceptos de la mo-
derna criticateatral, y las opiniones de |os exegetas antiguos (Evancio, Donato, etc.)
conviven sin problemas con los andlisis semiol 6gicos més actuales, cuya esencia, ho
obstante, se halla aveces latente en las reflexiones de aquellos; por €ello, expresiones
como «cuarta pared», «derechos de autor», «voz en off»... sirven perfectamente para
explicar aspectos del teatro romano. Ademés, numerosas referencias internas remi-
ten a otras entradas, y una consulta suele encadenarse con otras igual mente prove-
chosas. Este procedimiento |e permite a mismo tiempo, como se puede comprobar
si selee laobra en su totalidad, una perfecta distribucion de lainformacién en las
distintas entradas, con el consiguiente ahorro de repeticiones innecesarias.

En los casos en |os que existe algun tipo de bibliografia especifica, encontramos
alli mismo lasreferencias alas que, en muchos casos—fundamental mente cuando de
una entrada compleja se trata— acompafia una pequefia indicacion del contenido ge-
neral de las mismas. Observamos, sin embargo, un problema con el sistema de cita-
cion adoptado, puesto que, al no diferenciarse las publicaciones de un mismo autor
aparecidas en un mismo afio, no es siempre facil recuperar lareferencia exactaala
gue se remite. Finalmente, se ofrece en cada caso una seleccion de textos latinos re-
presentativos. Muy pocas entradas carecen de ellos (titulus, dolium), pero en todas|as
demas encontraremos un buen nimero de pasajes ilustrativos, de los cuales no todos
estan reproducidos (en al gunos casos solo se ofrece lareferencia), pero si lamayoria,
por 1o que la obra se convierte en una ingente recopilacion de fuentes teatrales o de
reflexiones antiguas sobre este género.

El Diccionario ofrece, en su tramo final, un buen nimero de indices muy (tiles, ata
jos paralaconsultao funcional es de maneraauténoma: indice detérminoslatinossinen-
trada propia, |éxico de términos griegos, indice de obras de comedia palliata conservar
das, guia onomastica de todos sus persongjes; y 1o mismo paralas tragedias de Séneca.
Igualmente comodos, sobre todo para los no latinistas, resultaran los dos |éxicos teatra-
les espafiol-latino, alfabético uno, nociona € otro, que permiten profundizar en etaside-
asdesde e camino inverso y en los que se pueden encontrar, aqui si, equivalencias mas
0 menos exactas. Findmente, unacompletabibliografia, que no se detiene en @ momento
de su redaccion original, cierrauna obra que, planteada como un estudio |éxico, desbor-
dasuslimitesy no se quedaen unasimple nomenclatura, sino que, atravésdel propiolé-
xico, nos ofrece una vision integral del hecho teatral |atino, tanto en sus aspectos inter-
nos, congtitutivos, como en los externos y coadyuvantes a su interpretacion.
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De todos €ellos puede tomar pleno y cabal entendimiento el lector que se acercaa
este Diccionario del teatro latino, que gracias a un profundo trabajo de investigacién
y aun amplio conocimiento de la realidad extralingistica que ese |éxico se encarga
dedesignar, gracias a buen hacer delaautoray aunas explicaciones accesiblesy con-
cisas, graciasaunaprosaagil y sin compleos, se convierte, no nos cabe lamenor duda,
en perfecto candidato allevarse la palma (conslltese esta entrada).

Luis UNCETA GOMEZ
Universidad Auténoma de Madrid

PLAuTO, Comedias. Los prisioneros, El sorteo de Casina, El Persa, Pséudolo o El Re-
guetementirosillo. Edicién de Carmen Gonzélez Vdzquez, Madrid, EdicionesAkal
2003, 345 pp.

Laedicién gue Carmen Gonzalez V dzquez of rece de estas cuatro comedias plau-
tinas constituye el segundo volumen que EdicionesAkal, en su coleccion Clasicos La
tinos, dedicaa comediografo latino. El primero fue publicado en 1993 por Benjamin
Garcia Herndndez sobre las comedias Anfitridn, Las Baquidesy Los Menecmos.

Aungue no setrata de unaedicion en e sentido clésico del término —no es una edi-
cién critica—, tampoco es unasimple traduccion, apesar de que sobre éstarecae d peso
fundamental ddl libro. En efecto, la profesora Gonzdlez Vazquez no selimitaaverter en
cagtellano d texto latino fijado por Lindsay, cuya edicion toma como base, sino que en
multiples pasajes asume lecturas de otros editores (Ernout y Paratore, sobre todo), arro-
pad texto de acertados comentarios e ilustra su trabajo con amplios capitul os introduc-
toriosy bibliograficos. El término «edicion», por tanto, esta plenamente justificado.

Se tiende a considerar, sin embargo, este tipo de trabajos como una obra menor,
de escasarelevancia en lainvestigacion. En este sentido nuestras palabras anteriores
pueden dar laimpresion de una defensadel modelo. No son unadefensa, sino unarei-
vindicacién del valor cientifico de la traduccion ilustrada. Porque, como veremos a
continuacion, Plauto gana mucho con versiones como la que aqui se nos of rece.

Asi es. El libro comienza con una Introduccion genera en siete capitul os, en los que
se abordan los distintos aspectos relativos a Plauto y ala comedia palliata: vida, obray
contexto histérico-literario del dramaturgo (cap. 1); origen, desarrolloy caracteristicasde
los ludi scaenici en Roma (cap. 11); definicidn y caracterigticas de la palliata (cap. 111);
técnicadraméticay pervivencia(cap. 1V); peculiaridades de latraduccion (cap. V); edi-
cionesy traducciones de Plauto (cap. V1) y bibliografia genera sobre Plauto (cap. VII).

Especia atencion merecen, a nuestro modo de ver, dos capitulos de esta primera
parte de laobra: €l dedicado alas caracteristicas generales de las representaciones te-
araesen Romay el relativo alatécnicadraméticadel metateatro. En el primero se ex-
ponen con profundidad y sencillez temas por 1o general poco tratados, como € delos
distintos trabajadores estatales nombrados por el magistrado encargado de organizar
los juegos (entre ellos cabe mencionar a curator ludorum, el arbiter litterarum, el lo-
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cator ludorum o € dissignator). En el segundo se analizalatécnicadraméticadel me-
tateatro, «un género teatral en el que &l contenido encierra ya elementos teatrales» (P.
Pavis, Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética, semiologia, Barcelona 1992, p.
3009, citado por la autora), se admite la presencia de dicha técnica en las cuatro come-
dias traducidas y se estudia su tipologia. Por ultimo, son valiosas también las indica
ciones introducidas en el capitulo de las peculiaridades de la traduccién, un capitulo
necesario y clarificador, y las referencias bibliogréficas precisas y actualizadas.

Vienen después las cuatro comedias, para cada una de las cuaes se expone una sin-
tesisdelas caracteristicasy |os problemas de laobra, |as variantes adoptadas sobre € tex-
to de Lindsay, un listado delabibliografiapertinentey latraduccion. El resultado es muy
satisfactorio, de forma que cada pieza adquiere € valor de una pequefia monografia.

En cuanto alatraduccion, laparte més importante sin duda de la obra, la autora ha
asumido el riesgo de presentarnos un texto alavez librey fiel al original: libre en
cuanto que se nos ofrece una version modernizada, con acotaciones escénicas (entre pa
réntesisy en cursiva), ausentes, como es sabido, en € origind; fiel, porque, como ella
misma expresa, se atiene al modelo todo [o que permite la traduccion en prosa de unos
versos latinos plagados de chistes, juegos de palabras y sutilezas del lengugje. Se nos
provee con ello de un texto perfectamente representable, coherente y comprensible, sin
necesidad de acudir al original latino, ain cuando esto siempre sea conveniente. El
unico defecto, si puede llamarse asi, que quizas pueda achacérsele a este respecto sea
que, en ocasiones, llevada por su ya dilatada experienciaen el mundo del teatro clésico
y, en especial, de la semiologia dramética plauting, la profesora Gonzalez VVazquez se
haya permitido interpretar |os signos draméticos mas alla de lo que muestra el texto la-
tino y, en consecuencia, algunas acotaci ones sean un poco subjetivas. Pero esto ocurre,
como hemos dicho, en contadas ocasionesy siempre de manerajustificable.

Bienvenida sea, pues, paraterminar, esta nueva edicion plautina. Los amantes
del teatro clésico y, en general, los estudiosos y lectores de |a literatura latina esta-
mos de enhorabuena, porque gracias a ella conoceremos mejor € arte de la creacion
y recreacion linguisticas, asi como |os mecanismos escénicos, la técnica dramética,
con los que Plauto elevo su obra arango universal.

Manuel MoLINA SANCHEZ

TERENCIO, El eunuco. Formion. La suegra. Introduccion, traduccion y notas de Anto-
nio Lopez Fonseca, Madrid, Alianza Editorial 2005.

Después de traducir en multiples ocasiones, en colaboracion con el Prof. Arcaz
Pozo, diversas comedias de Plauto (Captivi-Los Prisioneros, Cistellaria-La cestilla,
Epidico, El Persa, El Truculento o Grufién) y Terencio (La que vino de Andros), €l
Prof. Lopez Fonseca nos presenta, esta vez en solitario, tres comedias de Terencio,
El eunuco (Eunuchus), Formion (Phormio) y La suegra (Hecyra) precedidas de una
extensaintroduccién, fruto de su conocimiento del teatro latino en particular asi como
de latécnica dramatica en general.
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El primer apartado de la «Introduccion» (pp. 10-50), titulado «Una aproxima-
cion al teatroy alacomedialatina» (pp. 10-21), comienza con unas reflexiones de ca
récter genera sobre el género dramético: el teatro no estd hecho para ser leido pero,
enrealidad, el texto eslo Unico que nos queda, larepresentacion es algo efimero; hay
guetener en cuentalos elementos extratextuales, las mdltiplesinterpretaciones de cada
espectador y, |6gicamente, las diferencias entre la sociedad en la que fueron escritas
y nuestro mundo contemporéneo. Bajo el subtitulo de «Lo comicoy lacomedia lahe-
renciade los griegos», € Prof. LOpez Fonseca nos da unas pautas muy Utiles paraen-
tender los textos latinos que nos presenta: «La comedia plasma laimperfeccion del
hombre y del mundo pero también la posibilidad de una superacion de las limitacio-
nesy debilidades; hecho que serevelaen lasolucién feliz de la problematica expuesta
0, incluso, en lademostracion de su inexistencia» (p. 12). Un poco més adelante afia-
de: «Lacomedia(...) también ensefia que una forma muy el egante de resolverlas es
aceptarlas con animo. Ello significa que la funcion fundamental de la comediaesla
criticaindividual y socia» (p. 12).

A continuacién hace un breve itinerario por el género comico desde sus orige-
nes como cantos al dios Dioniso pasando por laComediaAntiguay laNuevaen Gre-
cia, deteniéndose especialmente en esta Ultima dado que la obra terenciana hara
propias muchas de sus caracteristicas. El paso siguiente, la comedia en Roma, ocu-
pa un nuevo apartado «Los romanosy la comedia», donde cita diversas definicio-
nes de comedia dadas por los graméticos (imitatio vitae, speculum consuetudinis,
imago veritatis) y resume los origenes del género en Roma, entendido desde el pri-
mer momento «como una continuacién de la comedia griega, concretamente de la
Comedia Nueva» (p. 16). Sin embargo, resulta mucho mas (til parael lector no ver-
sado en latines—publico mayoritario a que va destinadala edicion—Io que leemos
a continuacion, elementos todos ell os bési cos para entender todo |o que rodeabaala
puesta en escena en Roma: |as representaciones, organizadas por el Estado de ma-
nera gratuita, recibian el nombre de ludi, hecho que hacia patente la idea de movi-
miento y de juego; acudian todas las clases sociales al teatro, desde |os esclavos
hasta |as altas esferas, su lamentable comportamiento durante las representaciones
(gritos, silbidos, aplausos a destiempo), etc., en definitivaun pablico a que habia que
entretener de alguna manera dados |os inmensos espacios de ocio de |os que gozaba
la ciudadania romana.

Més filoldgico se presenta el siguiente apartado, «Origen y evolucion de la co-
media latina: los subgéneros comicos» donde, después de preguntarse cOmo un gé-
nero, lacomedia, nacido en unasociedad como lagriega, pudo adaptarsey triunfar en
otratan diferente como lalatina, nos explicalos cuatro tipos de subgéneros que se des-
arrollaron en Roma: palliata, togata, atellana y mimus. De toda esta sintesis nos
guedamos con una afirmacion que reflejamuy bien la paradoja que sufrié lacomedia
latina hasta su desaparicion total: «la decadencia de cada subgénero coincide con su
desarrollo literario y, a su vez, cada subgénero tendra como sucesor otro de conside-
racion inferior» (p.20). Efectivamente, cuando Terencio intento dar un paso mas
dentro del subgénero de la palliata, lo Unico que recibio6 fue el rechazo de los espec-
tadores romanos, verdaderos condicionantes de la evolucion de lacomedia en Roma
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Tras esta primera seccion, digamos, de temética general, llegamos a la segunda
parte de la Introduccidn, titulada «Publio Terencio Afro» (pp. 21-50). Comienza con
«El hombrey su tiempo» donde la biografia de rigor se ha establecido a partir de los
datos de la Vita Terenti de Suetonio y de los comentarios de Donato a la obra teren-
ciana. Esto por lo que respecta al hombre. De su tiempo destaca el Prof. Lopez Fon-
seca las diferentes corrientes culturales del momento, la antihelénica de Catony la
filohelénica de | os Escipiones, de la que «precisamente Terencio se cont6 entrelosin-
telectual es mas activos» (p. 24).

El resto delaintroduccion se dedica a estudio de latécnicateatral de Terencio asi
como a su pervivencia en laliteratura posterior, todo ello después de haber tratado €
discutido temade lacronologia. Sin embargo, antes del andlisis de las comedias, acla
rael traductor qué son, y bajo qué formaaparecen, las didascaliasy periocasenlos ma-
nuscritos que contienen obras de Terencio. Advierte que, pese ala escasa calidad lite-
rariade estas Ultimas, € lector debe continuar pues «d auténtico arte sigue a continuaci on»
(p- 29). Menciondbamos mas arriba que los cambios de Terencio en el subgénero dela
palliata habian provocado su desaparicion. Leemos en €l siguiente apartado, «Lare-
formateatral de Terencio» que éstas fueron basicamente dos: «en primer lugar la con-
tinua busqueda de verosimilitud que |o empujaba a rechazar todo aquello gue no pu-
diera parecer real y en consecuencia a prescindir de cualquier forma de rupturade la
ilusion escénica(...) y en segundo lugar la exigencia de equilibrio y exquisitez en e
arte(...) quelehaciapreferir e didogo rico en caracterizaciones psicoldgicas alabur-
la descarada» (p. 27). Estas reformas se materializaron en diferentes aspectos, tam-
bién tratados aqui, como los técnico-literarios (prélogos de tipo polémico para defen-
derse delas acusaciones de contaminatio, sustitucion de largos mondlogos por did ogos,
comedia stataria en lugar de motoria), losideol dgicos (desarrollo del concepto de hu-
manitas més alla de su precedente griego, lafilanthropia) y los linglistico-estilisticos
(lengua elegante, cuidada, elaborada pero también reflgjo de la lengua hablada de su
tiempo; nueva consideracién del espectador, a que no se incluye en la accion drama-
tica; argumentos sencillos pero alavez con doble trama, principal y secundaria).

Los ultimos apartados de la Introduccion se dedican a aspectos muy diferentes;
por una parte, ala pervivencia; por otra, alatradicion manuscrita e impresa. Por o
que respecta a primer punto, se estudia primero la pervivencia entre sus contempo-
raneosy lalatinidad posterior, entrelos que obtuvo juicios muy dispares; después, des-
delaEdad Mediaala Edad Moderna, destacando especialmente el interés que susci-
té Terencio entre los humanistas del Renacimiento. Dentro de la literatura espafiola,
asu vez, es manifiesta su influencia en La Celestina de Fernando de Rojasy en
obras de Juan del Encina, Torres Naharro y Lope de Rueda.

A continuacién, tras una sucintabibliografia—pero mas que suficiente parainiciarse
en el autor— se presentan las tres comedias, todas ellas precedidas, ademés de la di-
dascaliay d prologo, de su correspondiente introduccién. Lo mas destacado de éstas, a
nuestro juicio, aparte de resumirnos el contenido y ponernos a dia sobre |os pormeno-
res de sus estrenos, es €l seguimiento que se hace de ellas en laliteratura posterior. Si
antes nos habia hablado el autor de lainfluencia de Terencio en general, agqui ofrecelos
titulos exactos de las obras en las que se puede rastrear la originalidad terenciana.
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Por 1o que respectaalatraduccion, 1o primero que [lamala atencién esla presen-
cia de una serie de acotaciones escénicas que, como es sabido, no figuran en € origi-
nal latino. Responde este hecho al criterio del traductor, seguido en mas de una oca
sién, y que en sus propias palabras dice asi: «nuestratraduccion haintentado deslindar
€ texto literario del texto escénico y presenta acotaciones escénicas, tanto parael mo-
vimiento como paraayudar ala caracterizacion psicol 6gicade |os persongjes, ademés
de manifestar a través de las mismas como debia de ser e escenario. Podriamos de-
Cir que nuestro propésito ha sido ofrecer una obraliterariay un texto representable a
un tiempo» (p. 43). Ideastodas ellas que encajan perfectamente con lo que leiamos en
el primer apartado de la introduccion sobre el género dramético en general y con la
experiencia del Prof. L6pez Fonseca en la puesta en escena del teatro latino. En
cuanto alatraduccion propiamente dicha, podemos decir que respeta en todo momento
€ estilo de Terencio sin caer en unalliteralidad que impediria su comprension a lec-
tor moderno pero sin concesiones innecesarias a la modernidad, haciendo uso de un
vocabulario cologuial mas sin caer nunca, a igual que €l original, en lo vulgar.

Una edicién muy recomendable para el publico en general, pero también parafi-
|6logos, tanto por su introduccion, en la que en cuarenta paginas se hace un compen-
dio de todo lo necesario para entender a Terencio, como por su acertada traduccion.

Jose MANUEL Ruiz ViLA
CEU

CaTuLO, Poesias completas, traduccion y estudio preliminar de J. M. Alonso Gamo
(=Obras completas de Alonso Gamo, 1), Guadalgjara, Ediciones Aache 2004,
385 pp.

Esta reciente traduccion de Catulo (pp. 135-335), precedida de un amplio estudio
preliminar (pp. 15-134), y coronada por una extensa bibliografia (pp. 337-382), cons-
tituye el volumen | de las Obras compl etas de su autor, José M2Alonso Gamo (1913-
1993), que, ademés de traductor, fue ensayista, critico literario y poeta, y combind esta
multiple dedicacion alas letras con sus profesiones de militar y diplomatico. El libro
se completa con «Una noticia previa» (pp. 5-6) escrita por su viuda, un breve suma-
rio bio-bibliogréfico del traductor (pp. 7-9), y, d final, un index carminum (pp. 383-
385). Pero faltaun indice general.

En esamencionada nota previa se daa conocer un detalleimportante y que se debe
tener muy en cuenta: que, por expreso deseo del autor, su obra empieza a publicarse
s0lo después de pasados diez afios de su fallecimiento. De modo que este Catulo, pu-
blicado en el 2004, estaba ya terminado en 1993, fecha de |la muerte de José M2
Alonso Gamo, y probablemente bastante antes. Por otra parte, labibliografia que aqui
se recoge sobre Catulo escasea en titulos posteriores a 1980: sélo 15 dentro de una
abrumadora lista que abarca 45 paginas. Lo cual nos avisa suficientemente de que no
es éste un libro de ultima hora, sino un libro de fines del siglo XX, piadosamente
hurtado al olvido acomienzosdel siglo XXI. Se entiende también, alaluz de estacir-
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cunstancia, que en p. 37 diga el autor «Traduccion completa de Catulo a castellano
en verso no hay ninguna», cuando en 2004, fecha de publicacion de esta obra, larea-
lidad es yaotra. Y ademés esa citada frase nos indica que el estudio preliminar tuvo
que estar concluido antes de 1991, fecha en la que se publico la magnificay comple-
ta traduccion versificada de Catulo por Juan Manuel Rodriguez Tobal (Catulo. Poe-
sia completa, Madrid, Hiperion). A fecha de hoy contamos ademas con la también
completay versificada traduccion del veronés por Rafael Herrera (Catulo. Poesias,
Madrid, Ediciones Clésicas), muy estimable, parala gue tuve el honor de escribir
unaintroduccién. De manera que el tiempo ha cambiado algunas cosas en el panora-
ma de lafilologia catuliana desde que Alonso Gamo escribiera, en fecha anterior a
1993, su estudio preliminar e hiciera su traduccion de Catulo.

El autor, por otra parte, nos confiesa abiertamente desde el principio que su acer-
camiento al autor no es el de un filélogo profesional, sino € de un aficionado alafi-
lologialatinay un apasionado por el poetade Verona. Y en consecuenciano creo que
esta obra se deba juzgar con lamiraday los parametros de un critico intransigente y
escrupul oso, buscando rigor, precision y exactitud en todo lo que se dice, sino mas
bien acogerla benévolamente como libro que ve laluz con retraso, y que es fruto
desinteresado de una filologia espontanea y no académica, de una filologia que de-
bemos entender en su acepcion mas puramente etimol égicade “amor por las palabras’,
en este caso, de amor por los versos de Catulo.

En el estudio preliminar, que constituye una muy extensa aproximacion alatra-
duccion, se aborda, de manera un tanto saltuaria, todo |o referente ala persona, obra
y bibliografia sobre el poeta en cuestidn. Y esta aproximacion se hace en un tono
muy personal, que oscila entre la erudicion y el cologuialismo de tertulia; el autor
nos refiere su peripecia bibliografica de acercamiento a Catulo con todo lujo de
detalles, dando cuenta de lamdltiple bibliografialeida, asimiladay compul sada con
su particular criterio, e incluso de sus dificultades para encontrarla. Vayan como
gjemplo de ese citado tono coloquial, con descenso alo autobiogréfico, frases como
éstas: «Catulo ha amado intensamente; yo también. Catulo ha sufrido el tormento
del enfrentamiento —o la disociacién— del amor fisico y el amor espiritual; yo tam-
bién» (p. 22), «No soy un erudito ni un genio; sélo un apasionado que haleido con
avidez, eso si, lamayor parte de cuanto en el mundo se ha escrito sobre Catulo, o
cua me ha hecho conocer lo mas significativo, pero al mismo tiempo ha sido mi
propia leccion de humildad» (pp. 22-23), «Mi amigo Salvatore Quasimodo, pre-
mio Nobel de poesia, dio un ramillete de traducciones de Catulo después de haber
hecho otra de liricos griegos...» (p. 35), «Los eruditos, basandose en el poema LI,
sostienen no sblo que es el primer poema que envia a su amada, sino que es mues-
trainequivoca de su amor. Con mi experiencia de poeta puedo afirmar, desde aho-
ra, que estan equivocados. Un poeta enamorado, para decir 1o que siente, no tradu-
ce aotro poetax» (p. 130).

Que casi todas sus valoraciones van guiadas por una gran cordura criticaes algo
bien visible alo largo de sus paginas iniciales. Incluyo aqui una breve antologia de
juicios muy atinados 'y expresados con precision y sentenciosidad: «L as traducciones
[lamadas «literales» no transmiten generalmente al lector ninglin sentido de poesia, y
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sblo sirven como un diccionario a pie de pagina para aguell os lectores que tengan un
previo conocimiento de lalengua; pero, para aquellos que no lo tengan, no dejan de
ser textos casi siempre antipoéticos y, en muchas ocasiones, poco inteligibles» (p. 26),
«Su poesia[lade Catulo] reflejaalavez laviday laliteratura; no es solamente el pro-
ducto de su propia experienciay observacion, sino también de sus lecturas, su estu-
dio, sus discusiones con sus contemporaneos» (p. 51), «Catulo ha conseguido acordes
muy diversos, cantando en todos los tonos, intentando todos |os géneros, anticipan-
dose aVirgilio en laepopeya, aHoracio en las Odas, a Propercio, Tibuloy Ovidio en
la elegia amorosa, a Marcial en el epigramay en lo que Ilamamos poesia ligera» (p.
76), «No es la profundidad del pensamiento lo que hizo de Catulo un reformador;
fue el haber logrado que su arte no fuese una palidaimagen del de los aeandrinos,
sino laexpresion verdaderay sentida de la vida tempestuosa o tranquila de su &nimo
0 de su sociedad» (p. 77).

Por muchas cosas y noticias resultainteresante esta bien escritaintroduccién, como,
por jemplo, por lanutrida néminade novelas histéricas sobre Catulo y su mundo que
senosregaaen lap. 28, y que aqui recuerdo: las dos del latinista Jack Lindsay titu-
ladas Despoiling Venus (1935), sobre Celio Rufo, personaje catuliano, y Brief Light
(1939), que retoma en el titulo una secuencia bien conocida, breuis |ux, del poemas;
las dos sobre Clodiade W. G. Hardy tituladas Turn Back the River (1942) y The City
of Libertines (1962); la del diplomético Kenneth Benton, Death on the Appian Way
(1974); ladel autor aleman F. Mainzer, de la que Alonso Gamo cita €l titulo en tra-
duccién espafiolay alude a una traduccién francesa, Clodia. Vida de la sociedad ro-
mana en tiempos de Catulo (1931); lade Robert de Maria, Clodia (1965); y finalmente,
la més conocida de todas, al menos entre nosotros, la de Thornton Wilder, The Ides
of March (1948). No parece, pues, que Alonso Gamo |legara a conocer la contribu-
cion espariola a esta serie, que es de 1992: me refiero ala novela Lesbia mia de An-
tonio Priante, publicada en Seix Barral. Una buena coleccion de gjemplos, sin em-
bargo, se nos aporta aqui de ficcionalizaciones de lavida de Catulo y sus persongjes,
muy digna de agradecimiento.

Sobre latraduccién del corpus catuliano hay que destacar en primer lugar su ras-
go mas distintivo: que es unatraduccion en verso. Y hay que agradecer también que
el texto sea bilingle: €l latino y el castellano en péginas enfrentadas, como eslo ha-
bitual (aungue no creo haber visto indicado de donde procede el texto latino). Y ya
desde el principio adelantaré mi valoracion: esta version conserva de manera muy
notable el tono del original. Dice el autor sobre su trabajo: «Mi intento se ha centra-
do en conseguir una traduccién lo mas intensamente poética, conjugada con la ma-
yor fidelidad literariamente alcanzable» (p. 15). Y creo que su intento hallegado ala
meta propuesta, a pesar de que los logros o son —en mi opinion— de distinto gra-
do segln los casos. Uno de los més visibles desiderata es la falta de numeracion de
los versos. Muchos de los poemas han conseguido en su versién castellana una ex-
traordinaria soltura, naturalidad, ritmo y tono poético, a tiempo que son fiel trasa-
do, en lineas generales, del original latino. Como muestra léase el poema primero,
bien conocido, que es ala par que dedicatoria a Nepote, una declaracion de inten-
cionesy de programa poético:
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JA quién ofreceré este novedoso
librin dicaz y, a par, bien presentado?
A ti, Cornelio, porgque tu solias

apreciar mis chuflillas desde el tiempo

en que tu solo entre laitala gente

osaste en obralaboriosay docta

dar, jpor Jove!, los hechos de su historia.
Acepta, pues, este librgjo, valga

lo que valiere —oh, musa mia—y logra

gue vivamas de un siglo en €l futuro.

La correspondencia ritmica con el original esirreprochable en estas versiones
endecasilabicas de las piezas escritas en falecios. Especialmente buenas me pare-
cen las traducciones de los poemas 5 (a pesar de que el seueriorum desaparece),
6, 11y 42. Pero no todos |los poemas en falecios hallan su correspondiente trasla-
do en endecasilabos —eso hubiera sido |0 mas coherente, creo yo—, sino que,
por ejemplo, el XXVII (Minister vetuli puer Falerni) se vierte en dodecasilabosy
el XXXII (Amabo, mea dulcis Ipsithilla) en decasilabos; el XXXVI (Annales Vo-
lusi, cacata carta) introduce entre sus endecasilabos un tredecasilabo indeseable
(v. 13). Inesperadamente, el XLI1X (Disertissime Romuli nepotum) reduce el ori-
ginal de 7 versos a solo 6 en latraduccion. Los poemas en hexametros se traducen
en algjandrinos (muy bien vertido me parece, en general, el LXIV), y en alejan-
drinos también los galiambos del LXI111: bien, es una opcién legitima esta equiva-
lencia. Sin embargo, podria haber introducido alguna variacion al traducir |os po-
emas en disticos elegiacos, que se trasladan a veces igualmente en alegjandrinos,
tanto los versos impares como |os pares o bien en endecasilabos, y solo raravez —
y esto seriatal vez 1o mas apropiado y coherente— en alternancia de alejandrinos
y endecasilabos (asi el XCIll 'y el XCIV). Hubiera sido mas conforme con la prac-
tica habitual que, en el texto latino, |os pentametros se presentaran con sangrado
respecto a los hexametros precedentes. La traduccion del famosisimo Odi et amo
(LXXXV) estd, en mi opiniodn, amenos altura que laque se merece el poemay gque
la mayoria de las otras versiones. Es de sefidar, por otra parte, que el traductor, a
propdsito de los poemas en que aparecen expresiones de cierta crudeza u obsceni-
dad —lo cual, como se sabe, es bastante habitual en Catulo—, no censurani es mo-
jigato, como los traductores de otro tiempo, pero tampoco es tan transparente ni
desinhibido como los traductores de Gltima hora (asi, por ejemplo, Ramirez de Ver-
ger), quedandose alin un poco por debajo de la expresion directa del original: se
puede ver como ejemplo laversion del LVI. Hay que advertir lo caprichoso de al-
gunas transcripciones de nombres propios: Higinio (p. 103) en vez de Higino, Ga-
[lus (p. 105y passim) en vez de Galo, Citorio (p. 145) en vez de Citoro, Alfieno (p.
185) en vez de Alfeno, Admé (p. 209) en vez de Acme, etc. Otras veces no son ya
caprichosas transcripciones sino errores o erratas: Colino (p. 104) en vez de Cali-
no, Amasris (p. 145) en vez de Amastris. Hay también algunas feas erratas en €l
texto latino, como en p. 34 Leshia mia en lugar de Mea Lesbia, en p. 71 sacelio en
lugar de saeclo, en p. 90 Meteus en lugar de Metellus (pero deberia transcribirse
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como Metelo), en p. 81 ad en lugar de et 0 seu, en p. 124 Cupidinasgue en lugar
de Cupidinesgue, en p. 142 onmia en lugar de omnia, en p. 225 sonianas en lugar
de aonias, etc. No se ve por qué razdn la palabra «dioses» se escriba a veces con
mayuscula (pp. 187, 203) pero con minuscula, correctamente, en p. 215. Todas
estas maculas son naturalmente excusables en obra de tal envergadura (ademas de
por larazén que sefiadlaba al principio) y las sefialo aqui por si pueden servir para
sanear laimpresion en una posible segunda edicién.

Este libro, en conclusion, nos ofrece una version de Catulo hecha por alguien
gue conocia los secretos de la versificacion castellanay se habia compenetrado hon-
damente con el espiritu del antiguo vate. El resultado es un traslado que, en su molde
poético, esta a notable alturay que, en el contenido, es generalmente fiel al original.
Interesante es el estudio preliminar, pero la obra es valiosa sobre todo por su segun-
da parte: 1a traduccion. Ademas es magnifica la presentacion del volumen: expoli-
tum, como el original en papiro que Catulo envid a su amigo Cornelio Nepote.

Vicente CRISTOBAL
Universidad Complutense

Gabriel LAGUNA MARIsCAL, Estudio literario dela poesia 67 de Catulo, Adolf M. Hak-
kert, Publisher, Amsterdam 2002, 138 pp.

Estamos ante el estudio completo y exhaustivo de este poema 67 de Catulo que
ha dado lugar a no pocas controversias. Como dice su autor se trata de «un estudio
sistemético que podia contribuir a explicar e ilustrar este poema de Catulo, comple-
jo, poliédrico y oscuro, tanto globalmente como en aspectos de detalle.» El poema
67 es quiza una de las composiciones mas complejas de Catulo, ajuzgar por ladis-
paridad de interpretaciones. A ello se une €l lenguaje obsceno de algunos pasajes, 10
gue ha provocado traducciones eufemisticas, y en muchos casos la supresion de la
composicion en algunas ediciones. En el Ultimo siglo se ha estudiado repetidamente
la composicion, llegando incluso a visiones tan negativas, como la de Forsyth 1986,
gue defiende la tesis de que €l poema, por su propia naturaleza, es incomprensible
para nosotros.

Afortunadamente, el autor del estudio no esdelamismaopinion, y seembarcaen
e andlisis de las partes del poema, resuelve los problemas textuales y de interpreta-
¢ion que van apareciendo, y finalmente el poema cobra sentido en su conjunto. Sin
embargo, no olvida nuncalo méas importante: es poesia, creacion literaria, donde un
autor modificalarealidad, o mas bien, donde |os conceptos de realidad, real, veraz,
verosimil, son tan elésticos como el poeta quiera pretender; y sobre todo, en poesia,
lalenguaesta a servicio del poeta, no al revés.

En laprimeraparte del estudio, su autor daunavisién de conjunto del poema: una
vez repasado el estado de la cuestion, da un resumen del argumento del poema, indi-
cando losversosy las partes en que se divide. A continuacién, enumeralos problemas
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del texto atendiendo atres grupos de dificultades, las textual es, |as | éxico-semanticas,
y las literarias. Se detiene en las mas significativas y apunta ya alguna solucién,
aunque mas adelante en su estudio se va a detener con mas profundidad, y tocara otros
problemas del texto. Acaba este capitulo introductorio detallando los materiales que
ha utilizado para apoyar su estudio.

La segunda parte del estudio es la edicién del texto revisado y su traduccion,
anadiendo también un aparato critico positivo con las variantes mas significativas.

Laterceraparte del libro es el estudio literario y filologico del poema. Esta parte
esta subdivida en diferentes epigrafes: primero analiza los versos 1-8, que corres-
ponden al «saludo del interlocutor». Se detiene alo largo de numerosas péginas en to-
dos los problemas textual es, literarios, y |éxico-semanticos, que se encuentran en es-
tos ocho versos. Da cuentade la estructuraparalelisticay perfectamente simétricaque
analiza; danumerosos paral €l os semanti cos que encuentra en distintas partes de laobra
catuliana para arrojar luz ala oscuridad del poema. Palabra a palabra daun sentido a
los versos latinos y no deja ningln cabo suelto para otra libre interpretacion, puesto
gue nada queda escrito al azar.

En el segundo epigrafe donde analiza «larespuesta de la puerta», versos 9-14, hace
un estudio igualmente exhaustivo; es significativo el andisis de la aliteracion de ve-
lares sordas del pasaje, que relaciona con el sentido de |os versos.

Hasta el epigrafe sexto va analizando cada una de las partes en las que ha dividi-
do el poemacon igua detenimiento. Utilizatodo tipo de recursos paradar claridad a
sentido del poema, tantos como los que utiliza €l poeta para expresarse. Emplea ex-
plicaciones histéricas, geograficas, literarias, intertextual es, etc.

Sin embargo, en el epigrafe séptimo aborda lo que denominalatécnicade alu-
sion/elusion en el poema, «entendiendo por ésta los complejos mecanismos me-
diante los cuales el poeta sugiere niveles de significacidn que no expresa explici-
tamente.» De esta forma, muchos elementos que son entendidos de una forma al
leerlos, tienen otro sentido afiadido al finalizar la lectura del poema. Por €llo, re-
toma problemas que quedaron sin explicar satisfactoriamente alo largo de la ex-
posicion, y que por este recurso, se reinterpretan unavez terminado el andlisis del
texto.

Acaba €l estudio con unas conclusiones que retoman todo lo expuesto, y que no
por ello dejan de tener unavalidez enorme, sobre todo teniendo en cuentalagran can-
tidad de datos de distinto tipo que se mangjan para comprender un texto tan comple-
jo, y cargado de problemas que el autor ha intentado explicar. Remata el estudio con
una bibliografia, y unos indices, de «conceptosy cosas notables», de «autores mo-
dernos», y de «pasgjes citados».

Esun libro de lectura amena, a pesar de su haturaleza, pues ocurre a veces que se
lee un comentario de estas caracteristicas y se acaba con la sensacién de haber sec-
cionado quirdrgicamente la obra de arte. Este estudio se convierte en herramienta de
comprensién del texto, pero también un punto de partida'y un modelo filolégico de
comentario de texto.

Antonia RisQUEz MADRID
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Andreola Rossl, Contexts of War. Manipulation of Genre in Virgilian Battle Narrati-
ve, The University of Michigan Press, Ann Arbor 2004, 222 pp.

Andreola Rossi analiza las escenas de batalla de la Eneida de Virgilio (la caida
de Troyaen Aen. 2y laguerraen el Lacio en Aen. 9-12) desde una perspectivaorigi-
nal. Su particular enfogue se centra en la consideracién de |a constante manipulacion
del imaginario épico de la guerra, que €l narrador realiza mediante la asimilacién de
convenciones narrativas caracteristicas de otros géneros literarios, especificamente,
delahistoriografiay de latragedia.

Su trabajo esta fundamentado en teorias literarias contemporaneas que anaizan la
compleja trama de interrelaciones, que vincula un texto con sus modelos, como, por
gemplo, las obras de G. Pasquali (1951, «Arte allusiva», en Sravaganze quarte e
supreme, 11-20, Venecia) y S. Hinds (1998, Allusion and Intertext: Dynamics of Ap-
propriation in Roman Poetry, Cambridge). La autora destaca particularmente un tra-
bajo de G. B. Conte (1986, The Rhetoric of Imitation: Genre and Poetic Memory in
Virgil and Other Latin Poets, Ithaca), en €l que este estudioso define e «cddigo» de
un género literario como una gramatica narrativa especifica, que vincula un determi-
nado contenido temético con determinadas estructuras expresivas. El codigo genéri-
o se congtituye en paradigma narrativo, que ofrece a lector un marco especifico den-
tro del cual decodificar €l texto e interpretar el mundo en él representado. De este
modo, las estructuras expresivas especificas de un género literario representan valo-
res culturales e ideol 6gicos determinados.

Partiendo de esta fundamentacion tedrica, |a presencia de registros narrativos
provenientes de diferentes géneros literarios en las escenas de batalla de la Enei-
da, implica, consecuentemente, |a coexistencia simultanea de multiples y antagoé-
nicas visiones del mundo y de diversos sistemas de significacion. En resumen, la
multiplicidad de estructuras genéricas implica unamultiplicidad de cosmovisiones
y una multiplicidad de sistemas de significacién. Estas caracteristicas convierten
al texto virgiliano en una «entidad poligenérica», que en su interaccién con esos
variados codigos y con sus respectivas cosmovisiones va construyendo su propio
significado.

Especificamente, la presencia de convenciones narrativas propias del género
historiografico y del género tragico provocan una constante redefinicion de la
épicay del sistema de significacién del texto. Esta comprobacion, segun la auto-
ra, desestabiliza el concepto de «pasado absoluto» y de «Unica vision de lareali-
dad» que M. Bakhtin (1981, «Epic and Novel», en M. Holquist (ed.), The Dialogic
Imagination: Four Essays, Austin, 16-35) postula como rasgo propio del género
€épico.

El andlisis detallado de la presencia en el texto virgiliano de topoi propios de la
historiografiay de latragedia, tales como la urbs capta, la descriptio pugnae, el uso
del recurso de la euidentia, la dialécticay la peripeteia tragicas, |a perspectiva fe-
meninay la participacion activade lamujer en laguerra, entre otros, permite alaau-
toradilucidar la coexistencia de una multiplicidad de perspectivas o puntos de vista
gue convierten al texto virgiliano, segiin la denominacion de G. B. Conte (1984,
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Virgilio. Il genere ei suoi confini, Milano, 96), en un texto «policéntrico». A conti-
nuacién mencionamos brevemente, a manera de gjemplo, algunos de |os topoi ana-
lizados por la autora:

— Latension entre dos visiones historico-temporales y genéricas presentes en
el texto es analizada y considerada clave paralainterpretacion del poema. La pri-
mera de estas perspectivas, |la «voz épica», es la expresada por la profecia de JU-
piter (Aen. 1. 278-79). Alli se anuncia el futuro establecimiento de un imperio ‘sin
limites de tiempo ni de espacio’. La segunda de estas perspectivas, opuestaalaan-
terior, se pone de manifiesto en el relato de lacaidade Troya (Aen. 2) y consiste en
lavision histérica del inevitable ciclo de ascenso y caida de todas las ciudades: ma-
nifestacion de la «dial éctica trégica». Epicay tragedia coexisten y se enfrentan en
el texto.

— Otro de los rasgos, esencialmente tréagico, que introduce Virgilio en su epope-
ya, provocando la coexistencia en el texto de puntos de vista antagonicos, es la
perspectivafemenina (que integra el topos de laurbs capta). En las tragedias del ci-
clo troyano (Troyanas, Hécuba, Andromaca) las mujeres, Unicas sobrevivientes, se
convierten en las voces através de las que se narrala caidade laciudad. En laEnei-
da figuras como Hécubay sus hijas (Aen. 2), Dido y Ana (Aen. 4), las matronas tro-
yanas que incendian las naves (Aen. 5), Amatay las mujeres latinas (Aen. 7), lama-
dre de Eurialo (Aen. 9) y Camila (Aen. 11), intervienen activamente en la trama
narrativa poniendo de manifiesto lapresenciadel punto de vistafemenino, que cues-
tionay desestabiliza continuamente la perspectiva marcial e imperial, representada
por & género masculino.

— Lapresenciadel topos trégico de la peripeteia ubicado en € medio de losrela
tos de batallas (escena de la muerte de Palante en Aen. 10) provoca unatension entre
narracion épicay conflicto trégico.

— En €l topos de la descriptio pugnae el uso del recurso de la euidentia pro-
voca un acercamiento del lector al hecho narrado y, consecuentemente, unaiden-
tificacidn entre pasado y presente, que, segun Rossi, al€ja el texto virgiliano de
la épica homéricay lo acerca alos textos historiogréficos. El pasado se convier-
teen clave parainterpretar el presente (Ej.: uso del deictico temporal nunc en Aen.
10, 354-61).

Segulin nos informalaautora, €l presente libro surge a partir de unatesisrealizada
con el asesoramiento de R. F. Thomas. Consideramos que ese asesoramiento se evi-
dencia en una notable similitud con el método de trabajo de ese destacado estudioso
virgiliano. El libro de Andreola Rossi pone de manifiesto la realizacion de unatarea
investigativa caracterizada por lasutilezay laprecision en  andisisintertextual. Arri-
ba a conclusiones poseedoras de una notable amplitud de criterio, que se constituyen
en un valioso aporte paralacriticavirgiliana actual.

Maria LuisalLaFico Guzzo
Universidad Nacional del Sur
Bahia Blanca—Argentina
mllafico@criba.edu.ar
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Enrique MoNTERO CARTELLE Y Alberto ALONSO GUARDO, Los «libros de suertes»
medievales; |as Sortes Sanctorum y los Prenostica Socratis Basilei, Madrid,
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas 2004, 304 pp.

Lapresente obra consta de una edicion critica, acompafiada de traduccion y un es-
tudio previo acerca de unos textos medieval esinscritos dentro de los denominados ge-
néricamente «libros de suertes», en concreto las Sortes Sanctorumy los Prenostica
Socratis Basilei. Responden ambos a un procedimiento adivinatorio utilizado en la
Edad Media, si bien hunde sus raices en la Antigliedad, con diversos precedentes, y
basado en un sistema en que interviene el azar. Entre las Sortes se distinguen «Suer-
tes biblicas» —esto es, consulta al azar de un texto biblico, con dos variantes, segln
se hiciera con vistas a unarespuesta buscada o bien se escuchara ocasional mente como
manifestacion de la voluntad divina—, los Breuia —mediante el empleo de tablillas
ofichasen € altar; unaafirmabay laotranegaba— y las Sortes Sanctorum. Estas son
definidas como «colecciones de oracul os o respuestas» caracterizadas asimismo por
su carécter laico, distinguiéndode a su vez entre las dirigidas —como los Prenostica
Socratis Basilei, en que el consultante debia acomodarse a unas cuestiones previas—
y las libres —cada cua buscaba respuesta a una cuestion no prefijada, de lo que son
gemplo las Sortes Sanctorum editadas en la obra, paralas que se valian detiradas de
dados que conducian a respuestas numeradas—.

De las Sortes Sanctorum se ocupa, en primer lugar, Enrique Montero Cartelle,
gue redlizala edicion critica del texto utilizando un total de nueve testimonios, que
datan delossiglos X a XV. El editor tiene en cuenta, ademés de los manuscritos, una
copiamanuscrita, realizada amodo de edicion paeogréfica, de P—por Frangoisy Pie-
rre Pithou, en 1687— y una edicion critica de R —por Félix Rocquain, en 1880—. A
pesar delaantigtiedad de los manuscritos—y seglin se ofrecealavistaen variasdelas
laminas incluidas al final de la publicacién— su lectura no presentaria grandes difi-
cultades, salvo por ciertos problemas debidos al corte en los margenes del manuscrito
C?y algunos desvanecimientos de latintaen A, tal y como & propio autor sefiala. Igual-
mente reconocido por éste es el hecho de haber |ocalizado todos |os manuscritos, ex-
cepcion hecha de origina latino de la traduccion de R —folio de pergamino en pro-
venzal, que presentaria por |o demas unatraduccion bastante alteraday con importantes
lagunas—; por sus caracteristicas seriade cierto interés, si bien la existenciade dicha
traduccion provenzal facilita una aproximacion alo que podria haber sido € original
perdido. Si queda, empero, recogido €l Unico texto hispano, de Madrid, asimismo el
més antiguo. Este es, en definitiva, un texto importante para el establecimiento de es-
tas cincuentay seis respuestas adivinatorias, en una primeraedicion criticade las mis-
mas por contraposicién entre M (el hallazgo de Madrid) y € resto de testimonios. Tam-
bién se ocupad editor de establecer |as relaciones entre |os manuscritos—prescindiendo
de ofrecer graficamente un stemma codicum— para llegar a conclusiones desarrolla-
das acerca de las familias y ramas que se conforman en latradicion, llegando a esta-
blecer &l que seria el testimonio méas antiguo y cercano al origina (el citado M).

Por lo que se refiere ala traduccién, se combina el deseo de exactitud de una
traduccién literal con un uso restringido de | as libertades de traductor o del uso de
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la paréfrasis en casos contados —asi, hallamos et ueniet tibi [p. 70] como «y lo
conseguiras»—.

En cuanto alas notas, conjugalasreferidas alaedicion criticay las eruditas, ubi-
cadas éstas bajo la traduccion castellana, de tal manera que se complementa la tra-
duccion con informaciones Utiles y enriquecedoras —p. §., en lapég. 92, cuando se
trata de la sentencia Mel tenes, acetum desideras, que ademas presenta un notorio
climax en gradacion ascendente, se marcan las variantes textuales por un lado y se se-
fiala su cualidad de refran por otro—.

El aparato critico, aunque se plantea esencial mente como negativo, es, de hecho,
précticamente en lamitad de las |lecturas, un aparato positivo y muy claro, debido al
empleo de las abreviaturas usuales —que, ademés, se desarrollan previamente junto
con las designaciones de los manuscritos en |os apartados de Notae y Sigla respecti-
vamente—, a pesar de algin cambio repentino en el criterio (como sucede en lap.
70, donde seindica: «sic et: et sic V // tuus animus: tr. PC»).

Sobre laintroduccién cabe decir que facilita en gran maneraun acercamiento alos
textos medieval es de adivinacion mediante las «suertes». Incluye una tipologia cui-
dada, donde se introducen pertinentes €jemplos latinos que dan razon de la misma,
en unaclasificacion que yaavanza, ademas, el panoramaen que seinscribiran los Pre-
nostica Socratis Basilei, en virtud de una caracterizacion sencilla, pero que resultaa
lavez suficientemente completa. La bibliografia utilizada y ala que se alude —afia-
diendo datos que permiten una profundizacion en el temaal lector — es de generosa
extension y abarca ademas un amplio espectro temporal, en concreto desde 1687
hasta el afio 2001, con o que su actualizacién es resefiable.

Alberto Alonso Guardo se encarga, a continuacion, de los Prenostica Socratis Ba-
silei, presentados de manera detalladay compl eta, segiin una correcta estructuracion
del contenido y gran claridad expositiva. En este caso, es destacable el hecho de que
se mangjen dos versiones de un mismo libro —pero no dos libros de suertes distin-
tos—, debidas ala voluntad expresa de alguien de realizar ciertos cambios. En lo que
respecta ala presentacion, se edita—jpor su mayor difusion— con notas criticas una
de las versiones, la llamada «cristiana», mientras que la «arabe», en la que se cam-
bian ciertos nombres —indeclinables, transcritos al latin—, se ofrece en edicién pa-
leografica, como apéndice, parapermitir a lector una confrontacién entre ambas. Como
se haindicado anteriormente, se trata éste de un método adivinatorio dirigido, que se
vale de un procedimiento geomantico y varios pasos intermedios.

Parala edicion critica—version cristiana, por tanto— se han manejado diez ma-
nuscritos, descritos en orden cronolégico de datacion y escalonados entre |os siglos
X1y XVI; e tnico codice hispano (del siglo XV1) seincluye entre éstos, y se afia-
de bibliografia para cada uno. El texto, como permiten apreciar algunas laminas re-
producidas, resulta en genera de fécil lectura. Ademés, el autor revelala existencia
de dos manuscritos que se describen en la seccidn de tradicion textual, aunque, por ra-
zones de premura, no los haya podido utilizar en su edicion. Asimismo, con respecto
alos codices citados por L. Thorndike y J. Bolte, manifiesta las dudas que suscitala
posible existencia de estos dos manuscritos —cambios de signaturas, conocimiento
s6lo por menciones aproximadas—. El resto delos cadices, delos que e editor mues-
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tratener clara constancia, se describen pormenorizadamente entre las paginas 125y
136. Redondea el apartado referido alatradicion textual lainclusion del stemma co-
dicum, en el que se distingue un arquetipo con dos ramas; se da prioridad parala edi-
cion aunade éstas (law) y, dentro de la citadarama, alos manuscritos C y G (ambos
de Paris). Se afiaden ciertas consideraciones generales acerca de la edicion, ala ma-
nerade ciertas aclaraciones previas—que asi no se reiteraran, dada su frecuencia, do-
tando de mayor agilidad ala edicion—.

En lo referente alatraduccion del texto, es basicamentefiel al latin, masincluye
un cierto grado de interpretacidn, con algunas expansiones brevesy aclaratorias—cf.,
por ejemplo, lamuy correcta traduccidn de bonum est tibi, que vierte en el castellano
usual «es o que te conviene» [pégina 226].

El aparato critico es esencialmente negativo, en la medida de o posible, sin que
esto suponga unamermade su claridad. Las notas eruditas se refieren casi exclusiva-
mente a aclaraciones sobre ciertos vocablos—asi, en lap. 167, se aducen razones para
latraduccion de pomum como «pomos» en castellano, de manera que se argumentala
eleccion de ciertos términos que podria extrafiar a lector—. Completa este trabajo
de los Prenostica una introduccion acompafiada de esquemas, tablas y otras repre-
sentaciones graficas que son de valiosa ayuda paralograr unaeficaz presentacion sin-
tética de los manuscritos usadosy sus relaciones entre si. A laedicion se aflade un in-
dice de manuscritos y otro de |éxico selectivo, con adicion, en las paginas finales,
como se ha sefid ado previamente, de la version arabe, basada en cinco manuscritos,
lo que posibilita una labor de contraste con la cristiana.

Esdestacable, en definitiva, € rigor empleado por los dos autores de laedicion de
estos textos, que ahora, gracias a su esfuerzo, son de lectura accesible y serviran sin
duda de ayuda para ulteriores investigaciones.

Francisco Javier BRAN GARCIA

Miguel Angel GonzALEZ MANJARRES y Maria Cruz HERRERO INGELMO, Un herbario
ilustrado sin texto. El codice Chigi F VII 158; Coleccion Scriptorium 24, Biblio-
teca Apostdlica Vaticana, Testimonio Compafia Editorial, Ciudad del Vaticano,
Madrid 2004.

L os autores de este voluminoso estudio (618 pp. en folio), que acompafiaal fac-
simil del codice indicado, son yaconocidos por haber hecho una edicién de otro fac-
simil con ciertos puntos en comun, El Dioscorides Grecolatino del Papa Algjandro
VII. Manuscrito Vat. Chigi 53 (F. VII 159), Madrid, Biblioteca Apostdlica Vatica-
na, Testimonio Compafiia Editorial, 2001. Ambos codices, €l F. VII 158y el F. VII
159 son del s. XV y coinciden en que carecen de texto. Ahora bien, el contenido
del Dioscorides Grecolatino |o constituyen las ilustraciones de las hierbas, arbo-
les, animales, de los que habla Dioscorides en su De Materia Medica y sigue la
tradicion marcada por las iméagenes del manuscrito conservado més famoso de la
obra, el del afio 512, el de Anicia Juliana. Por el contrario, €l F. VII 158, cuyo es-
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tudio resefiamos ahora, no tiene unarelacion directacon el De Materia Medica, sino
que se trata de un herbario en el que se entremezclan numerosas tradiciones me-
dievales de tratados de plantas. Por ello |os autores |e dan un nuevo titulo mas acor-
de con su contenido y evitan el engafioso de Dioscorides latino, por el que sele ha
designado anteriormente.

Se distinguen dos secciones en €l conjunto deilustraciones de este herbario tardo-
medieval.

Laprimera eslamésimportante con 642 dibujos que guardan unarelacion direc-
tacon el Tractatus de herbis, fechado afinalesdel s. X111 o comienzosdel s. X1V, que
era, asu vez, unaampliacion del Circa Instans, uno de los textos farmacol 6gicos
mas influyentes de la Edad Media atribuido a Mateo Plateario, inspirado por Cons-
tantino el Africano en el s. XI en la escuela médica de Salerno (mas concretamente
en su De gradibus simplicium, basado, a su vez en la tradicion arabe de Ibn al-Gaz-
zar, s. X, que seremontaa Galeno y Dioscorides). Para entender toda esta complica
dafiliacién los autores han hecho unaintroduccion muy claracon gran erudiciony sa-
biduria que arranca desde Hipocrates, pasa por la medicina helenistica, para seguir
con Dioscorides, Celso, Plinio, Galeno, etc. De mas interés, por mas desconocidas y
dificiles de documentar, son las explicaciones més extensas sobre la Antigliedad tar-
dia, medicina &rabe, mundo bizantino y Edad Media latina. Es una pequefia historia
de lafarmacologia antigua y medieval perfectamente documentada que es de gran
interés para cualquier lector interesado por la cuestion. Volviendo al codice, Gonza-
lez Manjarrés y Herrero Ingelmo relacionan con claridad |os dibujos de este codice
F. V11 158 con los del manuscrito Masson 116 que deriva de la adaptacién de Man-
fredo de Monte Imperiale (manuscrito lat. 6823 de la Biblioteca Nacional de Paris)
del Tractatus de herbistal como lo conservamos en 1o que probablemente sea su ver-
sion primera, el codice Egerton 747. Son dibujos de hierbas, arboles, animales, mi-
nerales, hechas con poco cuidado, algo toscos, planos, esquematicos, aungue hay ex-
cepciones, en las que e artista consigue dar laimpresién de relieve. Destacala gran
cantidad de representaciones humanas, la mayor parte de ellas identificadas, asi nos
encontramos con dibujos de Dioscérides, Galeno, Demdcrito, Antilo, Oribasio, Ale-
jandro de Tralles, Pablo de Egina, etc.

La segunda seccion tiene una filiacion, en cuanto a sus fuentes, més dificil de
trazar y mantiene relacion con herbarios de ciclo alquimico. En efecto, en la se-
gunda mitad del s. XIV y todo el XV se produjeron en el norte de Italia unos her-
barios con 98 simples; susimagenes son muy vivaces, abstractas, bidimensionales,
poco convencionales, con nombres populares poco atestiguados, todos ellos son
copias directas unos de otros y presentan pocas diferencias. Aunque son obras para
médicos y boticarios mantienen una relacion evidente con la tradicion hermética
y alquimica. Para cada planta o simple se detalla en un pequefio texto su utilidad
terapéutica, todo ello acomparado de indicaciones de caracter mégico y alquimi-
co, completamente ajeno ala medicina antigua. El codice F. VII 158 no depende
directamente de esta tradicién, de hecho, no coinciden muchas de las plantas,
pero esta claramente inspirado por ella en las imégenes, en los nombres que usa.
Contiene 139 ilustraciones, fundamental mente de plantas. Sus denominaciones re-
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sultan extrafias y poco conocidas, en parte en latin, en parte en formas dialectales
deitaliano medieval.

A pesar de no tener texto seguido, se pueden distinguir varios copistas en los nom-
bres o indicaciones que acompafian las imagenes. Las diferencias tipograficas del es-
tudio detallado de cada ldmina permiten distinguir al lector qué pertenece a primer
copista, quiza, también, e autor delasilustraciones, qué a segundo, que intervino una
vez finalizado €l manuscrito y afiadi6 informacién que no incluy6 la primera mano,
y qué actras manos. Este segundo copista era probablemente algiin médico o, en cual-
quier caso, alguien con conocimientos eruditos sobre farmacologiay medicina que
anadié, poco después del trabajo original, indicaciones de fuentes (sobre todo, dada
su formacién, en la primera seccion, la que tiene una relacién directa con el Tracta-
tus de herbis) que son de gran interés para | os estudiosos modernos. Concretamente
cita con mucha frecuencia a Dioscorides (version alfabética lating) y a Serapion (es
decir, e Liber aggregatus in medicinis simplicibus de Pseudo Serapion, fechado en
el s. XI11); deformamas ocasional, aAvicena, Pseudo Mesué, etc. Més adelante, otros
usuarios del manuscrito afiadieron nuevas glosas de contenido muy variado.

Al margen delos apartados introductorios, €l ntcleo del trabajo se centraen lapor-
menorizada descripcién y comentario de cada unade las ilustraciones. Como estamos
viendo €l texto del manuscrito es muy escaso (lo constituyen los nombres de las plan-
tas, indicacion de fuentes, pequefias glosas). El interés de esta investigacion, por tan-
to, reside en € comentario que aporta gran cantidad de informacion y actuaiza el in-
terés del cédice. Se da en cada caso: la explicacion del nombre de la plantay sus
sinénimos en €l propio cadice; su identificacién y nombre cientifico; virtudesy apli-
caciones terapéuticas en latradicion antiguay medieval; si procede, comentarios de
Mattioli y Laguna, traductores renacentistas a italiano y espafiol del libro de Diosco-
rides; propiedades que hoy se siguen atribuyendo a esas plantas (a partir, en lo funda-
mental, del estupendo libro de Font Quer, Plantas medicinales. El Dioscérides reno-
vado, Barcelona 1962). La parte mas interesante y original de este largo trabajo de
erudicion estodo lo que atafie a la época medieval, sobre todo, en los aspectos termi-
nol dgicos. Es delamentar, en este sentido, que e estudio no incluyaun indice con toda
estaterminologia, mésaladelosque daéd propio codice paracadaletra. En efecto, ci-
tan muchos mas términos de los alli resefiados y hubiera resultado de gran utilidad te-
nerlos recogidos. El trabajo desplegado en esta seccidn es enorme, fruto de largas ho-
ras porque se varelacionando todo el material con fuentes medievales dificilesy
engorrosas de utilizar. La terminol ogia botanica antigua esta recogida en gran medida
en las traducciones de Teofrasto, Dioscérides, Plinio, etc. y sistematizada en el mag-
nifico estudio de J. André, Les noms de plantes dans la Rome antique, Paris 1985. La
labor de identificacion y filiacion terminol 6gica se hace costosisima paralos nombres
medievaesy precisade unagran familiaridad con fuentes dificiles de usar, poco o nada
editadas. No es tan fécil saber que acetosa es el nombre de Avicenay Pseudo Sera-
pién para el lapathon griego o lapatium en latin, o poder leer qué dice de esa planta
Mateo Silvético. Tampoco, que adruma es sinbnimo de adriana, andriana, herba can-
cri, herba campana y dénde estan documentadas estas denominaciones o a qué nom-
bre cientifico actual corresponden, por poner dos gjemplos de nombres de laletra a.
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El estudio de la segunda seccion es més problemético porgue los datos son mucho
menos seguros y laidentificacion de las plantas a las que se aude es muy complica-
dapor falta de datos. A pesar de ladificultad consiguen trasladar gran cantidad de in-
formacién de interés y las hipotesis que formulan son muy acertadas y dignas de
consideracion, aungue dificiles de probar.

Sobresale este trabajo por la cuidadisimay actualizada bibliografia, tanto en las
citas delas notas como en la seccién bibliogréficadel final. Son muy de agradecer los
indices de nombres cientificos de plantas y animales, asi como el indice castellano
de elementos farmacol 6gicos.

En conclusién, se trata de un trabajo de gran interés sobre la farmacol ogia me-
dieval en varias de sus vertientes, concretamente, unamés cultarelacionadacon laes-
cuelasalernitanay otra més popular.

Francisco CorTES GABAUDAN
corga@usal.es
Universidad de Salamanca

GERMAN SANTANA HENRIQUEZ, Tradicién Clésicay Literatura Espafiola, Universidad
de Las Palmas de Gran Canaria, Servicios de Publicaciones 2000, 222 pp.

Nos encontramos ante una coleccién de articulos que el autor ha recopilado en
un solo libro bajo titulo comun, que resume el temay €l objetivo de los articulos: de-
jar constancia de larelacion y el didlogo que han mantenido |os textos hispanicos
con latradicién clésica. A lo largo de la lectura vamos a encontrar sobre todo un de-
nominador comin, que eslaincursién en lamitologia griega que los autores literarios
han realizado, no s6lo en épocas donde seria esperable, sino en todos los siglos que
han continuado alaAntigtiedad.

Los articulos se relacionan entre si por paregjas. los dos primeros dedicados a Es-
pejo de Paciencia de Silvestre de Balboa, obra de finales del siglo XVI einicios del
XVIl y «piezainicial en lahistoria de la poesia cubana» en palabras del autor de los
articulos. Pasarevista a una serie de motivos e imégenes clasicas proyectadas en una
situacion histéricay geogréfica distintas, coOmo en la musica, flora, fauna, mitologia
se mezclalo grecolatino con lo caribefio.

El articulo 11 y & X o dedica al mito de Océano en laliteraturay la historiogra-
fia canaria respectivamente. Hace un catalogo de las referencias literarias e historio-
graficas que en € transcurrir delos siglos los canarios han hecho con respecto al Océ-
ano griego y el Océano Atlantico que les rodea, y, como sefiala €l autor, presenta su
escudo actual.

En tercer lugar podemos vincular perfectamente tres articulos dedicados a la
obrade Tirso de Moalina. El articulo IV hace una primera aproximacion alos elemen-
tos miticos grecolatinos en la obra del dramaturgo; en este primer acercamiento inci-
de en los mitos mas recurrentes en la obra teatral del autor; pero no sélo eso, sino
gue ademas hace una relacion de la distribucién e indice de frecuencia de | os perso-
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najes miticos que aparecen en total en € conjunto de la obra del escritor barroco. En
losarticulos VI y I X, dos partes de un mismo estudio, se centraen lalocalizacion de
los monstruos en la obra de Tirso de Molina, como se pasean Argos, Escilay Carib-
dis, las Harpias, Quirén, Esfinge y Medusa por las obras teatrales y coémo funcionan.
Como precisa el autor de los articulos, el andlisis |o hace siguiendo «los principios
delallamada estética de la recepcion o recepcion dela literatura, corriente de la cri-
ticaliterariamoderna que preconiza un examen de larecepciény de lasupervivencia
delaobraliteraria basada en la experienciade los lectores y en sus efectos e influen-
cias», utilizando sus propias palabras.

LosarticulosV y VII los dedica a Luis Cernuda; hace un repaso por laimportan-
ciadel mito en la poesia cernudiana, teniendo en cuenta el momento histérico y per-
sonal en que se desarrolla su produccion. Da unarelacion de las figuras, elementosy
evocaciones miticasy su localizacion en la obra poética; pero sedetieneenlomassig-
nificativo, sobre todo en € segundo articulo de la pareja, en € que hace un recorrido
por el mundo subterraneo donde se fusionan «mito, historiay biografia, yaque los mi-
tos exploran e iluminan la historia que a su vez explicalabiografiax.

Enlosarticulos VIl y Xl daun repaso alos elementos mitol 6gicos en € teatro
costumbristadel siglo XIX y en laliricabarrocadel XVIII. Un andlisis sucinto don-
de se relacionan las apariciones mitol bgicas en distintos autores, en los que € marco
ideol6gico e intelectual de su momento histérico fue determinante, y que en algunos
casos han sido relegados casi a olvido.

El capitulo XI lo dedica a un poeta canario, Domingo Rivero. Este poeta moder-
nista utilizé el ementos miticosalos que € autor del articulo se encarga de pasar revista.

Finalmente, el articulo X111, que cierralacoleccion, lo dedicaalanovela histéri-
ca grecolatina que en los Ultimos afios ha aparecido en el panorama editorial. Hace
una clasificacion de los tipos de novel as que encontramos en € mercado y resefialos
titulos més sefieros. Acaba el articulo con un comentario de lanovela de Robert Gra-
ves, El vellocino de oro, como muestra de novela histérica.

Después de lalectura de esta coleccidn de articul os, la sensacién que queda es que
ain hay mucho donde trabajar, y que este tipo de trabajos es un excelente punto de
partida para profundizar en laimpronta que latradicién clasicahadejado en lalitera
tura espafiola. Es una buena base de datos para futuras investigaciones.

Antonia RisQuEz MADRID

Francisco GARciA JURADO et alii, La Historia de la Literatura Greco-Latina en €l si-
glo XIX espafiol: Espacio social y literario, M@aga, Universidad de Méaga: Ana-
lecta Malacitana 2005, 415 pp.

Bajo la coordinacion de Francisco Garcia Jurado, quien ya se habia distinguido
por sus estudios sobre el Humanismo del siglo XIX en Madrid, se presenta este tra-
bajo, que afronta el problemade la Filologia Clasica espafioladel s. XIX, € siglo del
Romanticismo, del Historicismo y del Nacionalismo (especialmente por influenciade
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la Geschichte der alten und neuen Literatur de F. Schlegel de 1825), que atentan
contrala llustracion, lo universal y lo clasico (su Poética, € valor de la Retérica, los
canones y valores literarios universales), haciendo especial hincapié en el genio de
cada pueblo y en las literaturas nacionales. Se describe en el libro esaluchay supe-
racion: la constitucién de una Historia de las literaturas griegas y latina como nueva
disciplina. Se manifiesta ademas la sensibilidad de los latinistas y helenistas espafio-
les respecto a las corrientes europeas.

Otros autores gue contribuyen a la elaboracién de esta obra colectiva son Javier
Espino Martin, Pilar Hual de Pascual, David Castro de Castro, Oscar Martinez Garcia,
Marta Gonzdlez Gonzélez, Ramiro Gonzdlez Delgado, M2 José Mufioz Jiménez, M2
José Barrios Castro, Eduardo Fernandez Fernandez, Cristina Martin Puente, Angel
Ruiz Pérez y Mirta EstelaAssis de Rojo.

Esta obracolectivaviene aser un complemento al libro de Luis Gil, Panorama del
humanismo espariol (1500-1800), Madrid, Tecnos, 1997, prolongando el periodo de
tiempo estudiado y llenando €l vacio que existia. Aungue este periodo de lafilologia
espafiola no destaque especia mente respecto a la europea, resulta muy relevante
para el debate actual sobre la vigencia de los estudios clasicos.

Se compone de las siguientes cinco partes:

Lal12parte: «Sobrelahistoriadelaliteraturaclasicay su ensefianzaen € s. X1X». J.
Espino muestrael nacimiento de laensefianzade lahistorialiterariacomo confluenciade
los planteamientos hi storicistas con las antiguas retoricas y poeticas. Francisco Garcia Ju-
rado en el trabajo siguiente analizalaformacion de tres obras bésicas: |os libros de Juan
Andrés, Schlegd y Gil de Zarate, y € programade F. A. Wolf, profesor en Halleen 1787;
con Schlegel lalatinidad, universal, pasaaentenderse como laculturade un periodoy un
pueblo. Pilar Hualde Pascua estudia después € nacimiento de la Historiade las Litera-
turas Latinay Griega como asignaturas. Son descritos seguidamente los manuales lati-
nos de Terradillosy A. Camus por Garcia Jurado, y los griegos por P. Hualde.

La 22 parte trata sobre las colecciones asi como las diversas traducciones de la
Biblioteca Clasica de L. Navarro, que son descritas por D. Castro. Laépicagriegay
las traducciones de Homero, dentro de las «hormas de la poética decimondni ca», son
estudiadas por O. Martinez. Lalirica griegay sus traducciones, especiamente las de
Safo, por Marta Gonzalez y Ramiro Gonzdlez. Laépicalatina, especialmente Virgi-
lio, por D. Castro.

La 3* parte va dedicada ala antigua retdricay lamodernafilologia: La cuestion ho-
mérica (con lasimplicaciones roméanticas que ven en € pueblo a protagonistade lalite-
ratura), laestudia Oscar Martinez. Un estudio sobre Aristéfanesdel prof. Camus, que de-
muestra un gran conoci miento de las ediciones extranjerasy unagran perspicaciacritica,
por M. J. Barrios. Un curso de conferencias sobre oratoria griegay latina pronunciadas
por Arcadio Roda en el Ateneo Cientifico y Literario de Madrid durante los cursos
1872-73, son estudiados por E. Fernandez.. M2 José Mufioz estudia la poética de Rafael
José de Crespo, exponente de la poética clasicista rezagaday propia del siglo anterior.

La4@parte vadedicadaal «espacio literario», e.d., larecepciony actualizacion de
los clésicos, 0 1o que es o mismo, |as relaciones entre literatura antigua y moderna.
A Safo como mito delasletrasdel X1X y susinterpretaciones, Marta Gonzélez le de-
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dicaun capitulo. CristinaMartin Puente catal ogalas obras que renuevan los temas del
dramay lahistoriaromanos: Lucrecia, Bruto, César, Viriato, etc. Lavision viva que
Pérez Galdés y Clarin, antiguos alumnos de Camus, tenian del mundo clésico, es €
tema de Angel Ruiz Pérez.

El espacio social ocupa estaquintay Ultima parte de la obra. Nacionalismosy re-
gionalismos se alimentan de antigliedad, segiin Ramiro Gonzélez. Se recogen lastra-
ducciones castellanas, catalanas, vascas, asturianas 'y gallegas en un afén de dignifi-
car y normalizar las correspondientes lenguas. El s. XIX es el descubridor del
nacionalismo: Herder, Fichte, etc. También el nacionalismo espafiol se alimenta de
personajes, historiay autores hispanos: Séneca, Lucano, etc. Los estudiosos del Cla-
sicismo ibero-americano: Bello, Montes de Oca, Sarmiento, Marti, etc., son estudia-
dos por Mirta E. Assisde Rojo. Laactitud oficial delalglesiadel XIX frentea cla-
sicismo, especiamente lainfluencia de Gaume, Le ver rongeur des sociétés modernes
ou Le paganisme dans | education, Paris, Gaume Fréres, 1851, en una época en que
el estado Vaticano pierde su poder temporal, y en que se revaloriza laliteratura me-
dieval por obra de Schlegel, constituye el tema del capitulo final, obra de Garcia Ju-
rado.

En resumen, la obra ha conseguido conjuntar la profundidad del debate clasicis-
mo / romanticismo (que hace brotar las literaturas griegay romana como nuevas dis-
ciplinas), con la documentacion de autores, filélogos, docentes, colecciones, traduc-
cionesy vigencia de temas e intereses clasicos en el s. XIX hispano. Esto ultimo
convierte este libro en un manual bésico paralainvestigacion que seguramente va a
desencadenar muchas mas investigaciones.

El historicismo y € nacionalismo despiertan un interés renovado por la Literatu-
raclésica, por laArqueologiay por la Historia Antigua (proyectando en el pasado la
existencia de naciones), pero también |os romanistas luchan frente alas nuevas codi-
ficaciones nacionales, y brillan los estudios linglisticos comparativos. Todo esto es
tan actual...

Antonio Ruiz CASTELLANOS
Universidad de Cadiz
antonio.ruizcastellanos@uca.es
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