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Este articulo muestra la influencia de Virgilio y Catulo en el cine y la television. En el caso
de Virgilio, comentamos la aparicién de personajes o situaciones de la Eneida en peliculas
como Helena de Troya, La guerra de Troya y La leyenda de Eneas o en series de televi-
sién como Anno Dominiy La Odisea. También se muestran las referencias a Virgilio en peli-
culas de ambientacién contemporéanea como ta Roca y Eyes Wide Shut. En el caso de
Catulo, encontramos referencias a este autor en peliculas como Cleopatra o Creado-
res de sombras y en la serie de televisién Anno Domini.

Lillo Redonet, F.; «Virgilio y Catulo en el cine y la televisién», Cuod. filol. clds. Estud.
lat., vol. 23 ndm. 2 {2003) 437-452.

This article shows Vergil's and Catuilus' influence on cinema and television. In Vergil's
case, we camment the presence of characters and situations of the Aneid on films such as
Helen of Troy, The Trojan Horse and The Lost Glory of Troy or on TV series as Anno Domi-
ni and The Odyssey. The Vergilian references are alson shown on contemporary setted
films (The Rock and Eyes Wide Shut). In Catullus’ case, we can find references on Cleopa-
tra and Shadowmakers and on Anno Domini TV series.

Lillo Redonet, F.: «Vergil and Catullus in cinema and television», Cuad. filol. ¢lds. Estud.
fat., vol. 23 nam. 2 {2003) 437-452.
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o. Introduccién

Los estudios de Tradicion Clasica comienzan a tener en cuenta las aportaciones del
cine como intérprete y receptor de los eldsicos griegos y romanos'. En este sentido
aportamos este breve trabajo sobre la presencia de Virgilio y Catulo en la pantalla con
la esperanza de que sc eshoce, al menos, larecepeion que de estos poetas han realizado
el cine y la television. Al Lratarse de medios de cultura popular, lo esperable es que la
presencia de poetas cultos no sea demasiado abundante. $in cmbargo, cine y lelevision
han recogido los versos v motivos mas conocidos de Virgilio y Catulo cumpliendo con
lalabor de mostrarlos a un piblico mas amplio. Encontraremos, pues. la presencia de
versos que se han convertido en clichés culturales que todo hombre culio debe saber; el
conocido «<temo u los griegos incluso cuando traen regalos>, el famoso pajarille de

Lesbia o el breve adi et amo tienen su lugar en la pantalla.

1. Virgilio en la pantalla
1. Elcine mudo

Mientras que en el cine mudo italiano se realizan versiones de La Hiada y La Odisea,
La Enerda no tavo ninguna adaptacion como obra en conjunto. i se realizé una pelicu-
la que se centraba en el amor de Dido v Eneas: DHdone abbandonata. Esto se debe a que
existia una tradicion de esta historia en la épera. Fl guionista A. Frusta tomé como base
la épera de P. Metastasio (Pietro Trapassi. 1689-1782) Diden abandennée/Didone
abbandonata de 1724.%.

La pelicula fue realizada en 1910, producida por A. Ambrosio y dirigida por L. Maggi
{guion de A. Frusta; interpretado por A7 Capozzi, M. T Tarlaling, M. Prineipt y M.
Voller-Buzzi). Fue distribuida en Ttalia pero tamnbién en Estados Unidos (con el titulo de
Didone abbandonata da Enea) v en Hungria (con el titulo de Didone regina di Cartagine)’.

Elpersonaje de Virgilio aparece en las producciones cinematogralicas del cine mudo

italiano en lus adaptaciones de la Divine Coniedia de Dantet.

© Baste citar los libros de M. Wyke. Projecting the Past. Ancient Rome. Ginema and History. New York-London
1997. ]. Solumar. The Ancient World i the Cinema . london-New Haven 2oo1 (traducido al espanol por Alianza
como Peplur. Kl mundo antiguo en el cine 2002) v, sobre lodo. M. M. Winkler (ed.), Classical Myth and Cufture in
the Cinema. Oxford 2001,

* M. Floy, <Enee e Didon a Uecran et dans La bande dessinée des annces o et Ho» en Enée et Nidon. Nais-
senee, fonelionnement et survie d'un couple mepthigue. Actes du colloque intermationad, Paris 19g0. 28g- 290.

PG Antonueci, «cinema>» en Enciclopedia Virgthana T, Roma 1984 784

PG Antonuceel. «cinema s en Encicdopedia Virgiliona [ Boma 1984, 784 78r.
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M. Eloy cita otra obra del cine mudo The Story of Lavinia de Otis Turner {(Fstados Uni-

dos, 1912) inspirada en el personaje de Lavinia, de la que no da mis datos?.

1.2. Eneasyla Eneida en version peplum

En 1955, tras el éxito del Ulises (Ulisse, 1954) de M. Camerini aparecio Helena de
Troya® (Helen of Troy. R. Wise. 1955), una pelicula que centraba la historia en los amo-
res de Paris y Helena y contaba con una cuidada produccién y actores de primera fila,
El resultado no es ni mucho menos una adaptacién fiel de la lliada, pero con todo resul -
ta de mayor calidad que las producciones posteriores del peplum italiano. En esta peli-
cula aparece el personaje de Eneas (Ronald Lewis) como un secundario a la sombra de
Paris (Jacques Sernas). Lo mas destacado de su personaje es que hace la funcion de
recordar alo largo de la pelicula que el destino va a regir la historia. Al comienzo. mien-
tras navegan hacia Fsparta donde va a empezar a gestarse la tragedia, Eneas recuerda
que las mujeres forjan el destino de los hombres, a lo que un autosuficiente Paris res-
ponde: «El mio no, Fneas» en claro contraste con lo que realmente sucedera luego.
Eneas tiene también el poder de la palabra cuando acalla a la multitud troyana enfure-
cida contra Helena. Al final de la pelicula es Eneas el que informa de la existencia del
caballo al que calilica como extraiio monumento. En los labios de Helena se pone la
conocida cita virgiliana en realidad pronunciada por Laocoonte en el poema, persona-
je este Gltimo que no aparece en la pelicula: «Debéis desconfiar de los presentes de los
griegos»>. Sin embargo, por la presién del pueblo el caballo es introducido en la ciudad
ala par que Eneas pronuncia su leitmotiv: «El destino, Paris, el destino» presagiando
el tragico final. Es curioso que las frases relacionadas con el destino se pongan en boca
de Fneas del que un espectador culto sabe que su peripecia posterior estard precisa-
mente marcada por éste. En la pelicula lo tltimo que sabemos de Eneas es que Priamo
le encarga que cuide de Andrémaca y de su nieto con una orden implicita de huir de la
ciudad. No se dice nada de como fue la huida ni del destino de Eneas tras la caida de
Troya, centrandose ¢l resto de la cinta en la muerte de Paris a manos de Menelao y el
viaje de vuelta a Esparta de una desdichada Helena.

La época dorada del peplum italiano produjo un diptico” sobre el personaje de Eneas
encarnado en ambas ocasiones por Steve Reeves. un habitnal del género. Se trata de La
guerra de Trova y La levenda de Eneas rodadas una aprovechando el tirén de la otra. El

» M. Eloy, op. cit.. 290.
“ Bstudio y comentario en F. Lillo Redonet, El cine de tema gnego y su apheacién diddctica. Madrid 1997. 95-106.
7 M. Eloy. op. cut.. 291.
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pablico ya conocia la época imperial y habia llegado el momento de explicar los orige-
nes de tal esplendor. Una pretension didactica que se pone de manifiesto con las voces
en off finales de cada pelicula y que se completa con otras producciones rodadas en la
misma época y con temdtica también de los primeros tiempos de la historia de Roma®
como Ramulo v Bemo? (Remolo e Remo, S. Corbueei. 196&), Elrapto de las sabinas (Il ratto
delle sabine, R. Pottier. 1961). La espada del vencedor que relata ¢l duelo entre Horacios
¥ Curiacios (Orazi e Curiazi, F.Baldi/T. Young, 1961), Les vierges de Rome/Le vergini di
Roma con las leyendas de Horacio Goeles y Clelia (V. Cottafavi/C. L. Bragaglia, 1960), El
coloso de Roma’ que cuenta las leyendas de Mucio Escévola y Clelia (JI colosso di Roma.
G. Ferroni, 1964 o Heéroe sin patria que trata la historia de Coriolano (Corislans. eroe
senza patria. . Ferroni. 1G64,).

Para valorar este diptico en su justa medida hay que fener presentes las caracteristi-
cas del género que condicionan la adaptacién a la pantalla de obras épicas como La
Eneida. Una caracteristica esencial es que son producciones hechas en serie (basta
repasar las fechas coincidentes de los titulos citados mas arriba) v destinadas a un
publico poco culto. Esto justifica la tosca realizacién de algunas de ellas dado el peque-
fio presupuesto con el que se contaba. Toda pelicula «de romanos» debia contar con
una atractiva historia de amor. En nuestro caso contamos con el amor de Eneas y Cre-
tsa en La guerra de Trova, opuesto a la pareja de antagonistas Paris y Helena. En La
leyenda de Eneas se desarrolla, aunque de modo muy tépico, el amor de Eneas y Lavinia
dando a esta un protagonismo con el que no contaba en la épica virgiliana. Los perso-
najes también tienen unas reglas fijas de las que resulta dificil salir. Su caracterizacion
ha sido definida por Siclier”. Los héroes son personajes de una pieza, con frecuencia
musculosos pero siempre nobles. En nuestro caso la figura de Eneas en ambas pelicu-
las se va presentar como un héroe noble y pacifista y, a pesar de estar encarnado porel
Mister Universo Steve Reeves, no hace alarde de su fuerza individual®. También son

preceptivas en el génera las hazafias asombrosas o acciones guerreras espectaculares y

* Paraun comentario sobre cads una de estas peliculas véase R. de Espana. B peplum. La Antigiiedad en el cine,
Barcelona 1998, 195 206.

# Tistudso y comparacion con Tito Livio en F. Lillo Redoaet. El cine de romanos ¥ su aplicacion diddctica.
Madrid 1994. 31-39.

" bstudiv ¥ comparacion con Tito Livio en F. Lillo Redanet. El cine de romanos. ., 3g-45.

"I Siclier. «L'age du peplums . Cahiers de cinema 131 {1962) 3o: « Depuis cinquante ans. les personages des
films historiques restent coulés dans les méme moules. Tout en ayant des caractéristiques morales définies par
leur physique (les héros sont jeunes, beaux, musclés, regardent bien en face: les traitres sont noirs de poil, bar-
bus, cauteleux et regardent de caté; les vamps se reconaissent i leur maquillage et leurs allures laseives, les ingé
nues & leur ocil pur el leur mise décente) ces personages doivent correspondre i unc idée populaire de 1'Histoi-
re, quelle soit antique, meédiévale ou plus récentes.

* Breve Reeves habia interpretado anteriormente el papel de Heércules y de otros héroes camo Fidipides en
La batalla de Maraton (. Tourneur. 1959} en los que su fuerza individual resolvia las situaciones.
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las destrucciones o catastrofes. De ello tenemos buenos ejemplos en nuestro diptico, ya
que La guerra de Troya contiene acciones bélicas que pretenden ser espectaculares, jue-
gos funerarios y, ademas, el incendio, saqueo y destruceién de la ciudad. En La leyenda
de Eneas se recuerdan algunas imagenes de la pelicula anteriory s presentan algunas
acciones bélicas aunque de menor envergadura, Al tratarse de adaptaciones de épica, el
género apuesta por una tebeizacién y simplificacion de los personajes, quedando fuera
el aparato divino, corroborando la opinién de Siclier de que el secreto del peplum esta-
ba en la siguiente combinacién: Roman-feuilleton + bande dessinée = divertissement'.

En La guerra de Troya (La guerra di Troia. G. Ferroni, 1961)'t Eneas cobra un protago-
nismo que no tenia en los poemas épicos griegos. A los italianos les interesaba desta-
carlo por encima de los demis y atribuirle un protagonismo excesivo. Esto no sélo era
fruto de un cierto chauvinismo, sino que obedecia a criterios de produccién ya que el
mismo personaje de Eneas encarnado por el mismo actor seria el protagonista de una
pelicula que apareceria enseguida: La leyenda de Eneas y que relataba la continuacién de
la historia de La guerra de Troya. Esta identificacién culminaria con la pelicula Rémulo y
Remo en la que Romulo era encarnado también por Steve Reeves. De este modo el fun-
dador de la estirpe romana. Eneas, se identificaba con el fundador de la ciudad de
Roma. Asi pues, podriamos decir que en La guerra de Troya hay mucho més de Virgilio
que de Homero, por més que las referencias virgilianas exactas seran minimas.

Sobre las imagenes de la inexpugnable ciudad de Troya las letras del comienzo siti-
an la accion en el décimo afio de la guerra: «Nueve afios han transcurrido desde el dia
en que el principe troyano rapté a Helena, esposa de Menelao, rey de Esparta,...».

En Troya Eneas esta casado con Cretsa en secreto para no suscitar las iras de Paris y
Helena a los que se opone Eneas. El cuerpo de Héctor yace tirado junto a la pira de Patro-
clo y Eneas marcha en su rescate junto con Priamo que implora a Aquiles (dolor contra
dolor). Tras un breve encuentro, Aquiles devuelve al anciano rey el cuerpo de su hijo
pero no su armadura. En el campamento se celebran los juegos funerarios en honor de
Patroclo. Ayax vence y se queda con un trofeo en una curiosa prueba en la que los parti-
cipantes deben retener unos caballos con su propia fuerza y no rebasar una linea marca-
da en el suelo. Una prueba nada homérica, pero que da especticulo. El astuto Ulises
sugiere que Eneas participe en los juegos. Este acepta a condicién de que se le entregue
la armadura de Héctor para darsela a Andrémaca revelando en este gesto la nobleza del
héroe. Eneas ganaa Ayax en lalucha echindolo fuera del circulo establecido.

De vuelta a Troya. Helena intenta conquistar a Eneas pero €l se muestra inflexible y
le insta a que se entregue. El consejo envia a Eneas a por refuerzos de los frigios mien-

% 1. Siclier, «L'age du peplum» , Cahiers de cinéma 131 (1962) 33.
4 Estudio en F. Lille Redonet, El cine de tema griego..., i07-111-
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fras consiguen una tregua por oro. Se despide de Creusa que parcce en cstado aunque
no s¢lo diee. Los griegos se dividen a la hora de aceptar la tregua, pero el astuto Ulises
la aconseja pidiendo, ademas del oro. madera y diez rehenes. Paris entre ellos le entre-
ga a Creasa. Ulises explica a Tos griegos la estratagema del caballo de madera. Una vez
consiruido el caballo conseguiran que Sinone, el mejor actor de Grecia. engarie a los
troyanos.

Eneas liega con su ejército y los griegos lo combaten. Aquiles no juzga digno romper
la tregua. Su ligura es la inica digna entre los griegos. Se entabla un combate en la lla-
nura favorable a los troyanos. pero Paris ordena a Fneas refugiarse en la cindad. Una
vezalli. un troyane fugitivo informa a Eneas de que Crensa estd en el camparmnernio ene -
migoy Eneas lo asalla v rescata a Cregsa. Fntretanto, Aquiles decide luchar con Eneas
ofreciendo un buen combate hamérico. Paris, escondido, mata aAquiles disparandole
una flechu en el tulon arrebatando ta victoria a Eneas.

Entretanto los griegos se han ido v gracias a las argucias de Sinone €l caballo es
fransportado dentro de la ciudad a pesar de los ruegos de Casandra. Los griegos salen
del cabalio y comienza la masacre. Los companieros de Eneas 1o liberan de la carcel en
que lo habia metido Paris v se d irige a defender la Acropolis. Helena abandona a Paris
y éste muere apunalado por Menclao y por la propia Ielena. Creusa muere en el parto
y Casandrainstaa Fneas a que huya junto con su gente,

Como puede observarse en este rapido resumen, la pelicula se toma muchas libertades
contlas fuentes clasicas. Comienza casi cuando termina la licda y solo recoge de ésta, y de
modo esquematico, la entrega del cuerpo de Héetor y unos desnaturalizados juegos fune
rarios de Patroclo. Todo ello al servicio del protagonismo que necesita Bneas.

Los amores secretos de Eneas y Cretisa y el nacimiento de [ulo son también invencién de
fos guionistas. En ka Eneido Virgilio los presents formalmente casados y can un hijo que no
esrecien nacido. Ademas, Creiisa no muere en el parto sino que sc pierde entre la multitud
¥ st aparece a su esposo dandole permiso para huir y vaticinandole un futuro prospero,

El personaje de Encas es el protagonista absoluto opuesto a Paris, que aqui hace de
villano, mientras que Helena cumple el papel de mujer fatal dejando para Cretsa el
papel de buena esposa. A Encas se le atribuven todas las acciones de la puerra hacién-
dole combatir con Aquiles al que linalmente matara Paris con una traicionera flecha.
Pero Eneas es un héroe profundamente pacilista como demuestran algunas de sus
deelaraciones: «no quiero llevar mas esta guerra» o «la nobleza del enemigo hace aun
mas odiosa cualquicr guerra» . Este «pacifismo» aparecerd mas acentuado en La leyen-
da de Eneas v responde a la creacion virgiliana de un héroe triste por la guerra: dencas.
tristi burbatus pectora bello (V111, 29).

Enlo que compete a Virgilio y su libro 11 como fuente para la narracion de la des-
truecion de Troya observamos que aparecen algunos elementos muy mal tratados pero

que evidencian, al menos, la consulia del poema épico.
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Aparece Sinon, Sinone en la version espatiola que sigue sin duda el nombre en ita-
liano, como un actor gque convence a Paris para meter el caballo en la ciudad. Su recur-
<0 10 serd inventar una cuidada historia como refiere Virgilio, sino recurrir a la pura
adulacién a Paris, que cede facilmente dadas las caracteristicas de malvado presuntuo-
s0 que ha ido acumulando en la pelicula. Yaen el incendio de la ciudad, la confusién de
las escenas nocturnas y la constante movilidad de Eneas (va a defender la acropolis,
luego a las puertas orientales) pueden pretender reflejar las idas y venidas de Eneas en
el libro 11. La ausencia de apariciones e intervencion divina son compensadas por la
profecia de Casandra sobre el futuro en otro lugar. Ante Eneas y su hijo recién nacido
exclama: «Ya no sélo pertenecéis a los mortales, ahora pertenecéis a la gloria. Ve,
Eneas, Troya ha llegado al final de sus dias. Dentro de milenios los hombres leerdn en
sus cenizas en qué lugar se levantaban sus muros. En otra época, bajo otro cielo, Troya
renacera en la gloria de su estirpe». Son palabras con un fondo similar a las pronun-
ciadas por el fantasma de Héetor (I1, 289-295). Cretisa muere de parto frente asu des-
aparicién y posterior aparicién como fantasma a su esposo descritos por Virgilio. Nada
se dice de Anquises, con lo que se elimina Ja escena virgiliana de las tres generaciones.
Ademas Tulo es un recién nacido que de ningan modo podria ir de la mano de su padre.
Sin embargo. la hilera de fugitivos y las esperanzadoras palabras finales en off consi-
guen crear el sentimiento de que de la destruccion surgira otro lugar mejor: <«El pasa-
do de 1a ciudad muere con las llamas, pero en ellas cobra vida el futuro. Los apatridas
llegardn a tierras desconocidas y fascinados por las costas italicas la estirpe de Eneas
hard surgir una nueva ciudad que irradiaré luz al mundo. Si Troya fue mortal, Roma sera
Hlarmada eterna».

La segunda pelicula del diptico se titulé en espafiol La leyenda de Eneas’ siguiendo el
original italiano La leggenda di Enea en el que se explicitaba el nombre del héroe. Sin
embargo. en su version francesa lleva el titulo de Les conquérants heroiques’ y en la
inglesa se barajan los titulos de The Legend of Aneas, The Last Glory of Troy (titulo para la
television)'s, War of the Trojans' o The Avenger". Quizd podriamos pensar en la menor
popularidad de Eneas para considerar el cambio de titule.

Empieza con imagenes de La guerra de Troya: la hilera de fugitivos, el caballo de Troya
y con una voz en off que explica las vicisitudes de los exiliados durante siete anos por

mar y tierra para comernzar Con una nueva hilera o caravana ya en tierras del Lacio. Esto

Fxiste un estudic extenso y bien realizade sobre la pelicula a eargo de P. L. Cano, «Una version cinemato-
grafica de La Ereida», Faventia 3/2 G 981} 171-183. De ¢! hemos tomado algunos comentarios ahadiendo nues-
tras apreciaciones personales.

* M. Eloy, op. cit.. 291.

" . Solomon, gp. cit..129.

¥ D. Elley. The Epic Fiin. Myth and Histery, Lo ndon 1984, 77.

v Documentado en lnternet Movie Database.
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implica que se ba suprimido el contenido de los cantos 1-VI donde Virgilio narraba entre
otros los viajes de Eneas. el amor de Dido por el troyano y el viaje al mundo de los muer-
tos. La aceién ioma como base el contenido de los libros VIT-XI[ pero adaptandolos a las
caracteristicas del peplum. Entre estas caracteristicas lo mas destacable eg que se han sim-
plificado los personajes y se ha eliminado el aparato divino®”. Fl personaje de Eneas reto-
ma los rasgos de Steve Reeves y acentia su pacifismo. La pelicula recoge de la épica ta
caracteristica de que el protagonista es todo un pueblo si bien se evidencia que Eneas es
su guia. Al comienzo de la peliculu se le dice «T'd eres nuestra Gnica esperanza» y los tro-
yanos conflan en todo momento en su lider con cl que se funden en las escenas finales
que comentaremos mas abajo. Eneas no es el tipico héroe del peplum que lo resuelve todo
por sisoloy gracias a su luerza o inteligencia. Frouna escena inicial vemos que necesitala
ayuda de los demds para ernpujar un carro que en otros peplu el héroe levantaria él mismo.
Se potencia tamnbién la relacion con lulo que confia en su padre y con el que se relaciona
en algunas escenas como en la inicial de la busqueda de agua donde su hijo anima a los
demas confiado en las palabras de su padre. o en otra en la que Eneas siente no haber
tenido mas Liempo para fener una mayor relacién con su h ijo («Eneas: Casi nunca pode-
maos hablar como padre e hijo; Tulo: Pero yo siempre te observo: Eneas: Ya to sé y eso me
hace fuerte en los momentos dificiles»). El personaje de Turno carece de la grandeza,
complejidad y simpatia con que fo definié Virgilio para convertirse en el tipico villano del
peplum ayadado por su mano derecha Mecencio, que es presentado como un vulgar saté
lite y que. como mandan los cinones, viste de negro. El personaje del rey Latino aparece
indeciso y manejado por su esposa Amata que es reducida ala funcion de malvada. A Lavi-
nia se le daun breve protagonismo para poder justificar {a historia de amor imprescindi-
ble en ¢l génera. Palante v Carnila son meras comparsas que justifican la accién. La mala
definicion de los personajes viene dada también por la comentada ausencia del aparato
divino que justificaba muchas de sus acciones en el poema virgitiano. Pedro Luis Cano ha
realizado una exhaustiva lista comparativa de la naturalizacion de los hech osy sureferen-
te divine®, Sin embargo, se desliza en la pelicula una confesion en boca de Eneas que per-
mite vislumbrar que los dinses estan detras de todo: «Fl destino nos ha traido hacia
aqui...Hemos llegado al Tiber por voluntad de los dioses».

La accion puede dividirse en varias partes: 1) llegada al Lacio y asentamiento, 2)

accion en el palacio del rey Latino. 3) escenas de batallas y duelo final®.

s

La ausencia de los divses como personajes activos era habitual en € peplum como evidencian Dhises (M.
Camerini. 1954) y Helena de Troyu (R Wise, t955). Sin embargo. fason ¥ los argonautas (. Chaffey, 163) los
iroduce como personajes estableciendo un doble plano divino/humano que sera imitado por Furia de Tilgnes
(D Davis, 15981 v por las series de television La Odisea (A Konehalovsky. 1997) v fasdn v los argonautas (N.
Willing. coool.

*POL Cano_op et 1m8 179,

* Para una descripeion exhaustiva det argumento véase 1. L. Cano. op. ¢it.. 173-175.
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1)

2)

3)

Llegada al Lacio y asentamiento. Enlallegada al Lacio se contemplan escenas de
la «caravana» de fugitivos avanzando por un lugar arido y enfrentindose a pro-
blemas con los carros y con el agua. Son escenas que beben directamente del wes-
tern y en las que Eneas se perfila como guia de su pueblo. El encuentro con el lugar
donde se asentaran esti presentado también de forma épica con una toma fron-
tal del avance de los fugitivos como un pueblo formando una imagen similar al
cuadro de G. Pelliza de Volpedo «Fl Cuarto Estado> ala que acompafia una musi-
ca solemne e imagenes de verdes lugares que contrastan comn la aridez de los pri-
meros paisajes de la pelicula. La posterior llegada de un arrogante Turno y la
estampida que provoca con sus hombres contra los sufridos troyanos nos remite
una vez mas al universo del western*’.

Aceidn en el palucio del rey Latino. Esta es la parte central de la pelicula en la que
se reunen todos los personajes para poder establecer las relaciones entre ellos.
Asistimos a las dudas de Latino y a las intrigas de su esposa Amata y Turno. Muy
destacable es que Eneas contempla unas pinturas de la guerra de Troya que se
ilustran también con imagenes de la anterior pelicula. Es una imitacién de la
descripcién de las pinturas del templo de Juno en Cartago hecha por Virgilio (I,
44155}, La diferencia estd en que los de Virgilio eran episodios menos conoecidos
v en la pelicula se recuerdan los més famosos y reconocibles por los espectadores
de la anterior cinta®. Ademas, la exposicién de Virgilio sigue el orden cronolégi-
co (ex ordine) mientras que la de la pelicula no lo respeta (escena del caballo.
lucha de Aquiles y Eneas, muerte de Aquiles por la flecha de Paris, arrastre del
cuerpo de Héctor por Aquiles, y escenas de guerray saqueo). En el palacio se rea-
lizan tamhién unos juegos con elementos tomados del libro V, 485ss. Finalmen-
te los troyanos son acusados de matar unos ciervos sagrados y a sus sacerdotes,
episodio seguramente basado en la historia virgiliana del ciervo de Silvia muerto
a manos de Ascanio (VII, 475ss) provocado por la furia Alecto para establecer el
odio contra los troyanos. En la pelicula en su constante naturalizacion de los
hechos la discordia esta alentada por el siniestro Mecencio.

Fscenas de batallas v duelo final. En el apartado de acciones hélicas espectacula-
res hay que decir que las batallas estan torpemente realizadas y s6lo se salvaria
minimamente el duelo final. Aparece también una tosca ilustracion del pasaje de
Niso y Furialo (IX, 176-445). En el duelo final la huida de Turno seguido por

Eneas a través de un bosque pantanoso es el anico palido reflejo de la desespera-

s Referencias al western también pueden hacerse can respecto a la pelicula Rimule y Remo (Cf. F. Lillo Redo-
net, El cine de romanes.... 33).
*t P. L. Cano, gp. cit.. 176.
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ciondel ritulo y su huida en el poema de Virgilio (XI1, 733-765). La camara enfo-

ca claramente el cinturén de Palante via decision de Eneas de matar a su enemi-
go. pero el cine afiade el cardcter traidor de Turno al sacar un pusal con el que
hiere a Eneas en un brazo. El rutule muriendo en el rio. que suponemos el Tiber,
es otro afiadido del cine. La misica intenta dar un empaque épico a Eneas andan-
do ul lado del rio tras la muerte de su cuemigo v acercandose al campamento. A
continuacion la torma desde el aire enfatiza e} encuentro del héroe solitario con
todo un pueblo que corre a su encuentro. Son leves destellos de hacer algo mas
que un producto rutinario. Paraddjicamente las imagenes finales y la voz en off
que cicrra Ja pelicula e informa al espectador de 1a gloria futura de Roma (inclui-
da la inevitable maqueta de Gismondi) ofrecen escenas héticas frente al profun-

do pacifismo mostrado por Eneas en toda la pelicula.

1.3. Desdelos afios setenta a nuestros dias

En los afios 76-71 fue concebida y realizada la serie de television I Eneide dirigida
por F. Rossi. No hemeos podido verla por lo que recogemos en nota la opinian de G.
Anlonucci sobre el tratamiento del personaje de Fneas presentado como un hombre
que busca dar un sentido a su existeneia®,

Enlos momentos finales del capitulo once de la serie de television Anno Domini (8. Coo-
per, 1985 aparece el incendio de Roma. En una de las imagenes se ve aun joven llevando
aun anciano a cuestas. El espeetador conocedor de La Eneida puede interpretar esta ima-
gen como una alusion a la descripcion de Virgilio. Sin embargo, no se dice nada al respec-
fo en ese momento de la serie. Mds adclante aparecen Neron (Anthony Andrews) y Tigeli-

no {Jonathan Hyde) acompanados de la esclava Acte contemplando el incendio desde el

Palatino. Neron dice senalando, si

(que se i

Joven Eneas. A Virgilio le hubiera gustado ver esto. Mira como gritan vy huyen. Esecapan

como hormigas del tronco que se a rroja al fuego. Bl anciano Anquises que estaba dormido
despierta ahora por lus Hamas que devoran su ancestral palacio. Llama a su hijo. el joven
Eneas. para que acuda a salvarlo. El piadoso Encas, nuestro padre, el fundador de Roma».
Seguidamenie y como linal del episodio la esclava Acte dice: «Nerdpolis!».

Suetonio (Vida de Nerdn, 38, 2) nos euenla que el emperador canté La tora de Hidn

mieniras Borma ardia. No hace ninguna alusion a que citara versos de la fneida. Lo que

= G Antonucel, «televisione» en Enciclopedia Virgthiwna V. Roma 1990, 74: «Enea & raffigurate per tutto
Parco del programma come un uoma che cerca di dare un senso alla sua esistenza, piuttasto che come un semi
dio. Fgli & un personagyio «modernos». nel quale. se si sostuisce il destino eon lastoria. si rintraceia | uemo eon -
temporanes di fronte ai misteri della vita e alle proprie seelte morali».
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encontramos aqui es una adaptacion de lo que aparece en la novela El reino de los répro-
bos escrita por Anthony Burguess, co-guionista de la serie basada en esta obra. Bur-
guess novela una actuacién vergonzosa del emperador Nerén en un teairo cubierto en
los alrededores de Neapolis (cf. Tacito. Anales XV, 33-34) que luego ha sido trasladada
en Ja serie al momenio del incendio de Roma, probablemente con la justificacién de la
noticia de Suetonio antes aludida.

«Los instrumentistas estaban en el preludio cuando ¢l Emperador anuncié: El sitio
de Troya.

Por debajo de los aplausos, leales o turiferarios, llegaron del suelo unos hondos
retumbos subterraneos. Cundié el panico, no sin razén, entre las sefioras, pero los ojos
de lince del Emperador estaban puestos en todos y cada uno de los asistentes, y los
maridos calmaron a sus consortes. El Emperador comenzé:

Ricamente vestida por las llamas

se levanta su pira funeral,

alos dedos del fuego va arrojando
sus miembros {lién, con amoroso
cuidado, con lujuria; cual palomas
arrullando: rugiendo cual leones;
aullando como el lobo en la floresta.
Ved cémo en alaridos fugitivos

los ciudadanos huyen, semejantes

a cochinillas de un tronco escapando

que en el hogar acaban de arrojar. ..

Hubo en el auditorio quien bostezé sin darse cuenta: un joven soldado poco hecho a
las cumbres del arte. mas avezado a las torpes canciones tabernarias. El Emperador
grl‘ro

— No es sélo atencién lo que exijo. Exijo que se valore lo que hago. Llevaos a ese

individuo.

El pobre desgraciado fue sacado a rastras por dos de sus camaradas de armas, conun
exceso de celo. para el gusto de Marco Julio Tranquilo, que ocupaba el asiento contiguo
al de Porcio Festo. Nerdn reanudé su canto:

El viejo Anguises, sorprendido en suefios,
se despierta entre llamas que devoran
su morada ancestral; al joven hijo,

pide socorro: al piadoso Eneas,
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Eneas nuestro padre,
de Roma fundadors+,

El texto de la novela contintia con e} relato del terremoto que sobrevino a continua-
cién y acabé con la actuacion del Emperador.

En la pelicula de accién La Roca (The Rock. 1996) de Michael Bay encontramos una
breve referencia 2 uno de los versos mas conocidos del libro Il de la Eneida. Un militar
enfadado con el gobierno toma la Roca (la prisién de Aleatraz) y retiene como rehenes
a los turistas amenazando con Janzar sobre San Francisco unos cohetes con poderosas
armas quimicas. S6lo un hombre conoce Alcatraz como para internarse en ella sin que
los terroristas lo descubran. pero estd en la circel desde hace muchos afios. Se trata del
agente John Patrick Mason interpretade por Sean Counery al que se le ofrecers el
indulto a cambio de su colaboracién. En la circel aparecen fugazmente las lecturas del
prisionero que lo convierten en un hombre culto (segiin los americanos): obras de Sha-
kespeare y The Art of War de Sun Tzu. Tras los fracasos de negociacion de otros miem-
bros del FBI, el Dr. Stanley Goodspeed (Nicolas Cage) le presenta el contrato de indul -
to que debe firmar con la intencién oculta de que ¢l prisionero les ayude a rescatar alos
rehenes de Alcatraz. Mason dice eo voz baja:

« Temeo (sic) danaos et dona fecentis. »

Alo que Goodspeed responde:

«—Temo a los griegos hasta cuando traen regalos.»

La respuesta incluye cierta ironia.

«—Vaya. unhombre cultivado. Eso descartala posibilidad de que sea un agente de campo. »

Esta breve aparicion del verso de la Eneida cumple la funcién obvia de demostrar la
cultura del agente britanico, interpretado por un actor si no briténico, al menos esco-
cés, teniendo en caenta la tradicién de Hollywood de que los ingleses son mis cultos
que el americano medio. Pero también esti perfectamente engarzado en la trama al
citarse en el momento en que se ofrece a uno de los protagonistas un acuerdo que
encierra un peligro.

En la serie de television La Odisea (The Odyssey, A. Konchalovsky, 1997) aparecen
algunos acontecimientos del libro II de la Encida muy desdibujados. La serie narra las
aventuras de Ulises de forma cronolégica traicionando ya el gran flashback central de
La Odisea de Homero™. Ulises (Armand Assante) idea el caballo que aparece enla playa

* Gf. A. Burguess, E reino de los reprobos, Barcelona 1988, 305-330.
* Laserie es muy floja al principio. pero va ganando intensidad hasta llegar a la parte final. Las aventuras de
Ulises se recrean con los mejores electos especiales y los dioses se hacen presentes. cosa que no sucedia por

Cuadernos de Filologia Cldsica. Extudios Latinos 448
2003, Val. 23 Num.2 437-452



Fernando Lillo Redonet Virgilio v Catule en el cine y lu television

troyana. Hacia él acude el rey Priamo (Alan Smithie) a caballo seguido de sus hombres
que parecen sacados de una serie de fantasia heroica. El rey y los soldados ebservan el
caballo que interpretan como un trofeo y enseguida traen a un prisionero que no es otro
que el Sinén de Virgilio (aunque en la serie no se le da nombre alguno). El prisionero
les informa que es un regalo de rendicion y que él mismo ha convencido a los griegos
para hacerlo. En esto aparece Laocoonte (Heathcote Williams) caracterizado como un
adivino estrafalario con barbas y cabello largos, una risa histérica continua e incluso un
camello detris. Se refieren a él como «Lacun» en un evidente desconocimiento de los
traduciores que se han guiado por la pronunciacién inglesa de Laocoonte. «Hasta un
tonto puede ver que estd mintiendo» son sus palabras ante lo confesado por el prisio-
nero. Luego advierte: «Cuidado con los griegos y sus regalos». En esto una serpiente
marina (solo una) surge del mar y con unos mediocres efectos especiales aprisiona y
mata al adivino. El prisionero explica de modo explicito que se trata de una sefial de que
el regalo de los griegos debe aceptarse. En la logica interna de la serie el episodio de
Laocoonte se atribuye a la ayuda divina de Poseiddn a Ulises que este rechaza poco des-
pués incurriendo en impiedad con los dioses y en una exaltacién del género humano
tomada, creemos, del Dlises de Camerini donde el antropocentrismo estaba muy claro
vy los dioses practicamente ausentes™. Una vez metido el caballo en la ciudad las esce-
nas de saqueo se centran en Ulises que es el protagonista de la serie no apareciendo
Eneas por ninguna parte. A la vista esta que los guionistas (A. Konchalovsky y Christo-
pher Solimine) se han inspirado en el libro I1 de la Eneida tomando algunos elementos
y reduciéndolos a mera caricatura. Se ha eliminado el episodio de la lanza (II, 40-56)
por parte de Laocoonte y se ha comprimido y tergiversado la larga intervencién de
Sinon (I1, 57-198). Ademas el tragico episodio de Laocoonte y sus hijos muertos por las
dos terribles serpientes marinas (11, 199-233) se reduce a unos pobres efectos especia-
les desprovistos de dramatismo ya que el propio Laocoonte nos resulta antipatico en la
version televisiva. Es un Laocoonte que parece trastornado, més cercano quizés al este-
reolipo de Casandra.

Para finalizar creo oportuno citar el sugerente estudio del profesor Tovar Paz
poniendo en relacion la pelicula Eyes Wide Shut (1999) de Stanley Kubrick con la cata-
hasis del libro VI de la Eneida®?.

ejemplo en Ulises de Mario Camerini (1954.). La parte final en ftaca es lo més conseguido de la serie y, en mi opi-
nién, supera en ese framo a la versién protagonizada por Kirk Douglas.

“ Veéase F. Lillo Redonet. El cine de tema griego..., 120-122.

w T, |. Tovar Paz, «Las puertas de los sueios auténticos y de los suefios falaces en la pelicula Eyes Wide Shut
{1999). de Stanley Kubrirk», en Homenaje o la Profesora Carmen Pérez Romero, Gaceres (Universidad de Extrema-
dura) 2000, 365-372.
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2. Catulo en el cine y la televisién

Lo esperable, y asi sucede efectivamente, es que el reflejo de Catulo en medios popu-
lares se limite a los versos mas difundidos y famosos por una extensa tradicion litera-
ria que los ha fijado casi como «imprescindibles».

Una primera aparicion la encontramos en la Cleopatra de [. L. Mankiewics (163).
Esia aparicion fue suprim:da en el estreno espafiol, pero respetada en la version pos-
terior con subtitulos de las partes censuradas o cortadas anteriormente.

En los aposentos de Cleopatra en un momentio de solaz la reina escucha a un cantor
Joven ciego que recita los siguientes versos relacionados con Catulo pero que no se
corresponden en concreto con pinguno de sus poemas.

«De nuevo ha llegado el otofio. mi gran amor, Lesbia. Mira un torrente de hojas
romanas cacn y caen y los amantes reviven sus besos con la promesa de la primavera
que pondri fin al invierno con la lamada a los juegos de la naturaleza. Pero el amor lo
traerd. su belleza, su alma...» ™,

El recitado se interrumpe con la llegada de César a la puerta de los aposentos.

Una vez dentro, la reina esid en una posicidon mas insinuante ¥ se aye de fondo el
recitado en inglés del comienzo del poema 5 que en el subtitulado castellano queda
totalmente desvirtuado:

«Vivamos y aumenios sin pensar en la inmortalidad de los dioses. El sol se ocultard y
volverd a salir, si no estaremos condenados a una noche eterna»™.

A continuacion habla con César y en un momento dado éste hace referencia al can-
tor ciego por si oye demasiado. Una esclava intercede por €l ante la sospecha de que
César quicre hacerle dafio. Ante esto César cita el poema 93 de Catulo en la version

inglesa que una vez mas es malinterpretado en los subtitulos castellanos,

«--(César) Nudie habla tan bien de Catalus (sic).
(Cleopatra) Tha él nole gustas ;por qué no le has matado?
~(Gesar) Porque yo si lo apruebo. I desco de paz del César es muy deébil y poco me

importa i ¢s blanco o negro» .

En el capitulo 6 de ta serie Arno Domini {S. Cooper. 1985} encontramos una combi-
nacion de cila del poema 5 con el tema del pajarito de Leshia (poema 2) que va estaba

presenic en la novela de A, Burpu

Enlaregion de Samaria una joven dialoga con un pajarito enfermo.

“ Subntulado espaniol de Cleopatra 1.7 parte (20" Fox Home entertaiment, 1998).
Subtinlado citade en nata 3o.
“ Subtindlade eitado en nota 3o,
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«—;Qué te pasa, pajarito, estas mal? Casi no puedes mover las alas.»

Luego esta joven y Simoén, el mago. son testigos de como el apéstol Pedro curaaun ende-
moniado. Simén sigue a Pedro para pedirle ese poder, cosa que el apéstol le niega al ver su
torcida intencion. Mis adelante. en otra escena, la chica, que se llama Dafne. llora por el
pajarito que ha muerto y Simén le dice que no lo puede curar y que le comprara otro. Tarm-
bién afiade:

«—Mi joven Dafne tienes un corazon muy tierno, $élo los animales mueren, los hombres
viven para siempre. Esa es la nueva doctrina.

—;Tii crees en eso, Simon?

—Fsuna idea consoladera. Morimos y empezamos una nueva vida en alguna parte. Nunca
he utilizado mucho el una nox dormienda.

—;Qué significa?

-Es latin. Una larga noche para dormir de la cual no se despierta. Lo escribi6 un poeta

Namado Catulo. También escribi6é un poema de amor sobre la muerte de un gorrion. »

En la novela de Burguess El reino de los réprobos las cosas suceden de forma similar
pero enun orden distinto. Primero sucede la muerte del pajarito y luego la curacién del
endemoniado. Pedro y Felipe entran a hospedarse en casa de Simén el mago que ha
sido recientemente bautizado. Los detalles de ambientacién son distintos pero el con-
tenido del texto, en lo que se refiere a Catulo, es similar al recogido en el guién de la

serie de television,

«8imén, que habia hecho dinero con sus actuaciones callgjeras y teatrales poseia una
casa amplia. amueblada con alejandrino mal gusto. Estaba en la habitacién principal —pul-
cramente vestido. la barba recortada y ungida de aceite. al modo asirio— con la fanebre
mirada puesta en un gorrién muerto que yacia, patas arriba, en un cojin color salmén. La
muchacha que. al mismo tiempo, le hacia las veces de amante y de auxiliar en los juegos de
magia, estaba sentada en el suelo, junto al pajarillo, llorando. Muy guapa, con su vestido de
seda azul y su cascada de lustroso pelo negro. Se llamaba Dafne. Dijo, sollozante:

—No ha servido de mucho tu integracion en la nueva fe.

~Fl sujeto tiene que creer. Y no vas a esperar que un gorrion crea. Aungue, segin nuestro
comin amigo Felipe, Dios se ocupa incluso de los gorriones. Nada que hacer. Te compraré
otro en el mercado.

—Pero no sera ¢l mismo. La muerte es terrible. Hasta la muerte de un gorrién es terrible.

“Tienes demasiado tierno el corazon, mi querida Dafne. S6lo los animales conocen la
muerte. Los hombres y las mujeres viven para siempre. Tal es la nueva doctrina.

—;Y tulo crees?

—Es un pensamiento consolador. Morimos, pero solo para iniciar una nueva vida, en
alguna otra parte. Nunca me ha interesado mucho eso de unae nox dormienda.

—Sabes que no hablo latin. 8i eso era latin.
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- Una larga noche para dormir entera. Sin despertar. Fue Catulo quien lo escribis. Tam -

bién compuse un poema sobre la muerte de un gorrién.»™,

En la pelicula Creadores de sombra (Roland Joffe, 198¢) titulada en inglés Shadowma-
kers, pero también Fat Man and Little Boy aludiendo a los nombres de las dos bombas
atomicas arrojadas sobre Hirosima y Nagasaki. ¢l guionista Bruce Robinson ha intro-
ducide el poema 85 de Catulo haciéndoselo recitar a uno de los personajes.

Robert Oppenheimer. interpretado por Dwight Schultz, conversa con su amigo
Michael Merriman (John Cusack) ambos a caballo ante un idilico paisaje v reflexiona

sobre su relacion con su ereacion cientifica acudiendo a la cita de Catulo.

«-(R. Oppenbieimer) Odie (sic) et amao, odio y amo. Catulo. ;Lo has leida?
(M. Merriman) No.
(K. 0. Odiny amao. ;Porque? preguntdes. Nole sé. Siento ambas cosas ¥ estoven agonia. Tal

ver el peneral Groves tenga razon, tal ver deberian prohibir pensar para siempre»'”.

En Lz version doblada al castellano se desliza el error de colocar Odio en vez del latin
Odi. Ademas parece que el «preguntiis» podia haberse traducido igualmente por

«preguntas» dada la indefinicion del you inglés.

3. Conclusiones

El cine v la television han acudido a Virgilio y a Catulo, si bien no en gran medida.
S6lo la serie L'Eneide parece haber abarcado la obra épica del mantuano en su totalidad
va que La leyvenda de Eneas se limita a los hechos de los libros VII-XI. El libro [l de la
Eneida se ha tomado como referencia para las escenas de lus peliculas que ilustran la
toma de Troya incluyende la cita de: Tinmeo Danaos et dona ferentis puesta en diversas
bocas segun convenga e incluso en un comntexto contemporineo (La Roca). La historia
de Dido y Eneas ha tenido una version del cine mudo basada en la dpera. Bl personaje
de Eneas también ha tenido su tratamiento. bien como personaje secundaria (Helena de
Trova). bien como protagonista absoluto (La guerra de Trova. La leyenda de Eneas, serie
L'Eneide}. Mis escasa es la presencia de Catalo que se reduce a la cita o alusién de sus
poemas mas famosos (2. 5. 85} o al relacionado con Gésar (93). No son mas que unas
escasas muestras de la pervivencia de la poesia latina en los medios de cultura de

TRasds.

" Gf A Burguess, Flretno de los réprohos. Rarcelona 1988, 122
' Transeripeion de la version doblada al castellano de ta pelicula Creadores de sembra (CIC Video. 1991).
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