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RESUMEN

Analisis de las dependencias y novedades que, respecto al argumento de la Eneida de Virgilio, ofrece la
reciente novela Lavinia (2009), de la escritora norteamericana Ursula K. Le Guin.
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ABSTRACT

Analysis of the dependences and novelties in relation to the argument of Virgil’s Aeneis, that shows the
recent novel Lavinia (2009), of the North American writer Ursula K. Le Guin.
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El mito nace para la comunicacion. Y la comunicacion, oral o escrita, conlle-
va una orientacion por parte del comunicante, que es inevitablemente manipulacion
critica. Mas aun: el mito sufre una crisis aguda en la manipulacién que implica todo
tratamiento literario o artistico. Decimos crisis usando la palabra tanto en su sen-
tido etimolégico originario de ‘discernimiento’?, como en su polisémica acepcion

! Una primera versiéon de este estudio fue presentada como comunicacion al Congreso Internacional
Myths in Crisis. The Crisis of Myth, habido en la Universidad Complutense de Madrid durante los dias 21-24
de octubre de 2014, y leida como tal el dia 24.

2 La palabra, griega de origen, se relaciona primariamente con el verbo krino, ‘juzgar’ (de donde vienen
en castellano palabras como critica, criterio e hipdcrita), pero esa misma raiz indoeuropea es la que subyace al
verbo latino cerno, crevi, cretum, ‘cribar’, ‘separar’, ‘mirar’ (de donde multitud de vocablos castellanos como
discernir, cernicalo, certeza, decreto, secreto o excremento), y a los sustantivos latinos cribrum, ‘tamiz’, ‘criba’
(y de ahi el castellano cribar y criba), crimen, palabra que ha sufrido desde su origen, al parecer, un notable
cambio semantico, desde la nocion originaria de ‘decision judicial’ a la de “acusacion’, de ahi a la de ‘calumnia’
y a la de ‘crimen’ (con salto metonimico desde la acusacion a la materia de la que se acusa) y discrimen,
‘distincion’ (Ernout-Meillet, 1924, s.u. cerno 'y crimen; Roberts-Pastor, 1997 s.u. skrib). Segin Roberts y Pastor,
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secundaria de ‘juicio’, ‘debate’, ‘mutacion’ o ‘momento crucial’ de una realidad en
proceso. El mito en su primera fase es, como sabemos, voz del pueblo, folclore, tra-
dicién, relato transmitido ajeno a toda autoria’; pero, al hacerse literatura, al renacer
para la literatura, viene ya acompanado de una vestimenta que lo disfraza y lo adapta
a modas mas civilizadas, maniobra esta que, independientemente de enriquecerlo o
empobrecerlo —segun la distinta habilidad de los artistas—, le resta en todo caso pu-
reza y genuinidad. El ingreso del mito en la literatura es, pues, un momento critico,
porque tal coyuntura lo somete a una alteracion y simultaneamente lo hace objeto de
una valoracion enjuiciadora, la del nuevo autor que lo selecciona, retoma y recrea.
Ni que decir tiene que el principal resultado de esa originaria operacion metamorfica
y critica es el cambio sufrido por el argumento mitico desde su estatuto tradicional y
comunitario a un nuevo estatuto, hibrido de tradicion y de ficcion individual (siendo
oscilante, segun los casos, la dosis de lo uno y lo otro).

Asi, el mito-leyenda de Eneas, originariamente oral —al menos en su niicleo mas
primitivo— es objeto de crisis —léase: de mutacion, juicio o inseguridad en su pro-
ceso—, cuando se convierte en argumento de la epopeya de Virgilio* y quiere servir
como justificacion nacionalista e ideologica. Pero después, esa crisis (que no es la
primera, aunque si seguramente la mas importante, y la que configurd dicha materia
mitica de manera mas coherente y emblematica para la posteridad) es, a su vez, punto
de partida para nuevas crisis y, consiguientemente, nuevas configuraciones del mito,
por ejemplo, la de Ovidio en la séptima de sus Heroidas, carta de Dido a Eneas, una
pieza en la que la materia se somete al codigo expresivo de la elegia erdtica subjetiva,
en la que los elementos sentimentales de los individuos cobran un relieve especial
que antes no tenian, con detrimento de los elementos facticos y politicos, y en la que
la voz narrativa del poeta, segun la Eneida, cede su lugar a la voz —expresiva e impre-
siva, mas que narrativa— de uno de los personajes, que, ademas, y de modo enfrentado
a larelevancia de la masculinidad propia de la epopeya, es una mujer; con todo ello el
punto de vista cambia radicalmente respecto a la fuente’. A su vez, andando el tiem-
po, y a partir de estos dos momentos criticos originarios o fontales, que son la Eneida
y la Heroida 7, aliados ahora y fundidos en armdnica contaminacion, una nueva crisis
del mito-leyenda de Eneas se produce en una obra medieval tan prestigiosa como el

a la misma raiz de krino (gr.) y cerno (lat.), que originariamente tendria una s inicial, perteneceria el verbo
latino scribo, de donde habria que entender, pues, el significado genuino de este verbo como una operacion de
discernimiento; no van tan lejos Ernout y Meillet, que separan la raiz de scribo de la de cerno; véase también,
para estas etimologias, el libro de J. del Hoyo (2013, pp.73-76), divulgativo y muy bien escrito, pero también
muy bien fundamentado en conocimientos de Lingiiistica y de Historia de las lenguas, con un capitulo en esas
paginas dedicado a esta familia de palabras.

3 Para una definicion de mito en este sentido, u. Ruiz de Elvira (1975, p.7). Véanse nuestros comentarios
en torno a esta definicion en Cristobal 1990, pp.37-39 y 2000, pp.29-32.

4 Para las fuentes mitogréficas sobre la leyenda de Eneas, véase Roscher (1884-1886, s. v. «Aineiasy, cols.
157-191), Horsfall (1985, pp.221-229); D’ Anna (1985, pp.282-286) y la bibliografia alli citada.

5 Ahondan en la comparacion de ambos tratamientos los siguientes estudios, entre otros: Means (1929,
pp-41-44), Moya del Bano (1969, pp.61-89), Jacobson (1974, pp.76-93), Sabot (1976, 312-315) y Miller
(2004, pp.57-72).
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Roman d’Eneas®, donde, de acuerdo con las corrientes cosmovisionarias y estéticas
de Occidente en el siglo XII de nuestra era, la vieja epopeya, engrosada nuevamente
de sentimentalidad, erotismo y feminidad, y adelgazada en su simbolismo imperia-
lista y en su expresion de la romanidad gloriosa de tiempos de Augusto, deja ya el
estatuto épico, tocada por la elegia, para constituir un ejemplo, todo lo impuro que se
quiera (si es que hay pureza alguna en este género), del género de la novela’.

Y también ocurre asi con Aquiles, con Ulises, con Prometeo, con Antigona, con
Edipo, con Fedra, con Medea, con Narciso, con Faeton, con Hero y Leandro, y con
tantos y tantos otros protagonistas, desde la Antigiiedad grecolatina, de largas cade-
nas de sucesion argumental®, constituidas por eslabones —obras literarias o artisticas—
que son justamente otros tantos momentos criticos del mito.

Volviendo al tema de Eneas, voy a centrarme, para responder a mi titulo, en uno
de tales momentos criticos de ese mito-leyenda, que es el constituido por la reciente
novela Lavinia, de 2008, de la escritora norteamericana (nacida en Berkeley, 1929)°,
Ursula K. Le Guin, especialista —reconocida y galardonada— en el ambito de la novela
fantastica, y que con esta nueva obra cambia de tercio para ingresar en el género de
la novela historica de tema grecolatino!?,

®Y en general, hay una cierta tendencia literaria a ampliar en este punto el argumento virgiliano,
dirigiéndolo hacia la esfera de la sentimentalidad, de la que andaba escasa la epopeya: asi en la continuacion
de la Eneida por Maffeo Vegio, con su afiadido libro XIII, y asi en la 6pera de Monteverdi Le nozze d ’Enea con
Lavinia, de 1641, segiin libreto —parece ser— de Michelangelo Torcigliani. Gracias a la profesora Tiziana Ragno,
de la Universidad de Foggia, tengo noticia también del libretto operistico // viaggio di Enea all’inferno di G.F.
Busenello, uno de los libretistas mas conocidos en la Italia del XVII; en ese libreto de Opera (recientemente
editado por J.-F. Lattarico, Palomar, 2009) también aparece Lavinia como personaje.

7 Ruiz de Elvira (1973, pp.15-52), a partir del testimonio aristotélico de la Poética, analiza con precision
las diferencias categoriales (seglin su mimesis de la realidad) entre los sectores tematicos del mito, la historia
y la ficcion.

8 Historias, aunque a veces muy parciales, de algunas de estas cadenas argumentales miticas pueden
verse en Brunel (1988). Mas informacion, mas exhaustiva, y menos desequilibrada se encuentra en Davidson
(1993). Buenas sintesis y buenos comentarios de las obras se pueden hallar en Frenzel (1976) y abundante
informacion hay también en Bompiani (1992) en el tomo XI sobre personajes.

9 Manejamos la traduccién espafiola de Manuel Mata (Lavinia, Barcelona, Planeta-Minotauro, 2009),
y la edicion inglesa (Ursula K. Le Guin, Lavinia. A novel, Boston-New York, Mariner, 2009). Aunque las
citas las ofrecemos exclusivamente en su traduccion espafiola. Hemos comprobado, no obstante, que en la
traduccion hispana hay con alguna frecuencia feas erratas que dan lugar a visibles incoherencias, como en
p-26, donde debe leerse ‘hermanas’ alli donde dice ‘hermanos’: «La madre de Silvia habia muerto poco
después de su nacimiento y no tenia hermanos. Era el ojito derecho de su padre, de sus hermanos y de toda
la gente de la casa... », ¢f. el texto original (p.15 ed. cit.): «Her mother had died soon after her birth, and
she had no sisters. She grew up the darling of her father and brothers and all the house people... ». Algin
error genealogico veo también, que no estaba en el texto original, como en p.30: «... los pendientes de plata
y amatistas que su tio Dauno le entregara como regalo de despediday, cf. el texto original (p.18 ed. cit.): «...
and earring of silver and amethyst which her brother Daunus had given her as a parting gift». Y detectamos
defectuosas transcripciones de nombres propios, por ejemplo: Ufens, Albunea, Tibur, Maro, en vez de Ufente,
Albunea, Tibur y Maron.

10 Hablo de ‘novela histérica’, ampliando este nombre a lo que propiamente es un tema legendario (y por
tanto mitoldgico); pero dado el caracter protohistorico de lo legendario, y, en este caso, las frecuentisimas
remisiones al personaje histérico de Virgilio, creo que la ampliacion conceptual de la etiqueta esta justificada.
Bien es verdad que, por ejemplo, en una obra que estudia en su conjunto la produccion histérico novelesca de
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La obra parte, como fuente para su materia, casi exclusivamente de la Eneida, y
sobre todo de su segunda mitad, donde tenia su aparicidon, bien que muy esporadica
y escueta, el personaje que le da nombre, la princesa latina Lavinia, hija del rey La-
tino de Laurento y de la reina Amata, destinada a casarse con el protagonista de la
epopeya, Eneas. Ella es aqui la narradora homodiegética. Y tanto la seleccion, para
servir como base argumental, del fragmento mitico tomado de un complejo mitico
mayor, como la del personaje colocado en el centro del argumento, y la opcion de
narrarlo a través de sus ojos y de su experiencia femenina, particular y limitada,
determinan un cambio radical respecto a las anteriores versiones del mismo mito de
Eneas. Hay, pues, una crisis implicita del mito —si queremos llamarla asi— en esta
decision autorial; y en la explotacion del punto de vista femenino hay un manifiesto
rodar tras la vieja huella de Euripides, que en varias de sus tragedias presentd —como
se sabe— el mundo heroico contemplado por ojos de mujeres, tras la de Ovidio, que
hizo lo mismo en sus Heroidas, y tras la de autores mas proximos en el tiempo, como
Krista Wolf en su Casandra, que dio voz de nuevo a la vidente Priamida para decir-
nos el terror no varonil con que vivid aquella primera guerra mundial. Y en efecto,
secuela casi inherente a este punto de vista femenino es la constante abominacion
de la guerra y defensa de la paz, asi como una relevancia especial a la esfera de los
sentimientos.

Un epilogo de la propia novelista explica con claridad la génesis del nuevo pro-
ducto. Y estas son sus palabras mas reveladoras (pp.305-308):

La ambientacion, el argumento y los personajes de esta novela se basan en los seis
ultimos libros del poema épico de Virgilio, la Eneida [...] El anhelo del traductor por
identificarse con este texto es imposible de reprimir. Esto fue lo que me impuls6 a tomar
algunas escenas, algunos atisbos, algunas prefiguraciones de su épica y convertirlos en
una novela, una traduccion en otra forma, parcial, marginal, pero en tltima instancia
fiel. Mas que ninguna otra cosa, mi historia es un acto de gratitud hacia el poeta, una
ofrenda amorosa [...] Mi deseo era seguir a Virgilio, no mejorarlo ni reprobarlo [...] Y
como soy novelista, y prolija, amplié, interpreté y rellené muchos rincones de su frugal
y espléndida historia. Pero también dejé muchas cosas fuera. Los palacios y las tiaras,
las hecatombes, la magnificencia augusta que el poeta confirié a su ambientacion los
reduje a una pobreza mas plausible. El homérico uso de las pendencieras deidades para
motivar, iluminar e interferir las decisiones y las emociones de los humanos no funcio-
nan bien en una novela, asi que los dioses grecorromanos, un elemento intrinseco del
poema, no forman parte de mi relato.

tema latino producida hasta 1994, a saber, la utilisima monografia de E. Montero Cartelle y M* Cruz Herrero
Ingelmo (1994) se le concede ya al menos a esta tematica mitica un breve apartado en el que se hace referencia
a Las bodas de Cadmo y Harmonia de Roberto Calasso (1988). Creo, sin duda, que debiera contemplarse
este tipo de novelas como un subgénero (con mas posibilidad de fantasia y sobrenaturalidad, si no se opta
por el evemerismo o el racionalismo estricto, y por la identificacion del mito con la historia) del de la novela
historica de tema grecolatino. Véase también sobre el género, entre nosotros, el libro de C. Garcia Gual (2002)
que contiene una sugerente muestra de novelas de tema histérico antiguo y agudas miradas a la evolucion y
recursos narrativos del género novelesco a partir de sus modelos antiguos.
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En esta declaracion creo que estd dicho lo esencial sobre la motivacion y la par-
ticularidad de este relato, y en las paginas que siguen solo nos queda como tarea
ilustrarlo con ejemplos y glosarlo con mas detalle.

El testimonio de la Le Guin advierte de su doble proceso, critico y creativo, de
ampliacion y reduccion de lo que en la Eneida se expone. Y esta confesada doble
direccion guiara también nuestros analisis sobre la gestacion y construccion de la
novela. Asi pues, en esta nueva ficcion estd Virgilio, estirado y engordado unas veces,
pero también podado y anulado otras. Guian hacia uno u otro proceder criterios de
racionalismo, antiguo!! pero también contemporaneo, gusto personal acaso (acom-
paniado de sus legitimas arbitrariedades), ideologia y cosmovision de tltima hora vy,
sobre todo, proposito de adecuacion de la vieja materia, épicamente modelada, al
género novelesco historico de la posmodernidad.

Frente a la épica, que da cabida en una cierta dosis a la milagreria no realista, el
género novelesco en cambio, aun haciendo todas las restricciones y salvedades que
se quiera, tiende al realismo. Eso ocurre también en Lavinia, a pesar de ser su autora
paradodjicamente —como hemos dicho— una especialista consumada en novela fantas-
tica. Y tal tendencia realista de la novela como género es la razon por la que aquella
hiperbolica ambientacion de ‘magnificencia augusta’ con que Virgilio decoraba su
relato épico ha sido reconducida aqui por la escritora norteamericana —segun ella
misma nos advierte— hacia una austeridad menos anacronica y mas creible para el
Lacio de la Edad del Bronce. Tenemos ya una mutaciéon importante del mito, en la
que no creo necesario insistir.

Antes de entrar en otros analisis, debemos recordar, como preambulo, qué testi-
monios mitograficos grecolatinos tenemos sobre Lavinia'?, antes y después de Vir-
gilio, para entender la creacion virgiliana a partir de sus precedentes, ver sus secue-
las en los propios textos antiguos y calibrar debidamente la novedad y tradicion del
personaje en la novela contemporanea. Sobre su condicion de hija de Latino, rey de
los aborigenes del Lacio, sobre su matrimonio con Eneas a su llegada a Italia, sobre
su maternidad de Silvio (o de Ascanio incluso) y sobre la derivacion a partir de su
nombre del nombre de la ciudad de Lavinio, fundada por Eneas, hay acuerdo de va-
rias fuentes: aparte de constar asi en Virgilio (4en.6.764; 7.52 ss.), consta también en
Livio (4b urbe condita 1.1.3), Dionisio de Halicarnaso (4nt. Rom.1.59,60,70), Estra-
bon (5.229), Dion Casio (fr. 4.7), Eliano (Hist. an.11.16), Ovidio (Met.14.449,570),
Tzetzes (Escolios a Licofron, 1232 p.973 Miill.), Esteban de Bizancio (s. v. Labinion)
y Servio (Escolios a Virgilio, Aen. 1.2,259,270; 6.760; 7.51,484). Un dato nuevo
tenemos en Plutarco (Rom.2): que Lavinia fue, por Eneas, madre de una tal Emilia,
la que por Marte llegd a ser madre de Romulo. Mitdgrafos griegos (asi lo testimonia

11 Sobre el racionalismo (o ‘pseudo-racionalizacion’, en palabras del autor) como modo exegético de la
mitologia, que estd ya bien representado en la Antigiiedad con la figura emblematica de Paléfato (s. IV a. C.),
véase Ruiz de Elvira (1975, pp.16-17).

12 Cf. Roscher (1884-1886, 11.2, col.1918, s.u. «Lavinia»), Pauly-Wisowa (1924, vol.23, cols.1000-1007,
s.u. «Lavinia») y Grimal (1982, pp.309-310, s.u. «Lavinia»).
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Dionisio de Halicarnaso en 1.59, sin precisar el nombre de tales autores) dicen, en
cambio, que el nombre de ‘Lavinia’ es el de una de las hijas del sacerdote Anio, de la
isla de Delos, que fue traida por Eneas hasta Italia a causa de sus dotes de vidente, y
que dio sunombre a una ciudad fundada por Eneas en el lugar en que muri6. Pero tan-
to el diccionario de Roscher, como la enciclopedia de Pauly-Wisowa y el diccionario
de Grimal callan datos mitograficos sobre Lavinia presentes en los Fastos de Ovidio
y en las Punicas de Silio Itdlico (jnotable deficiencia! ;O es que ni Ovidio ni Silio
Italico pueden ser fuentes mitograficas, y Esteban de Bizancio si?). En efecto, en el
libro tercero de los Fastos de Ovidio y a proposito de la festividad de la diosa latina
Anna Perenna, que se celebraba el dia de las Idus de ese mes, se cuenta la llegada al
Lacio por mar, tras una tempestad, de Ana, la hermana de Dido, de la que se hablaba
en la Eneida como confidente de la reina; y se narra en el texto ovidiano como se
encuentra en la playa con Eneas y Acates, que casualmente paseaban, en el tiempo
en que ya el troyano habia vencido a sus adversarios, habia casado con Lavinia y era
rey de aquel territorio; pues bien, precisamente aqui (vv.595-638) inserta Ovidio una
pequeiia escena matrimonial en la que el héroe, tras acoger hospitalariamente a la
naufraga cartaginesa, se la encomienda a su esposa Lavinia con una alocucion que
termina diciendo: «Te ruego que la quieras como si fuera tu hermana entranabley;
pero la recién casada, recelosa y sintiéndose ofendida ante la que ella cree ser una
rival, solo disimuladamente da el asentimiento a la peticion de su marido; dice Ovidio
que en secreto la invadié un odio feroz, y que comenzd a urdir intrigas para vengarse
de la supuesta rival. En efecto, el poeta de Sulmona nos brinda aqui una imagen de
Lavinia completamente diversa de aquella que daba Virgilio: de la recatada, ver-
gonzosa, callada, amable y servicial princesa damos el salto para enfrentarnos a una
esposa vengativa, maquinadora y llena de celos: como si Ovidio se propusiera embo-
rronar la candida estampa virgiliana de una joven angelical, o tal vez como si quisiera
mostrar, como contrapunto, una mujer menos nebulosa y mas verosimil. Silio Italico
(Pun.7.50-201) recrea toda esta secuencia ovidiana del mito, aunque introduciendo
pequeias novedades: no es Acates el que acompaiia a Eneas en su encuentro con Ana
tras el naufragio, sino su hijo Julo; y los celos y maquinaciones criminales de Lavinia
no son presentados directamente por voz del poeta, sino como aviso a Ana del fan-
tasma de Dido que se le aparece en suefios. En cualquier caso, tanto el testimonio de
Ovidio como el de Silio son precisiones mitograficas de cierta importancia, testimo-
niadas en fuentes antiguas de prestigio, de las que prescinde libremente la novelista
norteamericana, y que, sin embargo, hubieran dado pie en el nuevo texto ficcional a
desarrollos conflictivos de seguro interés narrativo!3. Pero la autora tomo la decision
de contentarse inicamente (o casi unicamente) con el apoyo testimonial de Virgilio.

Lo primero que hay que destacar en la confrontacion con la fuente virgiliana es
una cuestion formal y narratologica: el cambio que se opera desde la predominante
heterodiégesis de la Eneida hasta una generalizada homodiégesis de Lavinia, que

13 Sin duda el ya constatado silencio de los diccionarios sobre estas fuentes ha sido un condicionante para
la autora.
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tiende a ocupar el papel de narrador omnisciente. Al servicio y logro de este rango
esta en primer lugar su experiencia autopsica y su bien manifiesta curiosidad, de ma-
nera que el poeta no duda en presentarnosla subida a los tejados en mas de una oca-
sion (como hacia Virgilio con Eneas en algunos momentos del libro 2), con el fin de
justificar su amplio conocimiento de lo sucedido en el campo de batalla; pero, en se-
gundo lugar, dicha experiencia ocular directa y propia se completa con informacion
debida a otros testigos directos, cuando se trata de hechos que escapan a la presencia
y control visual de la protagonista, y entre ellos la informacion recibida de Eneas
antes que de cualquier otro; y en tercer lugar colaboran a lograr esta omnisciencia
(o mejor pluriciencia) del personaje las abundantes noticias sobre el pasado y futuro
derivadas de los contactos que la princesa tiene con el fantasma del poeta Virgilio
—contactos de origen onirico y por tanto en Gltima instancia no sobrenaturales.

La intervencion esporadica del fantasma de Virgilio (en didlogo con la protago-
nista, su personaje de antaflo, para quien actia ahora como guia, a la manera dantesca,
hacia el conocimiento de si misma y de su destino) es también fundamento para una
constante meditacion del viejo poeta sobre el proceso creador de la Eneida y sobre la
evolucion intrinseca de su argumento, asi como sobre su contexto e ideologia, sobre
la relacion del escritor con su obra, con su tiempo y con el poder politico. Dicha inter-
vencion del fantasma del poeta es asi un ingrediente que rompe la linealidad realista
del argumento, contaminando lo propiamente novelesco con toques de ensayo critico
metaliterario. Y en todo esto es dado ver —creo— el impacto de la famosa novela de
Herman Broch La muerte de Virgilio.

Si la presencia de los dioses en la epopeya como causa ultima de los aconteci-
mientos era un topico consagrado del género (solo desechado a medias por cons-
cientes innovadores como Lucano) y creaba esos dos planos de realidad alternantes
sistematicamente en el discurso, el de lo natural y humano y el de lo sobrenatural
y divino, podriamos decir, incluso, que en el relato de la Le Guin estas apariciones
fantasmales del poeta de Mantua, responsable de la conformacion del argumento y
del disefio de sus personajes, cubren el vacio dejado por los agentes divinos al ser ex-
pulsados de la trama. Y mas en concreto, la causalidad divina de la mision de Eneas y
de las hazafias con las que dicha mision se va cumpliendo en la epopeya, tienen ahora
paralelamente su correlato en la conciencia explicita de Lavinia acerca de su historia
personal y de su funcion en el curso de los avatares, una conciencia alimentada, en el
curso de sus visiones en suefios, por el poeta de la Eneida, que se muestra aqui, por
cierto, arrepentido de no haber dado en su epopeya a la joven princesa alguna mayor
vida e intervencion'4,

14 Hago a continuacion elenco de referencias a la relacion entre el autor y el personaje: «Hasta donde
yo s¢ [habla Lavinia], fue mi poeta el que me otorgd realidad. Antes de él, solo era la mas nebulosa de las
figuras, poco mas que un nombre en una genealogia. Fue él quien me dio la vida, quien me dio a mi misma,
y de este modo me capacitd para recordar mi vida y recordarme a mi. Y lo hago con viveza, con emociones
y sentimientos que percibo con intensidad a medida que los pongo por escrito, puede que porque lo que
recuerdo solo cobra existencia a medida que lo escribo, o lo hiciera s6lo a medida que lo escribia él. Pero él no
lo escribi6. El menosprecié mi vida en su poema. Me desatendio, porque solo llegd a saber quién era cuando
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En todo lo cual podemos medir bien esa distancia y frontera entre los dos géneros
cuya interrelacion y dependencia analizamos, la épica y la novela'®: mas abocada a
lo factico y a lo masculino la primera, mas destinada a ser espejo de los sentimientos,
mas capaz de lo femenino y de lo erdtico la segunda, como si hubiera hecho suyos
los ingredientes caracteristicos de la antigua elegia romana y, en especial, el legado
de Ovidio en las Heroidas.

La eliminacion de la actuacion patente de los dioses tiene lugar, segiin deciamos,
por tramite de interpretaciones racionalistas. El logos, la razon, como tantas veces, se
enfrenta al mito y lo suplanta en su funcion exegética de la realidad; y en el paso de lo
uno a lo otro asistimos nuevamente, claro esta, a otra crisis del mito. La protagonista
de lanovela y narradora homodiegética contrasta explicitamente (p.79) la concepcion
distinta de lo divino seglin su conciencia novelesca y segln la practica del poeta: «EI
poeta hablaba de Juno como si fuera una mujer, una persona, con sus preferencias y
sus aversiones: una mujer celosa». Y a continuacion, enfrentandose criticamente a
tal personificacion, teorizaba ella misma acerca de cdmo se debe entender esto que
llamamos ‘dioses’:

El mundo es sagrado, claro: esta lleno de dioses, numina, grandes poderes y pre-
sencias. A algunas de cllas les damos nombres: Marte de los campos y de la guerra,
Vesta del fuego, Ceres del grano, madre Tellus de la tierra, los penates de la despensa.
Los rios, los manantiales. Y en la nube de tormenta y en la luz se encuentra el gran
poder llamado el dios padre. Pero no son personas. No aman ni odian, no tienen alia-

estaba agonizando. No se le puede culpar por ello. Era demasiado tarde para hacer modificaciones, para volver
a pensarlo todo, para completar las lineas incompletas y perfeccionar una obra que ¢l creia imperfecta. Es algo
que lamento, lo sé¢. Lo lament6 por mi. Puede que alli donde esta ahora, alla abajo, en la otra orilla de los rios
oscuros, alguien le diga que Lavinia también lo lamento por él» (p.13), «Conocia los nombres sagrados del rio,
y no tenia deseos de casarse. | Y yo no sabia nada de todo eso! Nunca la miré. Tenia que contar lo que estaban
haciendo los hombres... Tal vez pueda... —Pero entonces se interrumpio y, al cabo de un momento, dijo: No, no
es posible» (habla Virgilio, p.54), «Sé muy poco. Y lo que creia saber de ti... lo poco que habia pensado sobre
ello... era esttipido, convencional y poco imaginativo. jCreia que eras rubia! Pero en un poema épico no puede
haber dos historias de amor. ;Donde meteriamos las batallas, entonces? Y ademas, ;como se puede terminar
una historia con una boda? —Parece mas un principio que un final. Ambos meditamos unos instantes. —Esta
todo mal —dijo—. Les diré que lo quemen entero. Sin saber lo que significaban sus palabras, no me gustaron»
(dialogo de Virgilio y Lavinia, p.72), «T1 no eres casi nada en mi poema, casi nadie. Una promesa incumplida.
Eso ya no tiene remedio. Ya no puedo llenar tu nombre de vida, como hice con Dido. Pero esta ahi, la vida que
no te di, esta ahi, en ti. Asi que ahora, cuando ya es demasiado tarde, tienes que darmela. Mi vida. Mi tierra
de Italia, mi esperanza de Roma, mi esperanza» (palabras de Virgilio dirigidas a Lavinia, pp.77-78), «-Oh,
querida mia —dijo, en voz aun muy baja—. Mi obra inacabada, incompleta, insatisfecha. La nifia que nunca tuve.
Vuelve una vez mas» (Virgilio a Lavinia, p.82), «Y a pesar de sufrir yo misma, estaba condenada a la cordura.
Esto no era obra del poeta. Sabia que no me habia dado otra cosa que recatados rubores y escaso caracter. Sé
que dijo que delir¢ y me tiré de los mechones dorados al morir mi madre [cf. Aen. 12.604-607]. Simplemente,
no me prestaba atencion. Estuve en silencio, sin lagrimas, concentrada solo en adecentar su pobre y mancillado
cuerpo. Y mi pelo siempre habia sido oscuro. A decir verdad, no me dio mas que un nombre, que he tenido que
llenar yo misma. Mas sin €l ;habria tenido siquiera nombre? Nunca lo he culpado. Ni siquiera un poeta puede
hacerlo todo bien» (habla Lavinia, p.291).

15 Por lo que concierne a su contenido, el mito o la historia en la épica se oponen ya a la ficcion sobre la
que se construye habitualmente el relato novelesco (Ruiz de Elvira, 1973).
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dos ni enemigos. Aceptan la veneracion que les es debida, que alimenta su poder y
nuestra vida.

No hay en las palabras de Lavinia ni un apice de irreverencia ni de impiedad,
hay solo concepcion de los dioses como algo plenamente distinto a los hombres, y
no asimilados a ellos, tal y como en la vieja epopeya se nos mostraban. Es el suyo
aqui un racionalismo limitado, que no niega la existencia sobrenatural ni duda de
ella, pero la reduce a lo puramente numinico. En cambio, un pasaje de la novela nos
pone directamente frente al problema teoldgico, precisamente a raiz de unos versos
emblematicos de la epopeya de Virgilio. Es la duda formulada por el joven Niso
(Aen.9.184-185):

Nisus ait: ‘Dine hunc ardorem mentibus addunt,
Euryale, an sua cuique deus fit dira cupido? [...]’

«Niso inquirio: ‘;Fuego tal dan los dioses, Eurialo, al alma,
o es el deseo acuciante el que a todos un dios se nos hace?»

En efecto, en uno de los encuentros visionarios de la joven princesa con el poeta
de la Eneida, es ella la que consigue convencer al vate de que los dioses no tienen
sentimientos como los hombres, sino que solo son poderes sagrados; la breve polémi-
ca hace que Lavinia teorice a la manera epictrea (sin conocer, desde su prehistorica
temporalidad, ni a Epicuro ni a Lucrecio), y se gane de repente la adhesion de Virgilio
a sus propuestas, quien, tras haber recordado la pregunta de Niso, asi sentencia, po-
niéndose ahora del lado de la joven y retractandose en estas palabras de la fe en dioses
personales testimoniada en su epopeya (p.80)'°:

—El gran Homero de Grecia dice que es el dios el que enciende el fuego. La joven Lavi-
nia de Italia dice que el fuego es el dios. Esto es suelo italiano. Suelo latino. Lucrecio y
tu tenéis razon. Eleva tus plegarias, suplica tus bendiciones y no prestes atencion a los
mitos extranjeros. Son soélo literatura... Asi que olvidémonos de Juno.

En coherencia con tal presupuesto, Lavinia afirma (p.23) lo siguiente sobre el
dios Marte, reduciendo su esencia al mero espiritu batallador:

Marte vive en los campos de cultivo y en sus lindes. Si habia algiin problema, Latino
convocaba a sus granjeros desde los campos y ellos acudian con las viejas espadas de
bronce y los escudos de cuero de sus padres, preparados para luchar hasta la muerte
por él. Una vez solucionado el problema, regresaban a sus campos y ¢l a su mansion.

Y, segtin el mismo principio, define asi a la diosa Venus (p.79):

16 Personalmente, dudo mucho que el Virgilio real e historico, a pesar de su frecuente vinculacién con
Lucrecio, quedara tan facilmente convencido de las teologias racionalistas de la Le Guin prestadas a la voz de
su personaje.
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Venus es el poder que invocamos en primavera en las huertas —dije con cautela—, cuan-
do las cosas comienzan a crecer. Y llamamos Venus a la estrella del crepusculo.

Pero completa tal, digamos, alegoria doble de Venus, naturalista y astral, con la
siguiente constatacion, basada en la propia experiencia del personaje en relacion con
Eneas, constatacion que devuelve a la diosa a la esfera erdtica de la que era patrona
tanto en la antigua Grecia como en la helenizada Roma (p.209):

Cada vez que haciamos el amor, yo recordaba lo que me dijo mi poeta, que aquel
hombre era el hijo de una diosa, la fuerza que mueve las estrellas y las olas del mar y
empareja a los animales en los campos en primavera, el poder de la pasion y la luz de
la estrella de la tarde.

Es significativo que, como corroborando esta filiacion venérea de Eneas, en un
ulterior momento del relato Lavinia vuelva a testimoniar el especial ardor amoroso de
Eneas. Construye asi una inusitada imagen del héroe, anulando y omitiendo la relati-
va frialdad erdtica con la que, de una manera indirecta, Virgilio nos lo presentaba, o
en todo caso la no explicitud de su impulso erotico. Esa imagen novedosa es la de un
Eneas apasionado por su esposa italiana, un digno hijo, en suma, de la diosa del amor
y un digno hermano de Cupido. Ese momento corroborador de sus genes venéreos
tiene lugar en la playa, inmediatamente después de confesarle Lavinia al héroe que
espera de ¢l un segundo hijo (p.248):

Habia unas rocas que nos ocultarian de cualquiera que viniese desde la costa, asi que,
abrazados, nos dirigimos hacia ellas. Entre ellas hicimos el amor, un poco precipitada-
mente y entre risas al principio [...], pero con una pasion salvaje y cada vez mas intensa,
hasta el punto de que, al llegar a la ctispide, senti que mi esposo me habia hecho una con
el mar, sus mareas y sus profundidades.

Hasta estos extremos, pues, llega y alcanza la racionalizacion de la diosa Venus
como nombre de la pasion amorosa. Que la novelista, al hablar del hijo de Venus
en esas lineas, tenia ademas en la cabeza el origen marino de la diosa, lo prueba la
constatacion ahi patente de los efectos asimiladores con el mar que el amor de Eneas
conseguia en su esposa Lavinia.

Y, en fin, el fenomeno degradatorio se cumple en relacion con otras varias dei-
dades o con algun otro fendmeno sobrenatural de la fuente virgiliana o de alguna
otra fuente antigua de la leyenda. Curiosamente la divinidad de Vulcano, hacedor
del magnifico escudo ilustrado de Eneas, aparece destruida por aplicacion a la in-
versa de la teoria de Evémero!”: Vulcano no es el dios herrero, sino un «sefior del
fuego», «el maestro de todos los herreros» (p.36)'®. A Juturna, hermana de Turno, a

17 Sobre el evemerismo como exégesis de la mitologia, véase Ruiz de Elvira (1975, pp.17-18) y un viejo
pero vigente articulo de J. D. Cooke (1927).

18 Dice asi del escudo de Eneas: «Fue un regalo de su madre, quien la encargd para él a un sefior del fuego,
segiin me contd €l mismo. Si, el hombre que forjo y trabajo aquella armadura era el maestro de todos los
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quien Virgilio define (4den.12.139-141) como «diosa que domina sobre las lagunas
y los sonoros rios» y a quien, segun el poeta, Jupiter concedid tal honor a partir de
su condicion mortal en premio por haberle arrebatado la virginidad, nuestra nove-
lista la relaciona con el agua y los rios (pp.29,169 y 198)!?, pero absteniéndose de
considerarla otra cosa que muchacha mortal. La aparicion en suefios del Tiber en su
calidad de dios-rio y su consiguiente inspiracion acerca de lo que Eneas debia hacer
en aquel momento (A4en.8.26-80) queda reducida (p.138) a un hecho mas trivial, de
modo que el rio, aunque siga siendo entendido como poder numinico?’, digno de ser
invocado, pierde su personalidad divina. La curacion milagrosa de Eneas, a instan-
cias de su divina madre, mediante la planta del dictamo y bajo los cuidados médicos
de Yapige (4en.12.391-429), pierde toda la sobrenaturalidad de que esta tefiida en la
fuente virgiliana para ser un simple suceso afortunado pero completamente natural
(p.183)?!. Las naves de Eneas, quemadas por Turno, no se metamorfosean ahora en
ninfas, como sucedia en la epopeya virgiliana (4en.10.215-235), sino que Eneas en-
cuentra flotando en el agua del rio restos requemados de ellas, entre los cuales algun
mascarédn de proa (p.159)?2, y entre ambas versiones media patente la distancia que
va desde el pretendido realismo de la novela hasta el mundo de la epopeya transido
de milagros. La locura de Amata, que en la Eneida tenia un origen explicitamen-
te sobrenatural por influjo de Juno —segun queda bien ilustrado en la imagen de la
Furia Alecto, lanzando una culebra de sus cabellos, como si de un dardo se tratase,
contra Amata, culebra infernal que inspira en la reina el vesano furor y motiva sus
actuaciones contrarias a Eneas (4en.7.341-355)— pasa aqui a ser explicada como una
enfermedad congénita de la familia, sin visos aparentes de intervenciones del mas
alla (p.211)?. No solo el origen divino de Eneas estd anulado en el texto de la Le
Guin, sino que su crianza por las Ninfas (segin constaba no ya en la Eneida esta vez,
sino en el mucho mas antiguo Himno Homérico a Afrodita) esta racionalisticamente

herreros. No hay en todo el mundo occidental un trabajo tan bello como aquel escudo». Pero se nos ocurre
preguntarnos: Si su madre Venus —segun la antes aludida racionalizacién— no es una diosa personal, sino el
poder de la pasion o la estrella de la tarde, como puede actuar como una persona encargando a un herrero la
confeccion de un escudo? Hemos de concederle, pues, a la novelista algiin resquicio de incoherencia en su
racionalizacion de los dioses.

19 He aqui sus testimonios: «Tiene una hermana, Juturna, tan bella como él, pero que ha jurado no abandonar
nunca el rio.» (p.29), «Era muy hermosa, con unos ojos azules parecidos a los de él, pero mas extrafios, unos
ojos que parecian contemplar el mundo a través de una capa de agua...» (p.169), «Juturna se marcho sola en
direccion norte. La gente la vio marcharse, pero nadie volvid a saber de ella y muchos creen que se suicidd
aquella noche arrojandose al padre rio.» (p.198).

20 «Asi que le recé al rio, a Tiber. Y mientras rezaba, all4 en los juncos y bajo los 4lamos, en mi mente se
hizo la quietud. Y el rio me dio su respuesta. Pensé... ».

21 «Después, al regresar al campamento, Yapix sacé la punta. Practicamente salio sola [...] Se cerr6 a una
velocidad asombrosa —dice, como si esto lo excusara todoy.

22 Vi cosas que flotaban rio abajo a nuestro alrededor. Maderas a la deriva, pensé, procedentes de una
tormenta rio arriba. Pero eran negras. Un trozo grande chocd contra nuestra proa. Era la popa carbonizada,
devorada por el fuego. El rio estaba lleno de pedazos de naves que arrastraba la corriente [...] Vi pasar el
mascaron de proa de la /da» (habla Eneas, en dialogo con Lavinia).

23 «Yo creo que habia algo malo en la familia de Turno. En la de mi madre. Un frenesi. Una locura. Una
oscuridad. Corria por sus venas como una serpiente negra, como un fuego sin luzy.
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convertida en una crianza por simples mujeres del bosque (p.246)**. Y la apoteosis de
Eneas (Ruiz de Elvira, 1985, p.32), segtin constaba con toda claridad en las Metamor-
fosis de Ovidio (14.581-608;15.861) y con menos explicitud en Virgilio (4en.1.250,
259ss.; 12.794ss.), aparece difuminada en el texto novelesco, aunque, como reliquia
del expolio racionalista del mito, algo quiere Ursula K. Le Guin conservarnos de la
legendaria inmortalidad de Eneas cuando dice (p.253):

—No estaba muerto. Me abrazo, pero no creo que me viera —me conté—. Estaba mirando
al cielo. Cuando lo levantamos para subirlo a las parihuelas, cerrd los ojos. No dijo
nada. —No dijo nada pero atn no estaba muerto. Mientras Acates me contara la historia,
Eneas no estaria muerto.

Es, pues, Lavinia la que —segun testimonian estas palabras— se niega a creer en
la muerte de Eneas, y la que recuerda una y otra vez, como para mantenerlo vivo, el
relato hecho por Acates de los Gltimos momentos del héroe. Algo queda, pues, de la
originaria apoteosis del caudillo, segun las fuentes antiguas. Amoldandose al cauce
realista de la novela, el mito conserva aun vestigios de su antiguo estatuto maravillo-
so. Pero la poda, difuminacion u ocultacion de los elementos que no eran realistas en
el mito primitivo es, en suma, la practica dominante en esta novela.

Los dioses ausentes, sin embargo, no solo son compensados con la presencia
fantasmal de Virgilio, de raices dantescas, del poeta creador y guia del conocimiento,
sino que también proliferan en el discurso nuevo las referencias a los rituales reli-
giosos de todo tipo en el antiguo Lacio, rituales que son el antecedente etioldgico de
las fiestas y celebraciones sacras de la Roma historica, sobre los que la novelista se
muestra por cierto muy bien informada®. Este es otro importante sucedéneo de las
actuaciones divinas explicitas. Y con ello cumple la autora su determinacion de ser
plenamente realista, desechando la antigua cosmovision y el antiguo codigo expre-
sivo de la epopeya: la realidad historica y cotidiana no nos permite ver a los dioses
en sus obras y sus figuras, sino que nos muestra solo el espectdculo humano de la
religion, esto es: los individuos y los pueblos en busca del misterio divino, los ritos
que quieren asegurar la paz entre el mundo visible y el invisible, la tension de lo
mortal hacia lo inmortal, la inquietud de los corazones; esto es lo real y esto ha de ser
lo novelesco, parece decirnos la autora. La religion, y no los dioses, es lo que la Le
Guin quiere hacer visible, y lo consigue de modo admirable. Ahi estan para corrobo-
rarlo sus explicaciones y desarrollos, bien integrados en el discurso ficcional, sobre
el ritual de los salios (p.44), sobre el de la expulsion de los lemures (p.50), sobre la

24 «Nunca hablaba de su madre y no sé si llegd a conocerla. Le pregunté por su infancia con cierta cautela.
—No recuerdo gran cosa —me dijo—. Estaba con unas mujeres, en los bosques de la montafia. Un grupo de
mujeres que vivian en el bosque. —;Se portaban bien contigo? —Eran buenas, aunque descuidadas. Me dejaban
corretear de aca para alla... » (Lavinia habla, en dialogo con Eneas).

25 No en vano en una nota de agradecimiento final constan estas palabras: «Quisiera dar gracias a W. Warde
Fowler, autor de The Religiouse Experience of the Roman People [Londres 1911], y a H. J. Rose, autor de
Ancient Roman Religion [Londres 1948], cuyas obras, llenas de informacioén y comprension, ejemplifican la
nobleza de la erudiciony.
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fiesta de las Caprotinae (p.123), sobre la ceremonia nupcial y sus minucias religiosas
(p.205), sobre las Ambarvalias y el canto de los hermanos Arvales (p.232), sobre el
curioso rito del caballo de octubre (p.233), o sobre la conclamatio como parte final
de los funerales (pp.199,251).

Y tal proceder es al mismo tiempo un modo de caracterizar a Lavinia, la narrado-
ra, como un personaje de especial inquietud religiosa, de acuerdo precisamente con el
testimonio de la fuente virgiliana, pues dos de las escasas referencias que el poeta de
la Eneida dedica a la princesa latina la sitian precisamente en el marco de ceremonias
religiosas, acompafiando a su padre (4en.7.71-72): praeterea, castis adolet dum alta-
ria taedis,/ et iuxta genitorem astat Lauinia uirgo....), 0 a su madre (4en.11.477-480):
nec non ad templum summasque ad Palladis arces/ subuehitur magna matrum regina
caterua/ dona ferens, iuxtaque comes Lauinia uirgo,/ causa mali tanti, oculos deiec-
ta decoros...): bien en actitud de encender el fuego sobre el altar para el sacrificio,
bien como integrante de la procesion de mujeres que, encabezada por la reina, subia
al templo de Palas para llevarle ofrendas y suplicas. Esta, asi pues, suficientemente
autorizada por la propia fuente virgiliana esta tan afilada dimension religiosa de la
novela; no se trata de un simple rasgo de erudicion de la autora caprichosamente
superpuesto al argumento, no de una pretenciosa exhibicién de conocimientos arbi-
trariamente diseminados.

Por lo demas, podriamos detenernos a ponderar como la novela alarga por delante
y por detras el argumento virgiliano, contandonos detalles de la infancia de Eneas, del
periodo ulterior a su victoria sobre Turno, y del periodo ulterior a su muerte, con una
no banal caracterizacion negativa de Ascanio como inferior a su padre en dotes de go-
bierno y en capacidades humanas; como la novelista amplia con mucha verosimilitud
ingredientes y secuencias apenas esbozados en el poema de Virgilio (por ejemplo, la
rebeldia de la reina Amata, que aqui estd explicitamente enamorada de Turno, su sobri-
no, a quien quiere a toda costa casar con su hija; o por ejemplo, la personalidad y ac-
tuacion de Silvia, hija del pastor Tirro y amiga entrafiable de Lavinia); o como en esta
ficcion se deja sorprendentemente de lado a un caracter tan rico en humanidad y tan
peculiar como el de la amazona Camila. Pero espero con lo dicho haber mostrado la
resurreccion y locuacidad de un personaje, el de Lavinia, que estaba esperando muda
y silenciosa una inyeccion de voz y de espiritu; una bella durmiente que aguardaba
desde antafio, en el palacio encantado de la leyenda, el beso vivificante de la literatura.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Bowmpiany, V. (1992), Diccionario literario, Barcelona 1959, Montaner y Simon.

BRUNEL, P. (dir.) (1988), Dictionnaire des mythes littéraires, Paris, Rocher.

COOKE, J.D. (1927), «Evhemerism: a Mediaeval Interpretation of Classical Paganismy,
Speculum 2, 396-410.

CRISTOBAL, V. (1990), «Mitologia clasica y cuentos populares. Comentario al cuento de Peri-
quillo», en HERNANDEZ Lucas, M* T. (ed.), Mitologia Cldsica. Teoria y practica docente,
Madrid, Ediciones Clasicas, 37-61.

Cuadernos de Filologia Clasica. Estudios Latinos 375
2015, 35, naim. 2 363-376



Vicente Cristobal Lavinia, de Ursula K. Le Guin, una novela virgiliana

CRISTOBAL, V. (2000), «Mitologia clasica en la literatura espafiola: consideraciones generales
y bibliografian, Cuadernos de Filologia Clasica. Estudios Latinos 18, 29-76.
D’ANNA, G. (1985), «Eneide: le fontiy», en Enciclopedia Virgiliana 11, Roma, 282-286.

DavIDSON REID, J. (1993), The Oxford Guide to Classical Mythology in the Arts, 1300-1990,
New York-Oxford, Oxford University Press.

ErRNOUT, A. — MEILLET, A. (2001), Dictionnaire étymologique de la langue latine, Paris,
Klincksieck, 19321,

FrRENZEL, E. (1976), Diccionario de argumentos de la literatura universal, Madrid, Gredos,
1970.

GRIMAL, P. (1982), Diccionario de la mitologia griega y romana, Barcelona, Paidos, Paris
1951.

HorsrFALL, N. (1985), «Enea: la leggenda di Eneay», en Enciclopedia Virgiliana, 11, Roma,
Istituto della Enciclopedia Italiana, 221-229.

Hovo, J. DEL (2013), Etimologicon. El sorprendente origen de nuestras palabras y sus extra-
fias conexiones, Barcelona, Ariel.

JACOBSON, H. (1974), Ovid s Heroides, Princeton, Princeton University Press.

LE GuIN, Ursula K. (2009), Lavinia, Barcelona, Planeta-Minotauro, trad. esp. M. Mata.

LE GuIN, Ursula K. (2009), Lavinia. A novel, Boston-New York, Mariner.

MEANS, T. (1929), «A Comparison of the Treatment by Virgil and by Ovid of the Aeneas-Dido
Mythy», The Classical World 23, 41-44.

MILLER, P.A. (2004), «The Parodic sublime: Ovid’s reception of Virgil in Heroides 7»,
Materiali e discussioni per [’analisi dei testi classici 52, 57-72.

Movya DEL BANo, F. (1969), Estudio mitogrdfico de las Heroidas de Ovidio, Murcia, Publica-
ciones de la Universidad de Murcia.

PAULY-WISOWA (1924), Realencyclopddie der Classischen Altertumwissenschaft, Stuttgart,
J.B. Metzle.

ROBERTS, E.A. — PASTOR, B. (1997), Diccionario etimolégico indoeuropeo de la lengua espa-
fiola, Madrid, Alianza, 1996

RoscHER, W.H. (1884-1886), Lexikon der griechischen und romischen Mythologie, 1, Leipzig,
Olms.

Ruiz DE ELVIRA, A. (1973), «Mito y novella», Cuadernos de Filologia Clasica. Estudios La-
tinos 5, 15-52.

Ruiz DE ELVIRA, A. (1975), Mitologia Clasica, Madrid, Gredos.

Ruiz DE ELVIRA, A. (1985), «4b Anchisa usque ad Iliam», Cuadernos de Filologia Clasica.
Estudios Latinos 19, 13-34.

SABOT, A-F. (1976), Ovide, poéte de |’amour dans ses oeuvres de jeunesse: Amores, Héroides,
Ars Amatoria, Remedia Amoris, De medicamine faciei femineae, Paris, Ophrys.

376 Cuadernos de Filologia Clésica. Estudios Latinos
2015, 35, nim. 2 363-376





