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Un canto di risveglio isella commedianuova
Nota al P. Oxy. 3966*

FrancaPERIJSJNÚ - AgneseGIAcOMONI

Summary

2. O<y. 3966 haspreserveda fragtnentof newcoinedy(sixteenianibic txi-
meten,maybe Menander),which containsa lyric verse.perhapsthebeginning
of a weddingsongperformedduring a ?núrpoapíu.

II 1>. O.xy. 3966, pubblicato da E. Handley~, ha restítuito sedici righe
di scritturacheappartengonoalíafine di unacolonna.La manoé molto
simile a quella che ha scritto il P. Ox>’. 2654 (Menandro,Karchedon¿os
157 Austin) e il 1>. Colon. 5031 (commediasconosciuta:forse Menandro,

Karchedonios 159 Austin), pió precisamentealía «prima mano»,dato

che nei due papiri si alternano,senzauna chiara motivazione,due tipi
di scrittura. 1 papiri sonostati assegnatial 1 secoloa. O (Koenen)o al

1 súcolod. C. (‘flhrner, 1-Iandley). II testoé cosipresentatoneil ~‘di/iopñn-
¿45(i supplementidei quali non ¿ nominato l’autore appartengonoa E.

1 landley):

Questoartícoloé statupubblicatonellamiscellaneaPer (Sar/o Lúrbato. Sai/ii di
¡ilotagia greca e ¡aStaojJkrti da arnici e allied, Pisa1999,Pp. 101-107.

Ji. E landley, «The Bodmer Nlenander and the comic fragments», in
II. liandley - A. llurst, Rehuir Ménandre (Rechercheset Rencontres2), Genéve
1990, pp. 138-143 e 162-166. Edizione definitiva in he Oxyr/rynchusPapyni.ix,
London 1992, pp. 51-59.
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X]Q P [0V 5

(A) ]~tepovy~yciÚtóoj
tó ltpay]k áX~6é; o[i]vo~o[div ti; ¿p~tt’ fi
tpow tú] Xoutp& muto y&p[ voIxi~e’.tal

tú Xoinplá mi; yalíol5atv úi46 ¡c]pj[vjq; qtpetv,
cr5nv ltp]ó; aúLóv~ teca ti gév’rrn - irpó; OEd7y, 10
ltapE;] icor’ - étaicoúoaqi’ dv jSÉo~,yiwah.

(B) úqn5x]vtcov, á4n5irvíoov, á4o]@[-
(A) aútt~Kaeebaav ¿v8ov aywawXzi>4avw

~]5rnv yápé~iqiia&nto itpó; toiko[v. (C) táXcrv,
itpó; itoiov Ú5po4Epáv ~1E5ci géXo; ;~w; 15

<1k> irn8úpíov oi1có-rpí~ yñp gjvai ~in~Soicei[.

7 in. suppl.Turner ¡ o[ 1 ¿xpLpo~ Blume ¡~ 10 suppl.Tumer U pfloq 1 ioi
(elzer fin. suppl.Turner II 13 leg. et suppl.‘lumer II 14 le. suppl.Turner 116

SOKEI[ vel Sorú[;.

Contenuto,lingu-a, lessico,stile, metro (trimetri giambici) induconoad
assegnareil 1>. (~y. 3966 alía commedianuova. II y. 15 (tSpo~opciv g~

5a) insieme al y. 8 (tú] Xourpá) e al y. 9, che richiamal’uso di portare
acqualustraleda unafonte per il bagnonuziale,nonlascia dubbi sul fatto
che la scenarestiteiltadal frarumentocontengaunacerimoniadi ?niatpo-
qopia,ossiail rito del trasportodi acquapura per il bagnodegli sposida
unafontesacra(la fonte Calliroe, se lacommediasi svolgevaad Atene);un
rito cheerageneralmenteassoltodalle donnedi casa.I)al y. 15 si deduce
anchechelaXoinpo~ópo;erauno degli interlocutori (indicatoda Ilandley
con U); ma in seenacomparivanoancheun suonatoreo unasuonatricedi
aulo (cf vi’. 10 ltp]ó; aúXóv e 14 zcpó; toi3to[v, Le. tóv aÚKóv) eunacan-
tante (indicatacon B; cf y. 11 ‘yúvgh) che facevanoevidentementeparte
del corteo. Un confronto pertinenteoffrono i vv. 729 s. Sandbachdella

Samiadi Menandro:nel datedisposizioniper la cerimonianuziale,Demea
invita a portareíe acquelustrali Q~outpú)e sollecitaCrisidea chiamarele
donnedi casa(y’nvaiKa;), la portatricedi acquaQ~outpo¾pov),la suo-
natricedi aulo (aiñajtpi5a).Forseanchela scenarestituitadal papiroera
completatada un gruppodi comparsefemminili 2~ AII’avanzat-adel corteo

2 Che fosgerole donnead assolverea questapraticarituale si ricavada un altro
passodella Samiadi Menandro:Moschione,immaginandodi sbrigarei preparatí-
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assísteun personaggio(A) non identificabile: dalle parolecon le quali de-
scrive la processione(vi’. Y-lo) si puó arguire cheé uno stranierooppure

qualcunochesta illustrando la cerimoniaad uno straniero3.
La presenzadel motivo della )nutporpia, che secondoArpocrazione

erafrequentenella commediagreca4,e dunquel’imminenza di un matn-
momo, hanno permessodi enucleareuna rosa di commediemenandree

candidatealía paternitádel frammento: anzctuttoil lOes e lo F!ypobo/ñnaios

(nei quali, secondolo Schol ad Aristoph. 4. 378, si parlavadi ya¡n9sa
Xompá, cf Men. frr. 52 e 430 K.-Th.); ma ancheil Phasma(che secondo

un metricologoantico contenevaversi lirici, cf il y. 12 del P.Oxy. 3966)~e
u Karchedonios6,mentreGelzerha tentatodi inquadrareil frammentonella
tramadel Georgosdi Menandro~.

Se alla r. 5 era riportata l’indicazione %0p013, come ritiene il primo cdi-
tore, il papiro restituiscela fine di un atto e í’inizio di quello successívo:

l’espressíonecay 5é
90’ al y. 4 ¿ compatibilecon la fine di un arto, proba

bilmente non il primo, che contienedi solito qualche indicazionesulla
composizionedel coro. N. Zagagirichiamaoppormnamentela fine del Hl
atto del Dysko/osdi Menandro (y. 619), Jv &v ~éfltat ~. Poichédal y. 13
appareevidenteche la scenasi svolgedi martina(qualcuno,chedovrebbe
gia esseresveglio, sta ancoradormendo),é probabile che la comrnedia
aliliracciassedue giorni distinti, come accadenelí’ 1 Ieautontimorumenosdi
Iercnzío

9.La presenzadi unaprocessioneall’inizio di un atto rendeancor

vi per il suomatrimonio,affermadi ayermandatole donnead artingereacquaper
il bagn() nuzíale (y 124 t,ri ?~.oúrp’ ~iwpirov zá; y[bvailca]<). Anche nella
¡ isis/ratadi Aristofane4 corodi donnechetrasportaacquadirá icpf~n; perspe-
gnerel’incendic appiccatodagli uomini sull’acropoli (y. 329),nel momentoin cui
r.>vesciasu1 corodei vecchi il conrenutodelle brocche,alludechiaramenteal rito
della Xontpo4~opia(y. 377 s.).

(¡III landiey,«1’he BodmerMenander...»,p. 163. Lo statodel papirolascia
apertaanchela possiL)ilitáchea descriverela processionesia la stessa?~owrpo~ó-
po; (A. 1 lurst, ap. 1 1andley, «‘Ihe Bodmer Menander...»,p. 164).

& vv Anrnpoópo;, Xobtpo~pEtv’ p vflvtat bé tOUtOb zo~ eeob; 01
Ktt4l 1

5 Cf p. 159 e n. 14, An’aiogie con la trama del Phasma sonosuggerite da
Handiey,ihe (.hyrh. Pap. LIX, p. 53 s.

6 ha i personaggidel ¡<res e del Karrhedonios, comeha notato N. Zagagi (ap.
llandley,«TheBodmerMenander...»,p. 163),erapresenteuno straniero.

Ap. l-Iandiey, «TheBodmerMenander...»,p. 165 s.
8 Ap. Handlcy, <¿[‘he BodmerMenander...»,p. 162.
Comesuggerisce[)~Brown c~t. 1 Iandley,~<TheBodmer Menander.»,p. 162.
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pió strettalasomiglianzadellascenarestituitadal papiroconl’inizio del III
arto del Dyskolosdi Menandro(y. 427 ss.): un corteodi donne,del qualefa
parte la madredi Sostrato,si dirige al santuariodi Pan per un sacrificio;
anchequi una aÚX~tpi; viene invitata a suonarein onore del dio, anche

qui c’é uno spettatore,Cnemone,che commentainfastidito la seena.
1)ue cortei femminili, ambeduedi carattererituale, aml)edueaccompa-

gnati dal suonodell’aulo, che nel frammentodi Ossirincotroya al y 12 un
precisonscontroverbale.Qualcosaha messosull’avviso il personaggioA
che il suonatoreo la suonatricesí apprestaasuonaree che la cantanteé
pronta a cantare;al y. 11 A manifestail suo gradimentoper l’esil)izi<)nc
musicalee canora,cheha luogo al verso successivo.II y. 12 presentauna

strurtura af’fatto singolare: Jo seribasembraayerscritto tre xrolre jI verbo

ú~tntvioov; accortosidi ayerecceduto,ha cancellatola terzaripetizione,
trannel’a iniziale. Ma se u verso, comesembraprol)abile, cominciavacon
ú~int]vioov, bisogna ammettereche nonera incolonnatocon i versi pre-

cedenti e seguenti,ma sporgevaa sinistra di due lettere: era insommaun
versoéx’ éKOEOEí.,unapratica seguitadagli editori antichi quandointen-
devanosegnalareun cambiamentodi metro. ‘A4úirvtoov, ú~únv~oovda
luogo infatti ad una sequenzadi otto sillabe brevi, che Handleyha inter-

pretatocome anapestísciolti in proceleusmatici,ossia anapestilirici che
conferisconoal cantoun ritmo concitaR>.Coerentecon u metro l’impiego

di un verbo del linguaggio elevato (nella commediadi solito si troya il
corrispondenteprosastico~ysipo), per di pió usatointransitivamente

la breve s&luenza¡ñuca coninhuiscead arncchireu panoramamusicaledella

commedianuovaii.La¡ioirnnj (intesacomestrettaunionedi melodia,canto
e danza)non era totalmenteassentenel teatro menandreo,sebbenefosse
limitata a determinatesituazionisceniche,soprarturtoin relazioneal culto o
al rituaie. UnadanzacoribanticaaccompagnatadalIamusicae daun convul-
so cantoin esametrieracontenutain unascenadella Ibeophoroumene,resti-
tuita da duepapirí della SocietáItalianai2• Strabonecd Esichio riportano
alcuni dimetri anapesticiappartenentialí’ inizio della Leukadia (fr. 258 K.-

1«CJ Handley,«The BodmerMenander...»,p. 141 en. 30.
i~ La tradizionemusicalenel teatroellenistico e nel teatro romanoarcaicoe

esaminatadaB. Gcntii, Lo ipetiaco/o nelmondoant/co, Roxna-Bari1977,p. l3ss. Per
merri lirici impiegati da Difilo, cf E. l~emsino,«1 metri di Difilo», Q(JUi 31

(1978) Pp. 131-139.
i2(f 17 H. Sandb’ach,Menandn’RáquiaeSe/ectae,Oxford 19902,p. 145 s.
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‘lb.), la cui esecuzioneera forseaccompagnatadalIamusica. II frammento
contieneun’invocazionerituale al dio Apollo, forsepronunciatadalIasacer-
dotessadel tempio,di fronte al quale,pressola rupedi Leucade,si svolgeva
1’ azione~ Due metricologí antichi attestanola presenzain Menandro di
metíl lirici: CesioBasso14 affermacheMenandroutilizzó l’itifallico consolu-

zione (tribraco) nel Phasma,mentreMario Vittorino (Aftonio) ~ segnalala
presenzain Difilo e in Menandrodell’ cupolideo,un versocaroalía paraba-
si della commediaantícae ancoraattestatonella commediadi meazo (cf
Alessi, fr 239 K-A.). Particolareconsiderazionemerita il finale del Dysko/os
di Menandro(vi’. 880-958),in cui 1’ introduzionedellamusica,segnalatadalia
sigla afXú, coincidecon il cambiamentodel metro (dal trimetro al tetra-
metrogiambicocat.) e della recitazione(dal parlato al recitativo) 16,

II brevecantoeraparteintegrantedel rito nuzialechesi stavasvolgendo,
come sembraconfermare u Prometeo di Eschilo, nel quale il coro dele
()ceaninerievocain un cantocoraJe(y. 555 ss.)gli imeneiintonatíin occasio-
nc delle nozzedi Prometeocon Esioneattorno al lavacri rituali e al talamo
nuziale(([414>1 h»>tpa / ~rn >#o; 06v l4tEvcIiouv) ~‘. 1 cantívenivanoese-
guiti durantetutte le fasi del rito nuziale: un molo importanteavevacerta-
menteil L)agn() degli sposi,sia che si svolgesseU giorno stessodelle nozzeo
nel giorno immediatamenteprecedente,cioé nellarpocziñ~iaflgépa. LI rnots-
yo del risvegliodegli sposipermezzodi canti é attestatoin quelli che gli anti-
chi definivanoepitalami «del risveglio» (SteyEpttKa), rivolti agli sposi la
matinasuccessivaalía primanotte di nozze,e cheeranodistinti da quelli
¿<delsonno»(Ka’raxotwl’aKá) chesi cantavanolaseradavantial talamo18

‘~ Una scenadella Leukadia,restituitadal J?>~ Ox-y. 4024 (recentementepubblica-
to da 1’. J. Parsons,The OxyrhynchusPapá LX, London 1994, Pp. 42-46), aveva
comeprotagonistala sacerdotessachesovrintendevaal tempiodi Apollo.

ilGr La:. VI p. 255, 10 Keil = Men. ¡‘has»,. fr. 3K.
15 Gr. Las.VI p. 104,2Keil.

6 Cf [{ Perusino,1/tetramelro giambicocafalettico nc//a commediagreca, Roma1968,
Pp. 131-160.

IV Che nel Prometeosi alludaal rito nuziale in tutta la suaduratacomplessivaé
xnterpretazionedi R. Muth («HymenaiosundEpitha]amion»,¡VS 67 (1954)pp 5-
45; trad. it. in Rito epoesiacorakir, Grecict Guidaglauca e crítica, a curadi C. Calame,
Roma-haui1977, pp. 47-58), che evidenziala stretta connessíonetra imencí e
bagnodegli sposi anchein un raccontodi Plutarcosulla istituzione delle feste
Dedaleda partedei Plateesi(Daed. Pial. 6).

‘8La notizia si ricavadallo schoLTheocit 18, p. 331 Wendel (‘r&v SééntOaXa-
iñúw nv& ~tév~SEtal éaépaq. & Xéyarat KataKoqifltticá. duva éÚ4ga~;



160 FrancaPerusino- AgneseGiacomoni

Nel P. Oxy 3966 u solenneinvito a svegiiarsisembrerebberivolto alía

sposa, per esortarlaa prendereparte ai Xoixtpá. Ma a lei difflciimente
potrannoriferirsi i dueversi che seguono:la circostanzarichiederebbeu
presentecaOEl5Bnche provocherebbeuno iato con u successivoév5ov;
e nemmenou contenutodel y. 14, ~]8nv yúp cvcgia6únnirpé; toiito[v,
strettamenteconnessoal versoprecedentedal ‘yagJ iniziale, sembraadat-
tarsi ad una fanciulla prossimaalíe nozze.Chi é aHoracolei che dormiva,
mentreavrebbedovuto esibirsi nel canto durantela cerimoniadella Xob-
tpoopia?e chi é il itai8ápwv ohcótpnjíal y. 16?

Li rispostaalía prima domandaé compresanella sua formulazione:a
dormire é unacantanteprofessionistache era statuingaggiataper la ceri-

monia; in suaassenzaun’altra donnaha cercatodi intonareil cantodi ri-
sveglioper la sposa.Ma l’esecuzionenon soddisfala Xoutpo$ópo;chese
ne lamentaal y. tSealía fine esclamaindispettita:«mi sembri(sembra)pro-
pno unaservettaallevata in casal».

L’impiego di termini come~&ív (y. 14) e géXo; (y. 15) fa pensareche
il rimprovero sia rivolto proprio a colei che ha intonato u canto, indivi-

duatacomeunadelle servedi casa:icat5ápíovpuéinfatti designareanche
un personaggiofemminile1« e l’attributo oiicótpu~í pué assumereadía

commediaunavaíenzaspregiativache ben si adattaal disappuntodella
~outpoópo; 2Ú~ Significativa la brevitá dell’esecuzione,limitata a quello
chesembrasoio l’inizi<) del canto di risveglio: forse la cantantenon é stata

VbKtO; 47801>01’ UVO Sé opepia,& 1(01 npooayop~~rtaí SiEyEpfll(á). Faceva
forsepartedi un SiqrprucóvSapph.fr. 30 Voigt (cf in particolarei vi’. 6 ss.);i’u-
sanzadi risvegliareconcanti gli sposila mattinache seguivale nozzeé testimo-
niata ancheda Eschio (Danaid. fr. 43 Radt). Per un’indagine complessívasul
motíví ricorrentinellapoesianuzialegreca,cf M. G. Lyghounis,«Elementitradi-
zíonali nella poesianuzialegreca»,MD 27 (1991) Pp. 159-198.

19Cf Clem. Alex. Paedag. 1,4, 11, R 96 Sifiliiin Men. ff361 K.-Th. t0Vt~ 1101
SoKoruaíV01 ‘Attixoi iraiSápíov nucoivo)q oi póvov té &p~EV ÓXXÓ KOi té
GuAu xncX~révai, él tú notó; lcata4>aivEtal6 ia~n~o; év ‘Pcnn~ogévij
Mtvav5pog ro4év Guyátpíov ~ ~‘áp é~n «i $i)OEI ¡ ...4>íxúvepmicovté
itrnSápíovc4óSpa.DiversamenteIlandley (‘¡he Qyrh. Pap. LIX, p. 59) identifica
con iraíSápíovoócóvpu~íil suonatoredi aulo,chesarebberimproveratoperla sca-
denteesecuzionestrumentaíe.Ma se la presenzadi auleti fanciulli nei corteinuziaíié
testímoniatanellerappresentazionivascolari(si vedanogli esempicitati da). H. Oakley
e RebeccaH. Sinos,The WeddinginAncientAtbenr,Madison1993,p. 15 s.), negji esem-
pi sopracitan della commedianuova(cf Pp. 156 e 158) il compito di suonarelatiR>
nellecerimonie,soprattuttoin quelle nuzíaíi,eradi solito af}idato ad unadonna.

flCf Men. A$. 176.
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in grado di proseguire,oppure é stata interrotta da un gesto infastidito
della ?uoutpo$ópo;la quale,ascoltandol’esordio dell’esecuzionecanora,
sottolineacome u cantonon sía eseguitoda colei che era stat-aingaggiata
per la cerimonía.

1 Lissenzadellaparagraphassotto vv. 14 e 15 suggeriscedi assegnaread
un unico sia alía ?~outpo4>ópoq,i vv. 13-16 che seguono

personaggio,os.
alía maldestraesecuzionecanora.Ma non si pu¿escludereche i vv. 13-
14 (fino a tofrro[v) appartenganoancoraalía cantanteche, consapevole
della propriaincapacid,interrompeu cantoe si giustificaper ¡‘iniziativa,
adducendocome motivo l’assenzadella professionista:«Quelladormíva
chiusa in casa21;era lei infatti che era stata ingaggiataper cantareal
suono dell’aulo...». Una considerazionealía quale ben si adatta l’uso
dell’imperfetto (KóGcu8Ev)e del piucheperfetto~é11apÁoOcoto).1 ~a
zpog¿po;subentrerebbeaHoraalía fine del y. 14, come ha ipotiazatoji
primo editore22

Se la ricostruzionepropostacoglie nel segno,sarebbedunqueunacan-
tanteestemporaneaad intonareil cantoal y. 12. L’invito a svegliarsi,mdi-
rizzato alíasposanel hnguaggioelevatoconformeal rituale,potrebbesot-
tintendereun ironico appelloalíacantantedormigliona?

Proponíamodunqueunadiversadistribuzionedelle battuterispetto a
quellasuggeritada l-landley:

XIQ P [0V 5
(A) 1 .tepovviW aúté<4

té itpdyjg’ ú~~8égoL].oxo[
4>ápcnv tú] Xoixrpú’ tomo yáp[ vOgi~ttUi
tú A~outp]& tol; ycikoi3alv úic[é ic]pj[v]~; 4>epnx’,

d&iv rcp16; aúLów wai tt géytoy. - irpéq 6~&v, 10
1 RO! - é,taKot)aaqt dv ijSéo~, yiva[i.

21 Identicaespressionecompareal y 22 della ¡heophoroumenedi Menandro,rife-
rita a unagiovanedonnachedovrebberimanerechiusain casae inveceescefuori
in predaal delirio coribantico(y 21 Ss.). Nel 2. Ox>’. 3966 é verisimilmenteun’e-
teca,íngaggiatapercantarencí corsodella?~ompo4>opia,che rimaneva“chiusain
casa a dormire

22f fandleyassegnaalio spettatoreA le riflessioni al vv 13-14el’apprezzamen-
to poco lusingl~iero del y 16. AII’inizio del y 13 atú élettura di E. G Tumer;
ma le deboli traccedi scritturapotrebberoanchenascondereil n<imeproprio di
colei cheavrel)bedovutoeseguireII canto.
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(B) c4úx]víaov, &4>úxvwov, á[4>Úitvu~ovJ[j[
(C) aivrj KÓOEU&v ¿vdov qricewXctg[éviy

6]&tv yap épcgic~Owtonpó~toúto[v. táXav,
xpéq7roiov u5p04>opELv gE Sst géXo; 7t9tE~ 15
ita~5ápiov oirótpt~ yúp dvai goi. Sowd[~
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