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Un canto di risveglio nella commedia nuova
Nota al P. Oxy. 3966 "

Franca PERUSINO - Agnese GIACOMONT

Surnirnary

P Oxy. 3966 has presecved a fragment of new comedy (sixteen iambic tri-
meters, may be Menander), which contatns a lyric verse, perhaps the beginning
of a wedding song performed dunng a Aouvtpodopia.

I P. Oxy. 3966, pubblicato da K. Handley !, ha restitutto sedici righe
di scrittura che appartengono alla fine di una colonna. L.a mano & molto
simile a quella che ha scritto 1l P Oxy. 2654 (Menandro, Karchedonzos =
157 Austin) ¢ il P. Colon. 5031 (commedia sconosciuta: forse Menandro,
Karchedonios = 159 Austin), piu precisamente alla «prima mano», dato
che ner due papin s1 alternano, senza una chiara motivazione, due tipi
di serittura. T papirt sono statt assegnan al 1 secolo a. C. (Koenen) o al
I'secolo d. C. (Turner, Handley). Il testo ¢ cosi presentato nell editio prin-
ceps (1 supplementi dei quali non ¢ nominato Pautore appartengono a E.
Handley):

" Questo articolo € stato pubblicato nella miscelianea Per Carlo Corbato. Scritti di
filologia preca e latina offerti da amici e allers, Pisa 1999, pp. 101-107.

Uil Handley, «The Bodmer Menander and the comic fragments», 1n
li. Handley - A. Hurst, Refire Ménandre (Recherches et Rencontres 2), Genéve
1990, pp. 138-143 e 162-166. Edizione detiutiva in The Oxyrhynchas Papyn 11X,
London 1992, pp. 51-59.
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Ing , éav 8€n6, djua.
X]Q P [OoT 5
(A) 1. epov vivavtd o [
1O Kpdy]r’ aAnOeg ofi]voyofdv g Epyet 1
oepwv ta] Aovtpd: tovto yap[ vopiletan
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Gdewv tplog abAOVY kKal TL HévTol - Tpog BEDY, 10
TApeG] mot - Erakovompy’ av NéEms, yovalt.
(3) advr]vicov, advrvicov, arfo]ef-
(A) QT KdBevdev Evdov Eyxexiaulévy
d]Sew yap £uepioboro xpog tovrolv. () TaAay,
RPOC TOLOV 08p0¢opsw pe Bel nerog MoTE; 15
<A> ROLSAPLOV OLKOTPLY Yap eival por doxeil.

7 in. suppl. Turner | o ] 6 xo[pog Blume || 10 suppl. Turner || H péhog } mot
Gelzer | fin. suppl. Tumner |} 13 leg et suppl Turner || 14 in. suppl Turner || 16
dokel] vel Soxeifg,

Contenuto, lingua, lessico, stile, metro {trimetri grambici) inducono ad
assegnare 11 P Oxy. 3966 alla commedia nuova. Il v. 15 (Udpodopeiv pe
3e1) insieme al v. 8 (1@} Aovtpd) e al v. 9, che richiama l'uso di portare
acqua lustrale da una fonte per il bagno nuziale, non lascia dubbi sul fatto
che la scena restitutta dal frammento contenga una cenmonta <i Aovtpo-
dopia, ossia il nito del trasporto di acqua pura per il bagno degli spost da
una fonte sacra (la fonte Calliroe, se la commedia si svolgeva ad Atenc) un
rito che era generalmente assolto dalle donne di casa. Dal v. 15 st deduce
anche che la Aovtpopodpog era uno degli interlocuton (indicato da Handley
con (3); ma in scena comparivano anche un suonatore o una suonatrice di
aulo (¢ vv. 10 Tplog abASy e 14 mpog 0UTO[y, i.e. WOV abAdV) ¢ una can-
tante (indicata con B; ¢ v. 11 yOvalt) che facevano evidentemente parte
del corteo. Un confronto pertinente offrono i vv. 729 s. Sandbach della
Samia di Menandro: nel dare disposiziont per la cerimonia nuziale, Demea
invita a portare le acque lustrali (Aovtpa) e sollecita Criside a chiamare le
donne di casa (yvvaikag), la portatrice di acqua (Aovtpodopovy, fa suo-
natrice di aulo (@VANTpida). Forse anche la scena restituita dal papiro era
completata da un gruppo di comparse femminili 2. All'avanzata del corteo

2 Che fossero le donne ad assolvere a questa pratica rituale si ricava da un altro
passo della Samia di Menandro: Moschione, immaginando di sbrigare 1 preparati-



Un canto di risveglio nella commedia nuova. Nota al P. Oxy. 3960 157

asstste un personaggio (A) non identificabile: dalle parole con le quali de-
scrive la processione (vv. 7-10) st pud arguire che ¢ uno straniero oppure
qualcuno che sta illustrando la cenimonia ad uno straniero?.

[a presenza del motivo della Aovtpodopia, che secondo Arpocrazione
era frequente nella commedia grecad, e dunque Pimminenza di un matn-
monto, hanno permesso di enucleare una rosa di commedie menandree
candidate alla paternita del frammento: anzitutto 1l Kres ¢ lo Hypobolimaros
(net qualt, secondo lo Schol ad Aristoph. Iys. 378, st parlava di yapniia
rovtpd, o Men. frr. 52 ¢ 430 K.-Th.); ma anche il Phasma (che secondo
un metricologo antico conteneva verst lirict, ¢ 1l v. 12 del P.Oxy. 3966)5 ¢
il Karchedonios©, mentre Gelzer ha tentato di inquadrare 1l frammento nella
trama del Georgos di Menandro 7.

Se alla r. 5 era nportata I'indicazione ¢opov, come ritiene 1l primo edi-
tore, 1l papiro restituisce la fine di un atto e l'inizio di quello successivo:
Pespressione €av 886’ al v. 4 & compatibile con la fine di un atto, proba-
bilmente non 1l primo, che contiene di solito qualche indicazione sulla
composizione del coro. N Zagagi richiama opportunamente la fine del 11
atto del Dyskolos di Menandro (v. 619), @v Gv dénrar 8, Poiché dal v 13
appare evidente che la scena st svolge di mattina (qualcuno, che dovrebbe
gii essere sveglio, sta ancora dormendo), ¢ probabile che la commedia
abbraccrasse due glorni distintt, come accade nell” Heantontimorumenas
Terenzio®. La presenya di una processtone all'inizio di un atto rende ancor

vi per 1l suo matrimonio, afferma di aver mandato le donne ad attngere acqua per
il bagno nuziale (v. 124 £mi Aovtp émepnov Tdg y['uvauca]g) Anche nclla
1 dsdstrata di Anstofanc 1 coro di donne che trasporta acqua amé xpfvig per spe-
gnere Pincendio appiccato dagli uomini sull’acropoh (v. 329}, nel momento in cut
rovescia sul coro det veccht il contenuto delle brocche, allude chiaramente al rito
della Aovtpogopia (v. 377 s.).

> Cf b Handley, « The Bodmer Menander..», p. 163. Lo stato det papiro lasca
aperta anche la possibilita che a descrivere la processione sta la stessa AovTpodo-
pog (A. Hurst, gp. Handley, «The Bodmer Menander. », p. 164).

+S vv hovtpoddpog, Aovtpodopeiv' pépviivial 8¢ tottou tob £6oug ol
KojLLxoi.

SCLopo 159 e n. 14, Analogie con la trama del Phasma sono suggerite da
Ha.ndlcy, The Oxyrh. Pq) LIX, p. 53 s.

¢Tra 1 personaggs del Kres e del Karchedonios, come ha notato N. Zagagy (ap.
Handley, «The Bodmer Menander...», p. 163), era presente uno straniero.

? Ap. Handley, «The Bodmer Menander..», p. 165 s.

8 Ap. Handley, «'he Bodmer Menander..», p. 162.

? Come suggensce I Brown ap. Handley, « The Bodmer Menander...», p. 162,
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pi stretta fa somughanza della scena restituita dal papiro con Pinizio det 11
atto del Dyskolos di Menandro (v. 427 ss.): un corteo di donne, del quale fa
parte la madre di Sostrato, si dirige al santuario di Pan per un sacrificio;
anche qut una GOANTPLG viene invitata a suonare in onore del dio, anche
qui ¢’¢ uno spettatore, Cnemone, che commenta infastidito la scena.

Due cortetr femminih, ambedue di carattere rituale, ambedue accompa-
gnatt dal suono dell’aulo, che nel frammento di Ossininco trova al v. 12 un
preciso riscontro verbale. Qualcosa ha messo sulPavviso il personaggio A
che 1l suonatore o la suonatrice si appresta a suonare e che la cantante é
pronta a cantare; al v 11 A manifesta il suo gradimento per Pesibizione
musicale ¢ canora, che ha luogo al verso successivo. 11 v. 12 presenta una
struttura affatto singolare: lo scaba sembra aver scritto tre volte il verbo
apumvicov; accortost di aver ecceduto, ha cancellato la terza ripetizione,
tranne I'at imiziale. Ma se il verso, come sembra probabile, cominciava con
agun]vicov, bisogna ammettere che non era incolonnato con i versi pre-
cedenti e seguenti, ma sporgeva a sinistra di due lettere: era insomma un
verso £€v €KDECEL, una pratica seguita dagli editori anfichi quando inten-
devano segnalare un cambiamento di metro. "A¢pbrvicoy, adinvicov da
luogo nfattt ad una sequenza di otto sillabe brevi, che Handley ha inter-
pretato come anapestt scioltt in proceleusmatci, ossia anapest lirict che
conteniscono al canto un ritmo concitato. Coerente con il metro P'impiego
di un verbo del linguaggio elevato (nella commedia di solito si trova il
cornspondente prosastico £Yelpw), per di pit usato intransitivamente '

Ia breve sequenza lirica contntbuisce ad amechire il panorama mustcale della
commedia nuova . La povotkn (intesa come stretta unione di melodia, canto
¢ danza) non cra totalmente assente nel teatro menandreo, sebbene tosse
limitata a determunate situaziont scenuche, soprattutto in relazione al culto o
al rituale. Una danza corbantica accompagnata dalla musica e da un convul-
SO canto in esametnt era contenuta in una scena della Thegphoronmene, rest-
tuita da due papini della Societa Italiana 2. Strabone ed Esichio nportano
alcuni dimetn anapestici appartenentt all’ intzio della Lenkadia (fr. 258 K.-

10 ¢ f. Handley, «The Bodmer Menander..», p. 141 e n. 30.

1 [a tradizione musicale nel teatro ellenistico e nel teatro romano arcaico ¢
esaminata da B. Genuls, Lo spettacolo nel mondo antico, Roma-Ban 1977, p. 13 ss. Per
i metri lirici impiegati da Difilo, . . Perusino, «1 metni di Difdos, QUCC 31
(1978) pp. 131-139.

12¢f. I\ H. Sandbach, Menandn' Religuiae Selectae, Oxford 19902, p. 145 .
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'Th.), la cui esecuzione era forse accompagnata dalla musica. I} frammento
contiene un’invocazione rituale al dio Apollo, forse pronunciata dalla sacer-
dotessa del tempio, di tronte al quale, presso la rupe di Leucade, st svolgeva
I aztone 1. Due metricologi antichi attestano la presenza in Menandro d&i
metn lirici: Cesto Basso Y atferma che Menandro utihizzo ititalhico con solu-
zione (tribraco) nel Phasma, mentre Mario Vittorino (Aftonio) ' segnala la
presenza in Difilo e in Menandro dell” eupolideo, un verso caro alla paraba-
s1 della commedia antica e ancora attestato nella commedia di mezzo (g
Alesst, tr. 239 K.-A)). Particolare considerazione menta il finale del Dyskolos
di Menandro (vv. 880-958), in cui I’ introduzione della musica, segnalata dalla
sigla aLAEL, coincide con il cambiamento del metro (dal mimetro al tetra-
metro giambico cat) e della recitazione (dal parlato al recitativo) 16,

1 breve canto era parte integrante del rito nuziale che si stava svolgendo,
come sembra contermare 1t Prometzo di Eschilo, nel quale il coro delle
Oceantne fevoca in un canto corale (v. 555 ss.) gl imenet mtonati n occasto-
ne delle nozze di Prometeo con Esione attorno ai lavacn rituah e al talamo
nuziale (GpoL AoVTpd / Kol AEY0g GOV DPEVALOVV) 7. | canti venivano ese-
guiti durante tutte le fasi del nto nuziale: un ruolo importante aveva certa-
mente 1l bagno deglt spost, sia che si svolgesse 1l grorno stesso delle nozze o
nel giorno immediatamente precedente, cioé nella tpoaviia fpépa. 1l mot-
vo del risveglio degh spost per mezzo di canti € attestato in quelli che gh anti-
chi definivano epitalami «del nsveglion (Bleyepnika), rivolti agh sposi la
mattina successiva alla prima notte di nozze, ¢ che erano distinti da quelh
«del sonno» (kataxolutikd) che st cantavano la sera davanti al talamo 1.

* Una scena della [ exkadia, restituita dal P. Oxy. 4024 (recentemente pubblica-
to da P. . Parsons, The Oxyrbynchus Papyrr 1X, London 1994, pp. 42-46), aveva
come protagonista la sacerdotessa che sovrintendeva al tempio di Apollo.

WGr Lat. VI p. 255, 10 Keil = Men. Phasm. fr. 3 K.

15 Gr Lar. V1 p. 104, 2 Keil.

16 (f. V. Perusino, I/ tetrametro giambico catalettios nella commedia greca, Roma 1968,
pp- 131-160.

7Che nel Prometeo st alluda al rito nuziale in tutta la sua durata complessiva &
interpretazione di R. Muth («Hymenaios und Epithalamions, W5 67 (1954) pp. 5-
45; trad. 1. uy Refo ¢ poesea corale in Gregia. Guida storica e oritica, a cura di C. Calame,
Roma-Bart 1977, pp. 47-58), che evidenzia la stretta connessione tra imenei e
bagno degl spost anche i un racconto di Plutarco sulla istituzione delle feste
Dedale da parte des Plateest (Daed. Plat. 6).

18 La notizia st ricava dallo sehel Theocr. 18, p. 331 Wendel (v@v ¢ émbaia-
Hiwv TIva PEV FOETAN EOTEPAS, G ASYETUL KATUKOIUNTIKE, dTiva E6)G péeng
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Nel P. Oxg. 3966 il solenne invito a svegliarsi sembrerebbe nvolto alla
sposa, per esortatla a prendere parte a1 Aovtpd. Ma a lei difficilmente
potranno riferirsi 1 due versi che seguono: la circostanza richiederebbe il
presente Kabevder che provocherebbe uno tato con il successivo €véov;
e nemmeno il contenuto del v. 14, @]8ewv yap nepicbwro mpdg ToUTO[V,
strettamente connesso al verso precedente dal yap iniziale, sembra adat-
tarsi ad una fanciulla prossima alle nozze. Chi ¢ allora colei che dormiva,
mentre avrebbe dovuto esibirsi nel canto durante la cenmonia della Aov-
Tpodopia? e chi ¢ il rodaprov oikoTpLy al v. 16?2

La risposta alla prima domanda & compresa nella sua formulazione: a
dormire & una cantante professionista che era stata ingaggiata per la cen-
monia; in sua assenza un’altra donna ha cercato di intonare il canto di a-
sveglio per la sposa. Ma Pesecuzione non soddisfa la Aovtpodopog che se
ne lamenta al v. 15 e alla fine esclama indispettita: «mi sembr (sembra) pro-
Prio una servetta allevata m casal.

I”impiego di termini come Gdewv (v. 14) e peAog (v. 15) fa pensare che
il nmprovero sia nvolto proprio a colel che ha intonato 1l canto, indivi-
duata come una delle serve di casa: TaLdaplov pud infatt designare anche
un personaggio femminile' e Pattributo olxdTpLy pud assumere nella
commedta una valenza spregiativa che ben st adatta al disappunto della
Aovtpodopog . Significativa la brevita dellesecuzione, limitata a quello
che sembra solo Pinizio del canto di risveglio: forse la cantante non € stata

VUKTOG GdovoL” Tiva 88 OpBpia, & xai npooayopeﬁemt Sieyepnika). Faceva
forse parte di un SieyepTikov Sapph. fr. 30 Voigt {¢f. in particolare 1 vv: 6 ss); l'u-
sanza di nisvegliare con canti gl sposi la mattina che seguiva le nozze & testimo-
niata anche da Eschilo (Danaid. fr. 43 Radt). Per un'indagine complessiva sut
motivi ricorrenti nella poesia nuziale greca, . M. G. Lyghounis, «Elementi tradi-
zionali nella poesta nuziale grecas, MD 27 (1991) pp. 159-198.

¥ (f. Clem. Alex. Paedag. 1,4, 11, p. 96 Stihlin = Men. fr. 361 K. -Th. Tavt pot
doxodotv ol "Atnikol naté‘)aptov EMKOIVOG 00 pévov 10 dppev dAAa xai 0
OfjAv xexAnkéval, €1 0 TOTO6 Katadaivetol o xaykog ev Pamfopévn
Mévavdpog Tobudv Buydtplov: mdavey yap eotl Tij ¢pboet / ...d1AavOpamov 10
nadaprov 6podpa. Diversamente Handley (The Oxprb. Pap. LIX, p. 59) identifica
con ratddapiov olkotpy il suonatore di aulo, che sarebbe nimproverato per la sca-
dente esecuzione strumentale. Ma se la presenza di aulen fancrulli nes cortes nuzzali &
testimoniata nelle rappresentazioni vascolari (si vedano gh esempi citati da J. H. Oakley
e Rebecca H. Sinos, The Wedding in Ancent Athens, Madison 1993, p. 15 s, negli esem-
pt sopra citatt della commedia nuova (. pp. 156 € 158) 1l compito di suonare Iaulo
nclle cerimorue, soprattutto n quelle nuzialy, era di solito afhdato ad una donna.

0 Cf Men. Asp. 176.
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in grado di proseguire, oppure ¢ stata interrotta da un gesto infastidito
della Aovtpoddpog la quale, ascoltando Pesordio dell’esecuzione canora,
sottolinea come il canto non sia eseguito da colei che era stata ingaggiata
per ka cerimonia,

Vassenza della paragraphos sotto 1 vv. 14 € 15 suggerisce di assegnare ad
un unico personaggio, ossia alla Aovtpodopog, i vv. 13-16 che seguono
alla maldestra esecuzione canora. Ma non st puo escludere che 1 vv. 13-
14 (fino a toV10]V) appartengano ancora alla cantante che, consapevole
defla propria incapacita, interrompe il canto e st giustifica per I'imziativa,
adducendo come motivo P'assenza della professionista: «Quella dormiva
chiusa in casa?; era let infattt che era stata ingaggiata per cantare al
suono dell'aulo..». Una considerazione alla quale ben si adatta Puso
dellimpertetto (kaBeudev) e del pucheperfetto (EpepicBwro). F.a Aov-
Tpodopog subentrerebbe allora alla fine del v. 14, come ha ipotizzato il
primo cditore 22.

Se la ncostruzione proposta coglie nel segno, sarebbe dunque una can-
tante estemporanea ad intonare 1l canto al v. 12. Linvito a svegharsi, indi-
rizzato alla sposa nel linguaggio elevato conforme al rituale, potrebbe sot-
tintenderce un wwonico appello alla cantante dormighona?

Proponiamo dunque una diversa distribuzione delle battute nspetto a
quella suggenta da Handley:

-Ine, €av 8én0’, alpa.
XJO P oy 5
(A) ].tepov viv avo o ]
0 npayly aAnbég of J.oxol
PEpwv 1) Aovipa Tovto yap| vouiletor
1@ Aovtpla toig yapobowy axfo klpilving ¢épery,
aderv mpldg avAGY kai TL HEvTOL -~ TPOg Bedy, 10
] mot - émaxkovoca’ av Ndéac, yova[r.

* ldentica espressione compare al v. 22 della Theophoroumene di Menandro, rife-
rita 4 una giovane donna che dovrebbe rimanere chiusa in casa e invece esce fuon
in preda al delirio conbantico (v. 21 ss). Nel P. Oxy. 3966 ¢ venisimilmente un’e-
tera, mgagglata per cantare nel corso della Aovtpodopia, che rimaneva “chiusa in
casa’” 4 dormre.

“ Handley assegna allo spettatore A le riflessiont a1 vv. 13-14 e 'apprezzamen-
to poco lusinghiero del v. 16. All'inizio del v. 13 adm € lertura di E. G. Turner;
ma le deboh tracce di scrittura potrebbero anche nascondere 1l nome proprio di
colet che avrebbe dovuto eseguire 1 canto.
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(B) a¢imlvicov, advrvicov, afdvmvicov] [ ][
(C) avm) kaBevdev Evdov éykexiep[éviy
@Joewv yap éuenicBwto npog tottolv. 1aiav,
P0G TOLOV VOPOYOPELY e SEL pEAOG TOTE; 15

Tatdaplov olkdTpLy Yap €ivol pot doxeilg
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