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Summary

In this paper. we try a svnthesis of what we know from ancient Greek hiterary sources
about Orpheus the musician. We also establish some links between the myth and Greck
cultural history. First of all, we examine the tochnical devices of Orpheus’ art {the Iyre.
the song, also the language itself). Refcrences to the power of speech make s remember
the important phenomenon of the approach between the poet-musician's figure and the
sophist's onc: both of them embodied the educator’s function. in successive stages of
Grecek history. Thereafter, we deal about the relationship of Orpheus’ music with non -
human nature. with human society and with the gods. All powers of his music belong Lo
a magical-animistic view of the universe: Orpheus is capable o listen to the universe
{there arc some pieces of evidence about his leaming of music from birds or of astrologs
from the harmony of the spheres as he reproduced it with his lyre) So. he can also charm
and order the world and the gods, as well as some of them arc but embodiments of
clements of naturc: about Hades ard Persephonc. a relation with orphic ritnals s
suggesied. And he is capable lo Lransmit that knowledge, by means of music. to human
beings. and we discuss ancient evidence of allegonstic interpretation of Orpheus charming
the wild beasts -a metaphor for civilizing the mankmnd. Finallv, legends about the survival
of Orpheus’ arl are cxamimed: thev arc coherent with the character of Orpheus as a
transgressing and civibizing hero

Este trabajo analiza los aspectos del mite de Orfeo que guardan relacion con la musica,
o0, si se prefiere, con la poesia y la musica. Como es sabido, ambas artes estaban umidas, en la
civilizacion griega, al igual que en el mifc que nos ocupa, y nosotres, en este trabajo, hemos
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entendido el término "musica” en el sentido de la povowd griega’, que inciuia la muisica
instrumental y vocal® tal como nosotros las concebimos, 1a poesia y Ia danza®. Es evidente que
uno de los rasgos de la poesia es la potenciacién del aspecto formal del lenguaje, e d,, del
lenguaje verbal en cuante hecho sonero, o, dicho de otra manera, de su faceta musical Y, en ia
figura de Orfeo, como ha dicho Detienne”, la palabra se confunde con la musica.

Si Fritz Graf® ha afirmado que &l sentido de la leyenda del descenso al Hades era explorar
los limites del poder de la musica, nosotros pensamos que el conjunto de las leyendas
protagonizadas por Orfeo forma un mito acerca de la musica®: exploran, en efecto, los poderes
de ia musica, y, ademas, contienen airie relativos a ese arte, v atestiguan ciertos rasgos del
poeta - musico griego. Como veremos en los proximos parrafos, pedemos decir que los
"mitemas” que integran la leyenda pueden entenderse como ejemplos de la accion de la misica
sobre distintos 4mbitos del universo:

a) La naturaleza -los animales, las plantas, las rocas, el mar, los fendmenos

meteorolégicos-;

b) El mundo humano, en el que la excelencia del canto de Orfeo tuvo, en la

expedicion de los Argonautas, una de sus manifestaciones mas dignas de ser

recordadas, v en el que fue el iniciador de una cultura musical, al inventar la lira,

el hexametro, etc., y al ser el maestro de musica de personajes como Lino, Museo

o Heracles.

¢) Finalmente, el mundo de los dieses (con respecto al cual tenemas, p. e, el

relato del descenso al Hades y de la seduccion que gjercid nuestro protagonista,

a través de su arte, sobre los dioses infernales).

Y queda un altimo grupo de relatos, en los mitos de Orfeo, que tambidn puede entenderse
como la traduccién de un anhelo tipico del artista’. Nos referimos al deseo de perduracion de la

'Analizado, p. ¢, por Rodriguez Adrados, F. {1988: 291 y ss.). Vid. también Roberison, A, y Stcvens,
D. (1968: 152). P1, R, III, 398 d, dice que 76 péhog &x tpidy Eoriw ovykeiuevor, Aiyov 7€ Koi
dppoviag rod prdpol. De acuerdo con las normas de esta revisia, seguimos el sistema de abreviaturas
del DGE.

"Hay que recordar que, en lenguas con acento {predominantemente) melédice, como el griego antiguo,
la frontera entre el canto y la elocucion normal quedaba bastante difuminada.

*Conviene sefialar, no obstante, la escascz de testimonios que rclacicnen a Orfeo con la danza, en la
literatura gricga antigua, salvo el de Ps. Luc., Saft., 15. En ese pasaje sc trata precisamente de una danza
sagrada, que forma partc de las reElerodi.

“Detienne, M. (1971: 8).
*Graf, F. (1987: 84).

*Entre otros, Boyancé, P. (1936 = 1972 35), comsidera ¢l mito de Orfeo como una glorificacion de la
musica. Pero no debemos olvidar que, como ha sefialado Robbins, E. (1982: 3 ¥ 19), hay ires facetas en
¢l personaje de Orfeo: musico, amante y sacerdote, aspectos que se corresponden aproximadamente con
los tres temas que gobternan las variantes del mito, segiin Segal, Ch. (1978 = 1989: 2), c. d.. ¢l arte, el
amor vy la muerte, Pues bien: lo que a nosotros nos interesa ahora es Orfco como artista.

“Hay otro enfogque del mito que, aungue no coincida totalmente con el nuestro, nos parcce muy digna de
atencion: Sorel, R. (1995: 22 v ss.) distingne el personaje legendario de Orfeo -el cantor prodigioso- frente
al mito transmitido bajo su nombre; la catabasis para rescatar un alma, v ¢l olvido de las condiciones
impuestas por los dioses para que ese rescate sea efectivo. Sorel parte de un concepto de mito como relato
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musica y del canto, que creemos encontrar en el mito del viaje de la cabeza de Orfeo, sobre la
lira, hasta la isla de Lesbos, con todas las consecuencias que nuestras fuentes han quendo que
derivaran de ese peculiar viaje. Alberto Bernabé' ha sefialado que el mito de Orfeo es,
basicamente, un mito de transgresion’, cuyo protagonista intenta, a través de la misica, atravesar
las fronteras entre el hombre y la naturaleza {es capaz de influir sobre ésta porque puede
escuchar su ritmo y, al reproducirlo, hablarle en su mismo lenguaje'”), o entre el hombre -mortal-

que liene la intencion de instaurar un modelo de conducta, frente a la leyenda (que sc sitia en el plano
de lo lejano en ¢l tiempo, pero ne de los origenes de un arguetipo cultural). Segin esas distinciones, lo
que a nosotros nos interesa de Orfeo es su aspecio legendano: la musica. El mito de Orfeo, propiamente
dicho, segin Sorel. instaura el poder de la memoria frente al olvido. Y ¢l encantamiento a través de la
musica es lo que establece un lazo entre el Orfeo legendario v €l del mito: corresponde a los
encantamientos que intervenian c¢n las 7eAETai no ritos de iniciacion, sino ceremonias ¢n las que se
intentaba doblegar a la divinidad (el complemento de Teheral no era 7w &rdpdr, sino tér Ocaw)
mediante formulas adecuadas-. Acerca de los encantamientos orficos, vid. Bovance, P. (1936 = 1972 42
y s5.). Pero ese encantamiento pierde su eficacia ante €l olvido de las condiciones impuestas por los
dioses infernalcs, v con este mito se fundamentan las prescripciones orficas acerca de las fuentes de la
memoria v del olvido, de las formulas que ¢l alma debe repetir ante Perséfone, etc., para alcanzar la
victoria sobre ¢l Mas Alla. En resumen, el mito de Orfeo, dice Sorel, R. (1993: 28), exhorta al hombre
al culto de la memoria. Segin esto, el motivo de que la cabera de Orfeo sigue cantando tras su muerte
reproduce no sdlo un desco del artista, sino que obedeceria al sentido mas general del mito. a aquel
precisamente que une al Orfeo mitice con el cantor legendario (pues cantar, para un griego. evita que lo
que se canta s¢ olvide; vid , p e, Otto, W. F., 1971%), Lo mismo puede decirse del mito de! calasterismo
de la hira. Con la memoria también tiene que ver &l motivo de Orfeo inventor de la escritura o escritor
¢l mismo. como veremos en su momento.

*Wid "Orfeo. el poder de 1a musica”. articulo en prensa, en la revista Anficn.

"Ya Detienne, M. (1971 20), también hacia consistir el caracter transgresor de Orfee -aunque restringido
a su relacion con Euridice, sobre todo en su retorno del reino de Hades- en su posible adscripeion a la
mitologia de la mie! (no olvidemos que ¢l poeta de las Argonduticas orficas califica el canto de Orfeo
de peAiyngpug -v. 73-_ v que la voz de Orfco también merece del mismo poeta el adjetivo pehexpi -
v. 432-). El andlisis de Detienne, orientado a explicar la presencia de Orfeo en ¢l libro TV de las
(reorgicas. de Virgtlio, en relacion con los limiies entre lo salvaje v lo cultivado, entre la seduccion v
el matrimonio, viene a guerer decir que la voz de Orfeo -cuyo caracter la asocia a la miel- es capaz de
atravesar ese limite como la miel representa la {rontera entre los aromas propios de la seduccion v la vida
de las abcjas, asociada al matnmonio. Segal, Ch. (1978 = 1989 80), se refiere en general al caracter
transgresor gue subyace en el "héroe cultural”; acerca de esc fendmeno, remite al trabajo de Detienne,
M., v Vernant. ). P.. 1974. Les ruses de !" intelligence: la "métis” dans la Gréce ancienne, Paris.
Flammarion, pp, 127-64 (= pp. 121-55 de la trad. ¢sp. dc A. Pifiero: Las artimafias de la inteligencia. La
"mets” en la Grecia antigua. Madrid, Taurus, 1988) La transgresion de limites, en el mito de Orfeo,
ha sido sefialada lambien por Brisson, L. (1990)

""La interpretacion seghn la cual Orfeo debe su dominio sobre la naturaleza al hecho de que sabe
"hablarlc en su propio lenguajc” sc apoya en una concepeion magico-ammista del mundo. Lo mismo se
halla en las tradiciones legendarias de Finlandia, que, aunque quedan fuera del marco dc cste trabajo,
proporcionan ¢l mas llamativo paralelo con Orfeo, en la figura de Viinamdinen. Asimismo, en el canto
XTIV, vv. 408-10. del Kalevala  (citamos por la traduccion espafiola de Ursula OQjanen y Joaguin
Fernandez, Madnd, Alianza. 1992), ¢l héroc Lemminkiinen, atacade por una serpiente, en su viaje al
reino de los muertos. hace consistir la posibilidad de defenderse en el conocimiento del lenguaje del
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y los dioses -inmortales-, al descender al mundo de los muertos v pretender rescatar de él a
Euridice. Pues bien: si, como es evidente, Orfeo no consiguid, en esa ocasion, traspasar los
limites entre la vida y la muerte'!, parece que, aun cuando fuera de una forma, por asi decir,
"simboélica”, si lo logrd post mortem, cuando su cabeza siguid cantando y adquirié una funcion
oracular. Ese motivo responderia al caracter general que podemos atribuir al mito de Orfeo™. Y
es, por otra parte, coherente con un rasgo caracteristico del tipo humano al que corresponde
Orfeo: es éste un poeta-misico, como lo fueron los aedos y rapsodos en Grecia”, y Jan de Vries
ha llamado la atencion' sobre ]a conciencia que el poeta posee de estarse inmortalizando a través
de su obra.

Debemos ahora decir unas palabras acerca de las fuentes de nuestro trabajo, y del enfoque
y estructura que le pensamos dar, Intentaremos que los hechos hablen por si solos. En otras
palabras. nos proponemos nuestra investigacion como un recorrido por las fuentes literarias
griegas de la Antigiiedad, a partir de las cuales sistemnatizaremos cronoldgicamente los datos que
nos ofrecen acerca de:

a) Los medios det arte de Orfeo (el canto, los instrumentos, las caracteristicas de

su poesia);

monstruo: "desdichado de mi, que ignoro / de la serpienie el lenguaje, / como librarse de su ataque”.
Ademas, sin necesidad de fjamos en un ambito tan lejano como el finlandés, en las mismas fuentes
griegas sobre Orfeo, hemos encontrado textos ilustrativos en este sentido: ¢f, p. e, el testimonio de
Thphl. Ant., Autol, 11, 30, segim el cual Orfeo habia aprendido de los pajaros su arte del canto.

"Acerca de esta cuestion, puede verse el balance eritico de Heath, J. (1994). Este autor no acaba de
invalidar todos los testimonios aducidos por Bowra, C. M. (1952), que fue el que propuso que el tragico
final de la aventura de Orfeo procede de una fuente helenistica, junto a la cual existio otra, no conservada,
en la que Orfeo conseguia su objetivo, Ya Kern, Q. (1920: 24), dijo que el mito de Orfeo habia conocide
un final feliz, como sugiere el andunimo Epitaphius Bionis, vv. 124 y ss. Sin embargo, a Bowra le sigue
faltando la prueba concluyente de su hipotesis, que no pasa de ser lo que su nombre indica. Por otra parte,
traspasar los limites entre la vida v [a muerte es muy adecuado a un personaje a guien sc considerod
sacerdote dec una religion escatolégica -vid. Restani, D. (1994; 201)- Con ese caracter es también
coherente la interpretacion del mito ofrecida por Sorel, R. (1995 22 v ss.).

“Debemos indicar aqui que los motivos Jegendarios a los que hemos aludido {comunicacion prodigiosa
con la naturaleza, viaje al mas alld, intento de rescatar un alma, rclaciéon con los limites entre la vida y
la muerie) también apovan bastante bien la famosa interpretacion cham anica del mito de Orfeo, propuesta
por Guthrie, W. K. C. (1935), v por Dodds, E. R. (1951): vid., no obstanie, las juictosas reflexiones y
matizaciones de Graf, F. (1987), v de Fiore, C. (1993).

13 .. ..

Al hacer esa comparacion, no estamos dando por supuesto que sea exacta también en lo que sc refiere
al género dc poesia compuesta v cantada por Orfco. acerca de lo cual veremos en su momento Jo que
dicen nuestras fuentes.

""De Vries (1961: 234-5). Aduce los testimonios do Horacio, Carm., 11, 30 (v. 1: Exegi monumentunt aere
pereanius; v. 6. non omnis moriar ) v de un pasaje del Libro de los reves del poeta persa Firdausi,
citado en p. 234, sin indicacion de verso, y que dice asi (De Vres cita, al parecer, por la traduccion
alemana de A F. von Schack, mencionada ¢n 1a notz 16 al capitule V, sin mas indicacion que el afio de
edicion, 1877). "Cuando este célebre libro esté acabado, el mundo me alabard.’ y yo no morivé: seguiré
vive gracias a fa semilla de las palabras que esparci”. La traduccion al espafiol ¢s nuestra, Este interés
por la perduracidn nos remite otra vez al culto de la memona del que hemos hablade en notas aneriores,
a proposito del libro de Sorel, R, 1995,
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b) Su influjo sobre la naturaleza no - humana (animales, arboles, rocas, mares,
tormentas, etc.);

¢) La accion del arte de Orfeo sobre la colectividad humana (intervencion en el
viaje de los Argonautas, iniciacién de una cultura musical},

d) Su capacidad de persuadir a los dioses (Hades y Perséfone, las Hespérides) o
de vencerlos (las Sirenas), v

) La perennidad del arte de nuestro protagonista.

En el analisis de las fuentes, nos hemos impuesto algunos limites. Nos restringimos a
las fuentes literarias griegas de la Antigiiedad, poniendo como limite cronolégico de ésta el afio
476 d. C., en el que cae &l Imperio Romano. Un limite tan convencional como cualquier otro,
cuando se habla de historia de la cultura o de las religiones; pero que permite abarcar un corpus
de testimomios bastante representative. Asi, hemos excluido la mayor parte de la informacion
procedente de escolios, léxicos (p. e., el Suda, que data del s. X) y otros testimonios que pueden
haber transmitido datos de época medieval, o que, por lo menos, no ofrecen ninguna seguridad
de remontar en su totalidad a la tradicion antipua. Sélo acogemos las referencias a autores
datables con seguridad dentro de la Edad Antigua, como en el caso de los resimenes de
Agatarquides y de Conén (ss IT a C,y I a. C-I d. C., respectivamente), contenides en la
Biblioteca, de Focio (del s. [X d. C.). Y partimos de este examen de las fuentes para sepuir la
evolucion y tratamiento del mito de Orfeo, como ejemplo de la mitologia de la musica, en
relacién con la historia cultural de la antigua Grecia.

A la vista de los textos' la figura de Orfeo es, ante todo, la de un poeta-musico portador
de civilizacion, quiza con un valor paradigmatico v un relieve como no se encuentra otro en las
mitologias de los demas pueblos indoeuropeos. Si bien su carcter de poeta-misico es evidente,
puede no suceder lo mismo con ese aspecto de civilizador, al que hemos aludido; sin embargo,
los efectos de la musica de Orfeo, vy las actuactones que protagoniza, permiten hablar con
fundamento de tal caracter civilizador. Ya en la Antigiiedad tardia, como veremos en su
momento, se propuso una interpretacion "alegorista” segin la cual el hecho de que, p. e, Orfeo
encantara fieras era una expresion figurada de que habia instruido a los hombres'®

"Un estudio pormenortizado de todas las fuentes literarias gricgas de la Antigiiedad, acerca del personaje
QuC nos ocupa, y una sistematizacion cronologica ¥ tematica dc los datos, a partir de la observacion del
Iéxice empleado en los textos, puede hallarse cn otro trabajo nuestro: Aspectos det poder de la misica
en el milo de Orfeo. Memoria de licenciatura inédita, realizada bajo la direccion del Dr. 1. Alberto
Bernabé Pajares. Presentada v defendida en la Universidad Complutense de Madrid, 1993,

*Los testimonios mas antiguos que tencmos de talb interpretacién no son griegos: quedarian, pues, fucra
del ambito de este trabajo, pero no podemos dejar de citarlos: se encuentran en Horacio, Ars poefica, vv.
391 v s5., v en Quinultiano, Institutio oratoria, 1. 10, 9. Son las fuenles sobre las que Koller, H. {1963:
49-57), se ha basado para {lamar 3 alencién sobre ¢l cardcter civilizador de Orfeo. En el mismo sentido
s¢ manifiestan Segal, Ch. (1978, = 1989 16 v 34, 1995: 296), v Robbins, E. (1982: 3). Como veremos
mas adelante. esa interpretacion pudo desarrollarse a partir de la reflexion de los sofistas sobre las leves
v la sociedad.
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I. El arte de Orfeo.

Veamos, pues, las caracteristicas de [a musica de Orfeo. Los testimonios examinados
insisten en la indole predominantemente vocal de la musica que gjecuta nuestro personaje (que
es muchas veces el sujeto del verbo &eidw, p. e, con una raiz presente desde los textos de
época arcaica'’), aunque también abundan, en textos de todas las épocas, las referencias al
instrumento de cuerda pulsada con el que se acompana: ias denominaciones de este instrumento
(kbdpor, kifoprg, Aopo, ¢oppmyE, xEhve'™ son tan fluctuantes como cabria esperar en
textos que casi nunca son obra de tedricos de la misica con intencién de univocidad v
exactitud”’. Y uno de los sustantives que designan el oficio de Orfeo, xifapwidds, designa
especificamente al que canta acompafiandose con la citara™.

Antes de pasar a ver cuales son los géneros poéticos cultivados por nuestro personaje, nos
interesa detenernos en un testimonio en el que sélo se alude a la palabra como medio del arte
de Orfeo, v a la persuasion como su efecto: E., 4, v. 1211 y ss., hace decir a lfigema; & pdv
tor  "Opdbwe elxor, & whrep, Noyow,) welfew Emd&idove’, SHol’  opaprely  po
mérpac,! kmAElr & Toic Adyouow obc EBovhéune,/ Evratd &y fMor’ El adverbio
tvrabfa se refiere al lugar del sacrificio, y lo que Ifigenia dice es que estaria dispuesta a
enfrentarse a sus verdugos, si pudiera persuadirfos can sus palabras, como hacia Orfeo. Es el
tnico pasaje en el que se destaca la palabra de Orfeo, aunque no el Unico en el que se alude a
la persuasion. Pero esta atencion a la palabra y, asociada con ella, a [a persuasion, nos hace ver
en el texto una influencia de la sofistica, y Segal™' ha sefialado que ése es el uso que de la figura
de Orfeo hace la poesiz dramatica del s, V a. C.: en ese género y en esa época, Orfeo es un

""Desde el testimonio mas antiguo que conocemos. cn relacion con ¢l objetive de este estudio: en Simon..
fr. 567 Pagce. va tenemos el subsiantivo douddu.

"Encontramos xefi&pa. por primera vez, en E., Hypsipvle, vv. 1622.3 (fr. 123 Cockle). xeBdpy. en
Hermesian., fr. 7 Powell, v. 2. v A. R., 1. 340; ¥ xiflapeC. que es la forma originaria del nombre de cste
mstrumento, en E Hypsipvle, ¢, 259 ([r. 63 Cockle) Atpa aparcce por primera vez, ¢n hucstros
testimonios, en A. R, 11, 928-9; pero va se aludia a clla cn un poema pseudo-anstotélico. Pepl, v 48,
donde s¢ Nama a Orlco xovooAlpoac. $dpueyt, por primera vez en A, R., {. 31, aunque va Pindaro
alude a cse instrumento en P IV, 176 (donde se llama a Orfeo doppiyi7éc). Y hemos hallado cl
primer lestimonio de xEhvg en Tim.. Los persas, v. 235, Los tres ultimos nombres designan ¢l mismo
instrumento, que podemos identificar con la lira, de brazos curvos, caja dc resonancia en forma de cuenco
y de un maximo de siete cuerdas, normalmenie; la citara también era un instrumente de cuerda pulsada.
aunque con mas cuerdas que la lira, brazos rectos, y caja de resonancia en forma de ortoedro. Acerca de
eslos instrumentos, una excelenie introduccion se halla en West, M. L. (1992: 49-70); para mas detalles.
puede verse Maas, M., v MclIntash Snvder, J, 1989: Stringed Instruments of Ancient (ireece, New
Haven-Londres, Yale University Press.

"“Excepto en el caso de Nicom, Exc.. p. 266, 2 Jan. Segim Barker, A. (1984: 25 n 19), enels IV so
cstablecio una clasificacion y una terminologia precisas de esos instrumentos. aungue la literatura. como
se ve, ito la tuvoe en cuenta.

Tyid LSI s v, v Kemp. ). A. (1966: 216).
1978 = 1989 34,
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ejemplo de la fuerza persuasiva de la palabra por si misma™. Ademas, no faltan otros textos que
aproximan ¢l arte de Qrfeo al de los sofistas™: vid. PL, Pre, 315, a-b, y Eun, VS, 502. Y &l
mismo Segal™ ha hecho ver con gran acierto como lo que Platon dice de Orfeo, en general™,
viene condicionado por una visién de! cantor como sofista.

Esta visién del cantor como sofista merece todavia algunas observaciones. Empezaremos
por sefialar algo que es bien conocido: que los mismos sofistas sintieron su actividad como una
prolongacion de la poesia, y que la atencion que prestaron a los poderes de la palabra, al aspecto
formal del lenguaje v a 1a funcion impresiva de éste, los situaba en la misma longitud de onda
de los poetas™ Y, en segundo lugar, es muy significativo que se relacionara a Orfeo con los

“Para mas detalles accrea del sentido v del valor del Adyoc de Orfco, v de ese pasaje. vid. nuestro
trabajo de 1995 41 v ss

“Acerca del concepto de goduoric, de su significacién y de cémo, en un principio, se aplicaba a los
poctas. vid. ¢l excelente panorama de Guthrie, W. K. C. (1969: 38-41 de la traduccion espafiola). De los
festmonios aducidos por estc autor, nos parecc especialmente interesanic el de A, fr. 314 Radt
(transmitido por Alenco, XIV, 32}. He aqui el texto de Ateneo, con la cita de Esquilo: kot wéwrog Tobg
xowpbrous THh TEyrm rabmpe (Sc. TH povowkit) 'coduoTdC Exdhovw, Qowep kei Aloxihog
tmoinoer’ CElr’ obr ooduoTHS kohd wopamoiwr yEhvr' (Mette lee l&ba en lugar del
kA& que Radt recoge como texto corrupto) Son asumismo muy interesantes los vv. 919-25 de la
tragedia Reso, atribuida a Euripides, donde se llama "sofista tracio" a Tamins (por cierto, igual lama
Clemente de Algjandria a Orfeo, en Proc, [ 1, 1)

F1978% = 1989: 16y s5. = (995 296 y ss. Vid. también ¢l trabajo de Bernabé, A . "Platone ¢ |' orfismo”,
en prensa

Y, en particular, ¢n el relato del fracase del cantor en ol reino de Hades (Smp.. 179 d). Por el contrario,
uno de los texios que a veces se han empleado para apoyar la hipotesis de que Orfeo triunfara procede
.. de ur sofista, Isocrates (X1, 8: & “Aubov 7ol refrewrac drycy); vid. D1 Fabio, A (1993: 207).
Acerca del valor de ese testimonio, remitimos g Graf, F. (1987: 81), vy Heath, ). (1994). A la inversa,
Platon describio la persuasion y la coaccion que gjerce ¢l legislador sobre los hombres mgs fuertes v
poderosos -para que su fuerza no aniguile a los débiles-. con los verbos wareméndw v yonretw, y
compara a esos hombres mas fuertes con lcones (Grg.. 483 c-484 a) E d, sc sirvio de motivos de las
levendas de Orfeo para expresar procesos tipicos de la sofistica. Por eira parte. los verbos daxdnde y
yonTEbw pertenecian al campo semantico de la magia -v el primero, al de la magia musical- en el que
se sitia Orfeo. para &ndude, vid. E., 14, v 1.212, vy, para la raiz de yoprele, Str, fr 18 del libro VIIL
Y la comparacion de los hombres mds fuertes con leones a los que las leves impiden aniquilar a los
débiles -una preocupacion tipicamente sofistica- reaparece cn la interpretacion alegonsta del motivo de
Orfeo encantando lieras. ,Podemos pensar, pues. que tal interpretacién surgio a partir de los problemas
plantcados por los sofistas?

*Este hecho os especsalmente facil de reconocer con la perspectiva de la concepeion "formalista” de la
literariedad: pero los sofistas va fueron conscientes de ello. vy no hay mas que ver como se expresa
Gorgias a praposito de su arle, en el Elogio de Helena. %-9. Lo que podriamos ilamar la critica literaria
gricga de la Antigiicdad tambic¢n fue sensible a este aspecto, v la cualidad poética del arte de Gorgias fue
scialada, p. ¢, por Anist.. Rh.. 1L}, 1404 1 24,y por Philestr, 5. 1,9, 1 v ss. En general, acerca de
la proximidad enire la sofistica y la poesia -reflgjada en hechos léxicos v en la funcién educadora que
se alribuia a poctas y 3 sofistas-, puede verse Guthnie, W. K. C. (1969: 40-41 de la traduccion espafiola).
Sobre csc aspecto de Gorgias, 1a figura paradigmatica de esa asociacion, remitimos a Lesky, A. (19632
379-81 de la traduccion cspafiola). ¥ a Rodriguez Adrados, F . "La tcoria del signo en Gorgias de
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tipos humanos que, en fa histonia de la civilizaciéon griega, habian desempefiado la funcién de
educadores: primero, con los poetas religiosos del tipo de Hesiodo, y, en el s. 'V, cuando
aparecen los sofistas en escena, con los sofistas. La asociacion entre poesia y sofistica se
manifestd también en la evolucién del mito. Y todavia entre los ss. Il y 1T d. C, Clem. Al,
Prof, 1,1, 1, llama a Orfeo Opduixioc codioritc’’ Quiza no fuera pura casualidad que ese
autor escribiera en la misma época de la segunda sofistica™.

Lo que canta nuestro héroe tiene un contenido teogdénico y cosmogodnico, nunca épico-
heroico™ o lirico, segun las referencias que empezamos a encontrar desde la época helenistica®.

Leontinos”, en VV. AA.: Logos semantikés. Studia Linguistica in honorem Eugenio Coseriu, 1, Madnid,
Gredos, v Berlin-Nueva York, De Gruvter, 1981, pp. 9-19 (ahora en Nuevos estudios de lingtiistica
general v de teoria literaria, Barcelona, Ariel, 1988, pp. 61-69),

“’Es muy poco probable que el sintagma Opdukiog Godroriic aluda 2 otro de los legendarios musicos
tracios, Museo o Tamiris, de [os cuales no conocemos un solo testimonto que les atribuva la capacidad
de amansar fieras o de llevarse tras si los arboles. Esos prodigios eran, por asi decir, competencia de
Orfeo. No obsiante, Philostr., ¥S. I, pp. 8-10 Wright, dice que Prédico hechizaba (v emplea ia raiz de
fEhyw) las cindades como Orfeo y Tamiris; cf. también "ibid.", p. 84 Wright, v con £p., I, 73, 5 Es
significativo que, una vez mas, se tome a Jos musicos miticos como término de comparacion para
ponderar las habilidades de un sofista. '

Muchos de los testimonios literarios griegos sobre Orfeo, de épeca imperial, proceden también de la
segunda sofistica, v ya hemos visto en la nota anterior un testimonio de Filostrato que compara a Gorgias
v a Prodico con Orfeco. Debe de ser significativo que estos autores prestaran tanta atencion a Orfeo.

*No abstante, hay un pasaje de Plu, 4lex., 14, 8, donde ¢l sudor de una estatua de Qrfeo fue uno de los
predigios por les que Aristandro die énimos a sus tropas. Podemos ver aqui ung asociacion, aun
simbolica. entre ¢l trabajo del poeta v las hazaitas guerreras: el sudor de la estatua pudo interpretarse
simbélicamente como signo de un esfuerzo de Orfeo, que consistiria en alentar a los soldados con su
canto, como lo hacian los aedos épico-heroicos. Perc obsérvese que se trata de un testimonio aislado v
que solo por traslacion v simbolismo permite ver en Orfeo un aedo épico. Acerca de ese texto, vid.
Bernabé, A.. 1996: "Plutarco ¢ I' orfismo”, en Gallo, [. (ed), 1996: Plutarco ¢ la religione. Atti del
Convegno di Ravello, Napoles, M. D' Auria Editore, p. 65 y n. 6). Por dliimo, un texto tan tardio como
las Argonduticas orficas pone en boca de Orfeo todo el relato de la expedicion de los Argonautas; en
el proemio, el narrador Orfeo advierte de la diferencia genérica entre ese poema v la poesia que habia
cultivado hasta entonces -vid., sobrc el sentido de cste cambio, el estudio de Luisetli, R. (1993): ia
atribucién a Orfeo era un medio para dar prestigio a la obra-. Esta distancia de la poesia orfica con
respecto al munde épico - heroico, es la misma que habia entre el orfismo y la religion de 1a polis.

*°El primer testimonio que conocemos s hallaen A R, I, 494-515. A propésito de la cosmogonia que
Orfeo canta en esc pasaje, puede verse el excelente estudio de lacobacei, G. (1993). En A. R, I, 569-71,
Orfeo canta en honor de Artemis. Después, los testimonios que hablan de csa peculiaridad tematica de
los poemas de Orfeo, sc hallan sobre todo en los autores cristianos: p. e., Origenes, Cels., 1, 16, dice que
Orfeo puso por escrito los mitos acerca de los dioses (700 wepi 74w vomdopdraw Geiwr pifov ...
avaryeypapptvor phadara Urd "Opdéwc). Pero también se refieren a este aspecto los paganos de
epoca tardia, como Plutarco (Quaest. conv., 635 E y 636 D} v neoplatonicos como Proclo, in R.. 1, p. 72,
1 Kroll. Acerca de Plutarco v el orfismo, vid. Bernabé, A 1996; "Plutarco e ' orfismo”, en Gallo, I,
(ed.), 1996: Plutarco e la religione. Atti del Convegno di Ravello, Niapoles, M. D' Auria Editore; para
los neoplatonicos, podemos remitir a dos trabajos de L. Brisson: "Proclus et I' orphisme”, en Proclys.
Lecteur et interpréte des anciens (Collogues internationanx du CNRS), Paris, CNRS, 1987, pp. 43-103,
v "Damascius et l'orphisme”, en Borgeaud, Ph. (cd.): Orphisme et Orphéc. En lhonneur de Jean
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Esa poesia cosmogonica y teogonica’ es perfectamente coherente con un personaje cuyo arte
tiende un puente entre el hombre y la naturaleza no - humana, o entre el hombre v los dioses,
como muy acertadamente ha hecho notar Segal® Veremos en seguida los testimonios que nos
permiten hablar de esa funcion mediadora del arte de Orfeo. Y la asociacion entre poesia y
musica, que encoentramos en Orfeo, es un eco de la que existia en la cultura griega: a esa
asociacién nos refenmos al principio, cuando advertiamos que, en este trabajo, entendemos el
término "musica” en el sentido de la povokfy griega. Ahora serd oportuno sefialar que es
justamente povoech el término que con mas frecuencia designa el arte de Orfeo, aunque el
alcance de ese hecho viene limitado porque el término en cuestion solo se encuentra en los textos
de época imperial®’, que es la que nos ha dejado mas testimonios del mito en cuestion.

Ciertos detalles a proposito de las caracteristicas "técnicas” det arte de nuestro héroe,
como es el caso de este contenido cosmogdnico y teogOnico, pueden entenderse como rasgos
introducidos en la "materia mitica” por autores que tenian a la vista peculiaridades del orfismo
como movimiento religioso, y, sobre todo, de la literatura orfica. Asi, el hecho de que se llame
a las obras de Orfeo Ern™ tiene que ver con el uso del hexametro en los poemas que se atribuian
a Orfeo, v et uso del dialecto dorico™ es un rasgo de la literatura pitagérica®™ que paséd a
atribuirse a las obras de Osfeo, por lo mismo gue habia poemas que se consideraban
indistintamente obra de Orfeo o de Pitagoras, y, en general, por lo mismo que hubo muoltiples
puntos de contacto entre orfismo y pitagorismo.

Algo parecido puede decirse de las referencias al uso de la escritura, que se encuentran
desde época clasica’”. Curiosamente, sélo hay un testimonio de la composicidn-gjecucion oral e
improvisada de la poesia de Orfeo {A. R, I, vv. 496-511), lo que distancia a éste del prototipo

Rudhards Ginebra, Librairie Droz, 1991, pp. 157-209. Ambos estudios estan recogidos en Brisson, L.
Crphée et (' orphisme dans 1" Antiquité Gréco-Romaine, Hampshire-Vermont, Variorum, 1995

¥ Ambos contenidos cstan muy proximos, ya que la magia musical de Orfeo nos remite insistentemente
a una concepelon ammista del universo, segun la cual éste esta poblade por cspintus sobre los que es
posible actuar v, asi, controlar los clementos o fendmenos a los que corresponde cada espiritu. Fsa
concepeion de la naturaleza estaba en la base de los encantamicntos y purificaciones orficos v pitagdricos:
vid. Bovance, P {1936 = 1972 esp. 103 v s5.).

1978 = 1989 ¥,

Desde Sir. fr 18 dal libro VI, y X, 471 hasta Procl  in R 1. 174 in R 11, 314, 24 cin R., 11, 316
P e_on Anst. (id, 734 a I8, v de An. 410 b 28

¥Del que habla lambl . VP XXXIV, 243, 10,

*Producida abundantemente en colonias gnegas de Nicilia v del Sur de Halia, en las que sc hablaban

dialectos del grupo dorico. Vid. Lesky (19637 828 de la traduccidn espafiola). Tambi¢n hay huetlas de
dialecto dorto en las lamellae aureae.

VE, Ale, v 966y ss: aunque, cn ese texlo, Orfeo no ¢scribe propiamente tos ensalmos de los que se
trata, sino que los dicta (en E.. Hipp.. v. 953, si se habla de libros de Orfeo). Despusés, en Ps. Aleid..
Viixes, 24. se le atnbuye la invencion de la escritura. En cuanto a esc pasaje. Linforth, [ M. {1941 =
1973 15), considera que, aunque la obra no os de Alcidamante, cl cpigrama quc cita st puede ser de

cpoca clasica. En fin, Fauor.. Cor. 14-15, habla de una inscripcion votiva eompuesta por Orfeo, para
ofrecer la nave Argo a Poseidon,
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del aedo™. Interpretamos esas alusiones a la escritura, no sdlo como la injerencia de rasgos
propios de a produccion hteraria en Grecia, desde la época arcaica, sino como un eco de ia
importancia que el libro y lo escrito tenian en el marco del orfismo™.

Hemos podido observar cémo esos detalles aparecen en los textos a partir de la época
helenistica; pero estimamos que el hecho de que unos testimonios aparezcan en un periodo
determinade no se explica Gnicamente por las peculiaridades culturales de esa época: también
hay que tener en cuenta los avatares de la transmisién de los textos. Sin embargo, la proliferacion
de datos que parecen ser ecos de la literatura orfica, a partir de la época helenistica, puede
interpretarse, al menos en parte, como efecto del amplio desarrello que el orfismo tuvo a paroir
de esa época.

I, La magia de una musica sebrenatural.

Examinaremos ahora los dominies sobre los que actia el arte de Orfeo, y los efectos
prodigiosos de ese arte.

*No obstante, como ha sefialado Segal, Ch. (1978 = 1989: 14 = 1995: 294 y s.), la magia del canto de
Orfeo es propia de una cullura oral, y de un pocia oral. Un poeia oral, dice Scgal, crea un tipo de
respuesta cn su auditorio, que pedemos llamar "respuesta mimética”, empleando un término que Segal
dice haber tomado de Havelock, E. A., Preface to Plato. Cambridge-Massachuscits, 1963, p. 26 ¥ caps.
2-3. Con esa respuesta, el cspectador no es esirictamente un receptor pasivo del canlo, sino que lo imita
mas ¢ menos conscientemente, hasta ¢l punto de moverse a su ritmo, u otras reaccioncs andlogas. Tales
reacciones indican una identificacion, fistca y mental, del ovente con las estructuras v los ritmos del
canto, v ¢l publico que no conoce la cscritura siente esas rcacciones como una especie de magia: ¢l lexico
que los poetas de la Grecia arcaica emplean cuando quieren describir los efectos del canto, se refiere a
la magia v al cncantamiento; no en vano, la raiz de f#éhyw aparcee desde Od., 1, 337-8, donde Penélope
dice al aedo Femio gue él conoce "muchos hechos de hombres v dioses, que hechizan a los mortales”
(PRue, woANY oo &M Bpotaw Persripia oibeeg | Epy' &wbpdv T Ocdv Te), anilogos
efcctos obtienc ¢l mismo Ulises, en Od.. X1V, 387 v XVIi, 514. Y, para Secgal, los hechizos dc Orfco
sobre la naturaleza representan una generalizacion de esa "respucsia mimética” -¢f. Scgal, Ch. (1978 =
1989: 15 = [995: 265)-. En cste sentido, cn efecto, la magia musical de Orfeo sc enttende mejor contando
con ¢l caracter oral del arte de nuestro héroe. También Detienne, M. (1989 112), aunque desde otra
perspectliva, ha sefialado ta distancia entre Orfeo v cl aedo griego "tipico™

¥Como revela, p. c., la prosencia. en ciertas tumbas, de laminillas con inscripeiones de formulas que cl
difunto debia recitar al llegar al mundo de tos mucrlos, para salvarse del ciclo de reencarnaciones. Como
testimonios literarios de esta importancia del libro v de la escritura, entre los orficos, podemos indicar
fos de E., Ale.. 967 v s.; "eod.", Hipp., 933 v 5. v PL, R, 364 c. Algunas reflexiones de interés sobre
este aspecto, pueden encontrarse en Detienne, M. (1989 113 v s5.); los misterios orficos. v ta [orma de
vida Orfica, se transmiten a través de la cscritura -los de Elcusis sc ven-, ¥ la escritura ticne ¢l mismo
poder que el canto: vence al poder del olvido; el que conoce la escritura ¥ lee tos libres de Orfeo no
marira como los otros. Y esa privilegiada relacion con la memoria se manifiesta sobre todo tras la muerte
del personaje, cuando su cabeza sigue cantando y dictando ordculos (cf. la iconografia). La presencia de
la escritura en el mito de Orfeo se relaciona, pues, con la aspiracién a franquear los limites entre la vida
y la muerte: "une éeriture qui dit le triomphe d' Orphée sur la mort el 1' oubli" -Detiennc, M. {1989 113)-.
Todo lo cual cs coherente con la interpretacidon de Sorcl, R, 1995, pp. 22 ¥ ss,
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1. 1. £ encantamiento de fa naruraleza.

A este respecto, hemos visto alusiones genericas a fieras (#fpec), aves, drboles, rocas ¢
rios, o a fenomenos meteorologicos, desde los testimonios de época arcaica®. Y menciones de
arboles o animales concretos (el 1eon, el jabali, etc ). tales eyjemplos aparecen a partir de la época
helenistica, v esta tendencia, de lo genérico a lo especifico, estd en consonancia con el gusto de
la literatura de esa época por los detalles eruditos, por las variaciones sobre los motivos
tradicionales. Asi, en una ocasién, el afan por construir un ainor ha ltevade a Apolonio de
Rodas (1, vv 28 y s5) a hablar de hayas en vez de emplear el genérico dvdpa que habiamos
encontrado en los textos anterieres a él. Otro de los ejemplos que mas llamaron nuestra atencién
fue el de los ammales domésticos (7a wpdBare), p. e. en D Chr., XXXII, 63-4 Esta
novacion, con respecto a 1o que sabiamos por las otras fuentes, puede ser solo aparente. puede
ser Gnicamente producto de la casualidad el hecho de que no hayamos encontrado hasta ahora
una mencion de los animaltes domeésticos, porque, de hecho, la asociaciéon entre la misica y el
pastoreo esta presenie en figuras relacionadas con la musica, en la mitologia griega vy también
en la india: en el ambito mdio, en la figura de Krsna; en el griego. en Apolo. Hermes y Pan™.
Y nos parece gue esto tiene que ver con el hecho de que la principal actividad econérruca de tos
pueblos indoeuropeos fuera el pastoreo™: éste era un rasgo distintivo de la que podemos tHamar
civilizacion indoeuropea Es por lo gue el pastor se concebia comoe avilizador™, v por ko que se
le atribuia una especial destreza en determunadas artes (la musica, la medicina, ia mantica)
constituyentes de la civilizacion. Y, en el caso de Orfeo, que ahora nos ocupa, esas asociaciones
de 1deas pudieron operar en sentido contrario: se atribuye una actividad de pastor & un héroe
cuyo caracter principal es el de musico v poeta. He aqui un ejemplo -y presentaremaos otros mas
adelante- del caracter civilizador de nuestro personaje

“Aves v poces. en Simen . Ir. 367 Page: las figras v los arboles, on F, Ba. wv. 560 v ss.. v has rocas. on
"eod.". 4. v. 1.212. Los rios no aparccen en nuesiras fucnies hasta A. R 1, 27 Y a los fendémenos
meteorologicos s¢ alude per primera ves. que scpamos, en Antip. Sid.. AP, VI 3, vv. 3-4 (&rEucr
Bpopor. xdhalt, vperdr ouppol). En relacion con los vientos, Dodds. E. R ¢1951: 142 dc la trad.
csp citada gn la bibl), recuerda que la capacidad de detencrlos se atribuia también a Empédockes vid.
Timac.. /¥ (r H. 3b. 366, F 30 (=D. L. VIIL 60). Aunquc Empédocics no sc vahio de la musica o de
ensalmos. os significativo que se le aseciara a Orfeo. Ambos perienecian a un mismo lipo de pocta-
filosofo-teologo. heredero del pocla-héroe cultural.

*Duchemir. J { 1960). presenta abundantes testimonios ctnograficos v ctologicos. acerca de la sensibilidad
de los animales a la musica. v de la comunicacion que los pastores cstablecen con los rebafios. 1ambién
a traves de fa mdsica. Algunos testimonios de esa coincidencia. en fos dioses Apolo. Hermes v Pan,
pucden encontrarse ¢n nuestro trabaje "Quinteto para flawa v cuerdas en ¢l pantcon olimpico: cuatro
dioses v una diosa de fa mrisica en la mitologia gricga”. publicado ¢n las actas de tas [l Jomadas de
Filelogia Clasica "Ld pais de la memoria®. organizadas por 1a Asociacion de Estudiantes ' ANffcce, v
celebradas ¢n Madnid, 16 & 18 de novictbre de 1994 (M Jornadas de Filotogio Clasica: "E¥ pais de fo
memoria”. Madrid, Asocracion Aletheia, 1995, pp. 123-137).

“Vid Villar Ligbana (1991 csp 17 v ss.).

"o hard falta recordar que Homero llama a los reves moupudves Aa@y (p. ¢, a Agamenén. en £, L
243). Segun Benveniste, £ (1969, vol. - 89 v ss.), los personajes a [0s que esa expresion se aplica (sobre
todo en la Miada: en la (Xdisea. hay menos cjemplos v siempre son formularios) hacen pensar en un
origen tesafio v (rigio de csa concepeion de la soberania.
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Por medio de la misica, Orfeo atrae, persuade, encanta o hechiza la naturaleza (hemos
hallado una notable insistencia en la aparicion de los verbos &vyw, Exdudw, 88Nyw, xyhéw, o
weifw, desde la época clasica™). Y, a través de ese encantamiento o persuasion, establece un
orden, con el que se evita cuanto de amenazante 0 conmocionante pueda haber en el mundo
fisico: asi, lo vemos calmar, xoiuée, tormentas y amansar animales salvajes®™ (cf. Antip. Sid.,
en AP, VI, 8, y D. Chr., XXXII, 62, respectivamente). Y también influye sobre seres
monstruosos, como las Sirenas {que sepamos, desde A. R, IV, 903-9) o el dragdn que custodia
el vellocino de oro, en Orph., A, vv. 1001-14.

Sin embargo, también hemos encontrado testimonios -¢scasos y tardios, aunque esto puede
ser solo obra de los avatares de la transmisidén de los textos- de que la relacion de Orfeo con
la naturaleza no sélo era de dominio v de imposicion de un orden, a través de la seduccion de
la musica. E! hecho de que bubiera aprendido su canto de los pajaros (Thphl. Ant., Autol., II,
30*, o de que hubiera descubierto la astrologia porque su lira reproducia ia armonia de las
esferas (Ps. Luc., Astr, X"), permiten pensar que su relacion con la naturaleza no - humana era,
mas que de dominio, de comunicacion: podia comunicarse ¢on [a naturaleza, porque era capaz
de escuchar v reproducir su ritmo, como ha dicho A. Bernabé®. Asi, el autor del fr. 62 Kern -
Orfeo, para los antiguos- se dirige a Apolo; lo llama "HéAwog, v le dice que ha escuchado su
voz y que lo ponme por testige de sus palabrass "Qwaf Anroic wi', Exnfohz, Poife

44'A*yw, desde A, 4. v. 1.630, hasta Gr. Naz., Carmina quae spectant ad alios, PG, 37, p. 1.570
Migne, pasando por A. R., I, 31, entre otros. "Excudw, desde E., 14, v. 1.212, hasta Clem. Al, Prot.,
I, 3. Ofhvyw, solo a partir de la época helenistica (desde A R, I, 27, hasta Orph,, 4. wvv. 260 y s5.).
Knhfw, desde E., /4, 1.213, hasta Orph., A, v. 74, [l¢ifw, desde E., J4, v, 1.212, hasta Gr. Naz,
Carming moralia, PG, 37, p. 896 Migne. Aanquc tales raices se hallen en los textos desde la época
clasica, la caracterizacién de la poesia como magia es tipica de culturas orales, como lo era ain en cierlo
grado la culturg giega de época arcaica, segun ha seiialado Segal, Ch. (1978 = 1989: 14 = 1995: 294-5).

*“Es muy intcresante el hecho de que la musica de Orfeo sea capaz de restablecer la paz entre los
predadores y sus victimas habituales (corderos y demas), como vemos en Philostr. Iun., fm., 6. Como bien
scitalo va Ziegler, K. (1939: 1.249), ése es un rasgo de la edad de oro. En E., Alc, 571 v ss., Apolo
aparece tocando la citara y haciendo que los linces v los leones vayan a pacer junto a los corderos; pero
ese prodigio cast siempre se relaciona con Orfee, v es muy curioso que los efectos de la musica de Apalo,
en el pasaje de Euripides, y los de Orfeo, en uno de los primeros testimonios que tenemos de su arte, sean
muy shmilares, ¥ se expresen con las mismas palabras: en E., dlc.. v. 579, se habla de xapduw pehéwr,
y,en A, A, 1630, se dice que Orfeo #ye warr’ &wéd dployyiic xapan. A partir de este eco, Lieberg,
G. (1984: 140), ha sugerido que la musica de Orfeo tiene como antecedente la de Apolo, y ello viene
comroborado por el cardcter que los demas testimonios atribuyen al arte de nuestro protagonista,

“*La idea de que fucra posible aprender diversas artes imitando a los animalces puede remontar a Demacr.,
fr. 154 DK, que alude concretamente al cisne y al ruisefior como aves que pueden ensefiar a cantar. Lo
mismo sugiere, a proposito de Orfeo, Philostr., fm., 11, 15, 6.

“Un testimonio latino, el del escolio de Servio a Virgilio, Aen., VI, 645 (t. 48 a Kern), invierte la
relacion entre los hechos: segin ese texio, Orfeo habria puesto siete cuerdas a la lira para reproducir la
armonia de ias esferas, quc ¢l habria side el primero en escuchar. Elio es especialmente significativo si
lo ponemos en relacion con Orph., Fr. 62 Kern, que cilaremos en seguida. En general, ¢l motivo del
origen de la misica como imitacién de los sonidos de la naturaleza encuentra una expresion clasica en
Lucrecio, V, 1.379-1.398.

“**Orfeo: ¢l poder de la musica”, en prensa, en Anfion.
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xpatoné, 1.0 "HE\e, xpvobowmy bepbpeve wrepiyecor, | bwbexbrpy &) Tthvde
rapal oo Exhvor Oudiy, | osb Gapbrov’ ot O v abrdw, Exnfohe, paprupe Osiny.
Quizi la metafora que aparece en esas frases nos remita no sole a un Orfeo que sabe escuchar
la naturaleza, sino mas concretamente a ese Orfeo que escuchaba la armonia de los astros: en
este caso, de un astro divinizado, pues, desde luego, el segundo verso citado sugiere que lo que
Orfeo tenia en mente era el caracter astral de Apolo. El culto que Orfeo rendia al Sol aparece
mencionado ya por A, Fr. 83 a Mette, (= Ps. Eratosth, Car, 24, =t. 113 Kem]}, donde se dice
que nuestro personaje adoraba al Sol, al que llamaba Apolo. Por otra parte, entre los Himnos
orficos, hay uno dedicado a Helios (Orph., H., 8 en el que el v. 9 sugiere también la
identificacion con Apolo} v otro dedicado a Apolo (Orph., H., 34, donde los vv. 16-23
desarrollan ampliamente la asociacion entre el Sol y Apolo).

En fin, acerca de lo que vemos en esos testirnonios, Segal ha hablado de la "simpatia"
(entendida en el sentido etimolégico de cvuwaferx) que Orfeo crea entre si mismo y la
naturaleza. Simpatia que refleja, en palabras de ese autor, "not an attitude of control, but a
resonant harmony between poet and nature™”. El hecho de que la naturaleza reaccionara al ritmo
de la musica de Orfeo manifiesta la armonia entre el hombre v ¢l mundo. O, dicho de otro modo,
Orfeo recreaba en su musica esa armonia universal. Y esa misma capacidad de comunicacion
con la naturaleza permite entender los testimonios que sugieren que Orfeo era capaz de dotar de
afectos humanos a la naturaleza no - humana (como vemos, p. e, en el testimonmio de Callistr,,
7, 4, donde las olas se enamoran de la musica de Orfeo, y las rocas se sienten conmovidas al
escucharla)™

I11. 2. Orfeo musico v la esfera de lo humano.

Entre los hombres, Orfeo es, con toda evidencia, un portador de civilizacién. Hay textos
(algunos ya de época clasica) que hablan de Orfeo persuadiendo o encantando a sus oyentes

*Segal, Ch. {1978 = |989: 9-10).

"Remitimos dc nuevo a Segal. Ch. (1978 = 1989: 23), que también habla de "the humanizing capacity
of song". Ne hay que olvidar la posible influencia de concepciones animistas, propias de sociedades
primiiivas: tales concepeiones invalidan la distincion entre lo animado y lo no animado, v, desde luego,
estaban presentes en Grecia todavia en la ¢poca de los presocraticos (vid , p. ., Gorman, P.: Pvthagoras.
A Life, Boston, Routledge & Kegan Paul, 1979, p. 44 de la tradcc. esp.. publicada con el titulo Pirdgoras,
Barcelona, Crilica, [988). A proposito del pasaje de Callistr.. 7, 4, es muy curioso que las olas se
cnamoraran de [a musica de Orfeo” hay que sefialar que, al menos en las fuentes en las que basamos este
trabajo. la musica de Orfeo no tiene ningun componente erdtico, si bien, como ha scfialado Segal, Ch.
(1978 = 1989 10 v ss. = [995: 289). el conjunto de los términos usados en la literatura griega para
definir la fascinacion del canto, traza un paralelo entre e} poder literalmente fascinador (cn el sentido del
lat. fascinum, "encantamienta™) del lenguaje v el poder del amor, entre la seduccion erotica y la seduccién
gjercida por ta poesia”. Paralelo que se apoya precisamente en los sentidos del verbo #8hyw, quc os uno
de los que mas frecuenicmente designan la aceién de Orfeo sobre 1a naturaleza, como hemos visto. Para
las connotaciones créticas de ese verbo, Segal menciona los pasajes de Od., X_ 290 y ss., donde se trata
de Circe: ibid, 1. 55 v ss.. donde se trata de Calipso; /.. XIV, 214-7 esp. 215, pasaje que sc refiere a
Afredita. ¥ A, Supp. v. 1.040, donde la Persuasién personificada sc presenta como colaboradora de
Afrodita y recibe el calificativo de Béhxrwp.
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humaneos, o despertando en ellos una profunda admiracidn; vid., respectivamente, P1., Prr, 315
a-b, y Gr. Naz., Orationes, XXXIX, 680 (PG, 36, 340 Migne; t. 155 Kem). Pero los testimonios
mas frecuentes de la fascinacién que despierta en sus oyentes humanos no aparecen en las
fuentes literarias, sino, por alguna casualidad de la transmision, en la iconografia®. En la
sociedad humana, 1as fuentes literarias griegas de 1a Antigiiedad presentan a Orfeo como:
a) Un poeta-musico que actia en el marce de dicha colectividad, ya sea con las
caracteristicas de cualquier otro poeta musico, ya sea poniendo al servicio de los hombres
los efectos prodigiosos que puede conseguir scbre la naturaleza, o sobre los dioses,
Ambas facetas se manifestaron con ocasion del viaje de los Argonautas™. En cuanto a la
primera, tenemos, p. €., los pasajes de A. R, II, 161 y ss;; IV, 1158-60, y IV, 1193-5,
donde acomparia danzas, cantos de victoria o de boda, y los textos de Fauor., Cor,, 14-
15, y Paus., X, 7, 2, en los que Orfeo aparece participande en un certamen poético-
musical. También fue su canto el que calméd a sus compafieros, tras una dispura (A. R,
1, 494-515, esp. 512 y s5.), ¥y &l que ritmaba ¢! trabajo de los remeros, e impediza que se
fatigaran (E., Hypsipyle, c. 257 ss. -fr. 63 Cockle-; cf. con A. R, 1, 540-1, v Luc., Fug.,
29) Y ejemplos de coémo Orfeo pone sus prodigiosas habihidades al servicio de los
hombres, los encontramos en A. R, IV, 1406-26, donde su arte consigue que las
Hespérides hagan crecer un oasis. También fueron las plegarias de Orfeo, durante la
expedicion de los Argonautas, las que consiguieron que los samotracios calmaran sendas
tormentas: una en el viaje de ida y ofra, en el de regreso (D. 8., IV, 43, y 48, 6, que toma
los datos de Dionisio Escitobraquion™).
b) E! iniciador de una cultura musical®™ {(invencién de la lira, del hexametro, del alfabeto;

*'Para 1a iconografia de Orfeo, véase Panyagua, E. R. {1967 y 1972-73); Schoeller, F. M., Darsteliungen
des Orpheus in der Antike (disertacion de Friburgo, 1969); Heyman, C., y Provoost, A, D Antieke
Orpheusvoorstellingen, Leuven, Katholieke Untversiteit, Seminarie voor Archeologie, 1974 (con resumen
en francés), y Rinouy, P. L., "L’ imagerie d' Orphée dans I' Antiquité”, en Ramage, 4 (1986) 297-314.
También pueden verse los trabajos de Garezou, M. X, 1994, ¥ de Olmos, R., (en prensa). El anticulo de
O. Gruppe, en Roscher, W. H. (ed), 1884-1937, 5. v "Orpheuns”, contiene también un extenso catalogo
de representaciones iconogrificas de Orfeo. Detienne, M. (1989: 112.3), nota que, cuando los oyentes
humanos hacen su aparicién, llevan las marcas caracteristicas de la guerra o del selvajismo (suelen ser
guerreros tracios o ir cubiertos de picles): esa proximidad al mundo salvaje los aproxima a los animales
que, comao ellos, acuden a escuchar a Orfeo.

““Que es, por cierto, el episodio de 1a "vida" de Odco al que primero aluden los testimonios, primero en
la iconografia (en la metopa del tesoro de los Siciorios, en el templo de Apolo en Delfos) v, en scguida,
en la literatura (seguramente va en Simon., fr. 567 Page, vy sin dudaen Pi., P IV, 176 v 5.),

**CI. Dionys. Scyt., fr. 18 y 30 Rusten (= F G+ H, 32 F 14); acerca de Dionisio como fuente implicita
de Diodoro, cf. Rusten, J. 8. (1982: 12-13),

*En este trabajo, limitamos el estudio de Ia faceta civilizadora de Orfec a lo que tiene que ver con la
musica, pues, al fin y al cabo, lo que mas nos interesa de este personaje es el motivo de la musica
magica. Acerca de otros elementos de civilizacién introducidos por Orfeo, vid. . 82-112 Kem. Por lo
demads, insistimos en que, en estas paginas, entendemos la palabra "musica” a la griega, con lo que, al
hablar de musica, estamos también hablando de poesia. Acerca del musico como educador, en la sociedad
griega, vid. Kemp, J. A. (1966), v, en general, acerca de la figura del musico como héroe ctvilizador, vid.
Schneider, M., “Le¢ rdle de la musique dans la mythologic el dans les rtes des civilisations non
européennes”, en la obra dirigida por Roland-Manuel, Histoire de la musique, 1 (Encyclopédie de la
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maestro de otros héroes o poetas-misicos del mito griego, etc.). Es en la invencion de la
lira en lo que mas insisten las fuentes, ya desde la época clasica (Tim., Los persas, vv.
234 y 55.), v a la época clasica remontan también los testimonios que le atribuyen la
invencion del hexametro (Critias, 88 B 3 D.-K ™). La invencion del alfabeto se Je atribuye
en Ps. Alcid, Ulises, 24. Por lo demas, se le considera el maestro de Heracles (Ps.
Alcid., Ulises, 24) o de Lino y Museo (p. e, en Nicom., Exc., p. 266, 2 Jan). También
es, a través de su poesia, e} portador de una revelacion teologica, gracias a sus facultades
para comunicarse con los dioses, de las cuales hablaremos mas abajo. Y no faltan los
testimontos que lo presentan como iniciador de los misterios eleusinos, dionisiacos™, etc.:
aparte de A. R, 1, 494-515, quienes més se refieren a esa faceta de "revelador teolégico”
suelen ser Plutarco y los escritores neoplatonicos y cristianos (p. e., Athenag., Supplicatio
pro Christianis, 17, 1, e ibid., 18, 3, 6; Origenes, Celsum, 1, 16, etc.”). Asimismo se
le hace pasar, en un testimomo tan tardio como el de Them., Or, XXX, p. 349
Hardouin, #. como introductor de la agricultura (una mas de las caracteristicas del
"mundo civilizado", coherente con la influencia que la musica de Orfeo ejercia sobre las
plantas).

La faceta de iniciador de una cultura musical, asi como las actuaciones integradas en la
vida de la colectividad humana, nos parecen la transposicién mitica de rasgos propios de la figura
del poeta-musico como tipo humano, en el marco de la cultura griega. Y son otro apoyo para el
caracter civilizador de nuestro personaje, junto al hecho de que, a través de la musica, impusiera
un orden en la naturaleza. Recordemos, ademas, que D Chr | LILL, 8, propone lo que podriamos
llamar "interpretacidn alegdrica” del mitema de Orfeo encantando y llevandose tras de si rocas,
plantas v fieras. Para este autor, el significado de tales historias no es mas que el hecho de que

Piiade), Pans, Gathmard, 1960, pp. 131 v ss, ¢sp. pp. 161-8 v 191-2.

“Las ofros testimonios s¢ encuentran en Ps. Eratosth., Cat, 24, I § 111 39, 5-6. v Ps. Luc., 4str, X,
Es Hlamativo que fuera Timoteo. uno de los innovadores de la misica de fines del 5. V, quien atribuyera
a Orfeo la invencion del instrumento mas tipico de la misica griega. en la vanante gue califica de
wouhbpovoos. La wowahic cra una de las caracteristicas mas salientes de la nueva misica,
consistia en la posibilidad de cambiar de escala dentro de una misma pieza (lo que se¢ Ilama
"modulacion”, en la armonia occidental clasica), v esa posibilidad venia favorecida por ¢l aumento del
nimero de cuerdas. Las modulaciones evan rechazadas por Platén (K., 424 c), porque, segun una idea
tomada de Damon. toda perturbacion cn el campo de la musica perturbaria el equilibrio de los individuos
y de la sociedad. Y Timoteo quiere defenderse de sus criticos pomendo a Orfeo comao precursor de
aquetla nucva musica: ¢n cfecto. un escolio a Arato, v. 269, iransmile la tradicién de que Orfco habia
puesto nueve cuerdas a la lira. vid. ¢l comentario de Janssen, T. H. (1989 158-60).

*La tradicion de cse molivo continud en Damag. 4P, VI 9. 6.

TLuiselli. R (§993: 277 v ss), ha hecho ver, con gran lucidez. la proximidad entre los cfectos
fascinadores del canto v del ensalmo, ¥ los dc las inictaciones mistéricas. De este modo, no es extrafo
que un poeta - musico se convirtiera en ¢l sacerdoic de una corriente religiosa mistérica y soteriolégica.
“Acerca de algunos aspectos del mito de Otfco en la literatura cristiana griega, puede verse el estudio
de Irwin. E {1982 51 y ss.); para Orfeo v el orfismo en Plutarco. remitimos de nuevo a Bernabé, A
1996 “Plutarco ¢ | orfisme”, en Gallo. 1. {ed.}), 1996 Plutarco ¢ la religione Atti del Convegno di
Ravello. Napoles, M. D' Auna Editore.
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Orfeo dominara a los hombres extranjeros ajenos a la civilizacion y a la lengua griegas™.

1L 3. La seduccion de los dioses.

La relacion de Orfeo con los dioses pasa por ser capaz de persuadirlos, segin vemos
desde los textos de época clasica. Recordemos que los efectos del arte de Orfeo sobre, p. e, ias
deidades infernales, se expresan con los verbos wphdw (E., Ale, wvv. 357 y s5), 0E\yw
(Damag., A. P., VIL, 9, vv. 7-8) o w&ifw (Hermesian., fr. 7 Powell, vv. 8 v 13)*, y observemos
que esos verbos son los mismos que designan los efectos del arte de Orfeo sobre la naturaleza
no - humana. Boyancé® ha sefialado que este motivo de Orfeo persuadiendo a los dioses
infernales representa la celebracion, en el plano del mito, de los ensalmos orfices y de las
formulas con las que los adeptos al orfismo pretendian asegurar a las almas un destino favorable
en el mas alla: debemos recordar aqui el pasaje en el que Philostr, ¥4, VIII, 7, p. 162 (1. 321,
28 Kays.), dice que "hay algunas melodias de Orfeo que estan destinadas a los que mueren"®

El hecho de que Orfeo venza a las Sirenas (A. R, TV, 905-6; Orph., 4., 1.284-90) nos
parece que hay que interpretarlo en dos sentidos que convergen en uno. Por una parte, ese motivo
remite a la privilegiada relacion de Orfeo con el mundo divino. Y, a través de su capacidad de
comunicarse, mediante la masica, con potencias sobrenaturales, es como Orfeo ha conseguido

**Creemos interesante reproducir aqui el texto de Dién Criséstomo: 13 y&p Mfovg 78 kol durér xai
Onpiae xmgheilv kot &yew T Berw Irepor § 10 BoapBdpovc dvBpdmovg  dovvétoue  THC
"EMMgmkRic  pwric  obrwe &yor xepddaefo, pfite ™G YAOTMC piTE TAr  Tpoypdrew
bumeipovg  Gvreg, Umdp by 0 Adves, &ANG  drordc  weBéorop  otpon  mpds ko
knhovpbrvovs; Comparese esie pasaje con otro, también de D. Chr. (XXXIL 62). "Opdeig 1é& Oppice
qupov kol povaid Ewoier Gux THC aubfc. El adjetivo  povowdc tiene connotaciones de
educacién v civilizacion: entre otros sentidos, posee el de "devoto de las Musas”, lo que, para un gricgo.
cquivalia a "cultivado”, "educado”. Observemos que la raiz del verbo fpepde reaparece en textos gue
comentan ¢l valor ético de la musica (P1, Prr.. 326 b, v R.. 442 a; Plu., Cor., 1, 5). Asimismo. Plb. TV,
20-21, dice que los arcadios no consideraban que hubiera ignorancia mas vergonzosa que la ignorancia
de la musica, porque ese arte, que a otros habia afeminado. a cllos simplemente les dulcificaba el
temperamento, dadas las duras condiciones climdticas en las gue vivian, v gque influian en su cardeter.
Estos han sido los primeros testimonios que hemos hailado de esta interpretacién alegorista. e las fuentcs
griegas; pero ya s¢ enconiraba en la literatura latina desde los vv. 391 v ss. del Ars poefica. de Horacio
(datable en la ultima década del s. 1 a. C.}.

6U]ndependienlen:lenlc de que, al final, fracasara en la empresa por la que habia descendido al Hades. Se
ha discutido largamente sobre si la version primitiva del mito contenia un final feliz del intento de Orfeo
por rescatar a Euridice; en realidad, los Gnicos texios que podrian apoyar, sin ambigtiedad, cs¢ final feliz.
son ¢l Epitaphius Bionis, vv. 122 v ss., v Hermesian, fr. 7 Powell, vv. 1 v 13-14. A éste ultimo han
remittdo Segal, Ch. (1989: 156), v Du Fabio, A (1993: 199 y ss.). No obstante, el relativo valor de este
ultimo testimonio ¢s casi reducide a la nada por Heath, J. (1994: 183 v ss.).

?'1936 = 1972: 76. Masaracchia, A. (1993: 25). ha indicado también que ¢l motivo de la catdbasis de
Orfeo debio de surgir favorecido por las inquictudes escatologicas del orfismo y de los misterios
cleusinos. También hemos observado que algunos de los Himnos érficos estan dedicados a los dioses
sobre los que Orfeo actia, en ¢l mito.

el rwee "0pobac elotv vndp 76 &mofurdrtwr nehabic, punb’ Exeivac &yvohvau
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alejar un peligro para el orden normal del universo (para el desarrollo de una empresa humana,
en este caso). Ademas, las Sirenas, en tanto que seres monstruosos, pueden representar por si
mismas el desorden que Orfeo vence mediante la musica. Y creemos que la victoria de Orfeo
sobre las Sirenas también simboliza una victoria sobre la muerte: 1a asociacion de esos seres con
el mundo de los muertos esta presente, en Grecia, desde, por lo menos, la época clasica®. Este
episodio, pues, permite ver con cierta claridad la concepcion magico-animista que subyace en los
motivos de fa muasica prodigiosa de Orfeo™: la misma concepcion presente en el episodio de los
samotracios, a los que dirigié una plegaria con la que calmé una tempestad (D. 8, 1V, 48, 5-6°).
Tambien nos hemos referido mas arriba al oasis que las Hespérides hicieron florecer gracias a
una plegaria de Orfeo (A, R, IV, 1.406-26), v tenemos que afadir ahora que nuestro cantor,
tocando 1a forminge, hizo acudir a Hypnos para que adormeciera al dragon que custodiaba el
vellocino de oro (Orph., 4., 1.001-14).

En suma, la capacidad de comunicarse can lo que estd mas alla de lo humano (la
naturaleza o los dioses™) es la manera de expresar hasta qué punto el cantor tracio estaba dotado
de una destreza extraordinaria. Asimismo, como hemos podido ver, p. e, en A R I, 512y s,
podia aplacar la colera de sus oventes hurmanos, lo que parece la transposicién al plano humano,
de Io que Orfeo podia lograr sobre las fieras. Y ya hemos visto que era posible una interpretacion
orientada a ia inversa: en un pasaje de D. Chr. (LI, 8), al que nos hemos referido antes, se dice
que el motivo del encanmtamiento de fieras y arbeles era una manera figurada de expresar como
Orfeo habia instruido a hombres ajenos a la lengua y a la civilizacidon griegas”. Esta
interpretacion "alegonsta” del mito, que encontramos va en la Antigiedad, permite entender los
prodigios que obraba Orfeo sobre la naturaleza no - humana, y sobre Jos hombres, como facetas
de una misma funcion civilizadora, o, mas en general, de ordenacién. Funcién que se ejerce
gracias a una musual capacidad comunicativa a través de la muasica.

“CL con cf fr. 861 Radt (777 Nauck), de Séfucles: Lewipac ticageduny, | Déprov «bpac,
Bpoolwre T0Ug T Awbou wdpovs. Esa interpretacion del mito no sabemos si fue seguida por Apolonio
de Rodas. También se dio en ambientes pitagéricos, a la vista del grupo escultérico de Malibi, procedente
de Tarento {360-340 a. (), en ¢l quc puede hallarse representado Orfeo entre dos Sirenas. Para esta

cuestion, vid. West. M. L. (1984 25, lamina 4. y pp. 29-33); Garezou, M. X. (1994; 98), v Olmos, R.,
en prensa.

“Acerca de este aspecto, una bucna introduccion se halla en el trabajo de Bernabé, A.© "La palabra de
Orfeo: religion y magia”, en prensa.

“*El pasaje procede de Dionys. Scyt.. fr. 18 ¥ 30 Rusten (= F Gr H, 32 F 14) 7obc &’ " ApvovabTog
tmongaptvov;  bxwdeboae  woi  pleor féy 10 Mowrwiy wEAaeyoS  ExowToC  TEPTECEDR
xepor  morteN@e  Emuapdiuer.  (6) Ttob 8" Qpolwg, kabamep ke TedTEPOY,  EixC
romoautror roig Bapdfpontr, Mjbar pdv rolc dwbpous, Qarfven S8 Thnoior e wedc
7OV Tpooaryopevbpevor Bardrrior Mabror.

O - i - . .- . .
Mas bien "la naturaleza y los dioses”. En la concepeién magico-animista de la naturaleza a la que nos

remiten los prodigios de Orfeo, el mundo esta poblado de seres sobrenaturales que lo animan.
“"También Them., Or. 11, p. 37 Hardouin, ¢, dice que Orfeo amanso, ablando ¢ instruyé a hombres mas
implacables que los lcones. La interpretacion alegorista del mito, apoyada en el valor ético que el

pensamiento griego atribuyd a la musica, gozaria de buena fortuna en la literatura posterior: tiene ecos,
p.c.cn Eus. D07 14,1
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IlL. Orfeo y la perennidad de la misica.

Por m4s que lo que Orfeo transmitiera a través de la misica fuera un orden®, el mero hecho
de comunicarse ya implica salir de uno mismo, rebasar unos limites. Lo cual se ve con especial
claridad en las ocasiones en las que Orfeo dota de afecios humanos a 1a naturaleza no -humana.
También encontramos una transgresion de limites en el descenso al Hades. Sin embargo, debemos
observar que la muerte de Orfeo no es un castigo de los dioses a quien ha querido traspasar los
limites entre la vida v 1a muerte. Al menos las fuentes en las que hemos basado este estudio no lo
dicen explicitamente, si bien la relacion entre ambes motivos es plausible, en un andlisis estructural
del mito™. Y el tragico fin de nuestro cantor no tiene que ver con sus habilidades musicales, salvo
en unos pocos testimonios (Him., Or., 46, 19; Procl., in R., I, 174)".

Pero, como deciamos al principio, si Orfeo no consiguio traspasar los limites entre la vida
y la muerte, si lo consiguio post mortem, cuando su cabeza siguio cantando. Hallamos ese
motivo desde época imperial (p. e., en Cono,  Gr H 26 F 1 -XLV-)". O cuando su cabeza (v
también su lira) transmitio sus facultades a quienes se hallaban préximos a ella, como los
habitantes de Lesbos, que debian sus especiales dotes para la misica al heche de que la cabeza
v la lira de Orfeo estuvieran enterradas en su isla, segin una leyenda que hemos encontrado por
primera vez en el poeta helenistico Fanocles (fr, 1 Powell, vv. 15-22), v que seguimos hallando
documentada en época imperial””. También los ruisefiores de Antisa, donde estaban enterrados
los restos de Qrfeo, cantaban mejor que los demas (vid. Myrsil,, fr. 2 Giannini, correspondiente

Cf. Segal, Ch. (1978 = 1989: 9). En este hecho, puede haber influido la apreciacion griega de la armonia
como bellcea, ¥ viceversa. Recordemos gue la misma palabra, xdopog, designa a un tiempo los
conceplos de "orden” y "belleza”. Por lo demais, los escasos testimonios que atribuian una funcion
perturbadora a la musica de Orfeo se presentan relacionados con la violenta muerte del cantor.

“Vid. los testimonios en Kemn, t. 113-134. Aparic de la versién corrientc, segin la cual Orfeo murid
despedarado por las mujeres tracias, hay otra que dice que Zeus lo fulmind. Aparece documentada por
algunos epigramas, ya desde época clasica: el citado por el Ps. Alcid., Vlixes, 24 (v. 2: v xravey
Wnpbbwr Zeic Yohdorn BEAet). En el mismo epigrama, aunque sin establecer una relacidn causal,
se dice que Orfeo hahia descubierto la escritura y se la habia ensefiado a Heracles. Mucho mas tarde,
Pausanias dird que Orfeo fue fulminado por revelar ciertas doctrinas en los misterios (IX, 30, 5: dmd v
hoywr Evexa Gv Ebibuoxer &v Toig puompiog).

"Vid.. accrca dc esos texios, el articulo de Restani, D. (1991: 194 y ss.). Esta autora ha sefialado que
Paus., IX, 30, 5, sugicre también claramente que la muerte de Orfeo a manos de las mujeres tracias fue
una venganza de éstas por la atraccién que el cantor ejercia sobre sus maridos. Otros casos de musica que
genera, al mismo tiempo, encantamicnto y destruccion, sc encuentran en las Sirenas, en Tamins y en
Marsias,

""La pervivencia del arte de Orfeo se encuenira va en época cldsica: en el mito de Er, Platén presenta el
alma de Orfeo reencarnada en un cisne, ave asociada a uno de los dioses musicos por excelencia, Apolo
(vid. PL, R, X, 620 a). Este motivo de la pervivencia del arte -adaptado a la doctrina de la
metempsicosis-, se halla también en las genealogias miticas de los musicos, que las fuentes antiguas se
esforzaron insisteniemente en establecer: todo responde a la conciencia que el musico tenia de la
transmision de su arte de maestro a discipulo, o de padre a hijo. Con respecto al pasaje platonico,
recordemos que el cisne -ave musical- aparece entre las aves de las que se puede aprender la musica, ya
en Democr., fr. 154 DK. Vid,, a este respecto, Restani, D. (1991: 195 y ss)).

T Aristid.. Or. XXIV, 35, ¢ Him., Or.. 26, 34 v ss.
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aliGrH, 477 F 2. cf Antig., Mir., 5). Y lalira de Orfeo comunicod una resonancia especial
a las rocas de la ciudad eolia de Limeso (Philostr., Her., pp. 44, 28-45, 3 De Lannoy). De este
modo, la musica de Orfeo se perpetud tras la muerte de éste, y tenemos que recordar aqui lo que
deciamos al principio, acerca del anhelo de inmortalidad que suele manifestarse en la actividad
poética y en los poetas. Ademas, es muy interesante la observacion de L. Rowell”: si la
capacidad de encantar a los animales salvajes y demas prodigios simboliza la unidad con la
naturgleza’™, la llegada de la cabeza y de la lira de Orfeo a Lesbos representa el retorno a la
unidad con la naturaleza, después de que nuestro cantor se hubiera auto-segregado de ésta, tras
su descenso al Hades, y tras la segunda e irrevocable pérdida de Euridice.

Todo lo cual confluyd, en época helenistica, con el desarrotlo de los mitos astrales,
gracias a los avances de la astronomia v al gusto erudito por los airte, en la literatura. Gracias,
también, al contacto con las religiones astrales del Préximo Oriente, que se difundieron
ampliamente en Grecia a partir de las campafias de Alejandro Magno™. Y fue precisamente un
autor de época helenistica, Eratostenes, el que, en una obra sobre mitos astrales, de la que solo
conservamos un resumen conocido por el titulo de Carasterismi, expuso la leyenda de la
metamorfosis de la hira de Orfeo en constelacion (vid. el cap. 24 de ese resumen), que también
encontramos en el Ps. Plu., Fluu., 1, 4, v en otro Pseudo-, el Ps. Luc., Astr., X Leyenda que
colmaria, al menos en el plano del mito, aquel anhelo de inmortalidad, v con la que se
consumaria la reintegracion del musico en la naturaleza: tras la muerte de nuestro héroe, las
Musas, que ne sabian a quién entregar la lira, consideraren conveniente que Zeus la convirtiera
en constelactén, para que quedara, entre las estrellas, un recuerdo de Orfeo.

Francisco MOLINA
Hiescas, 81, 57 B,
28024, Madrid.

711987: 19-20. que remite, para esa interpretacion, a se ipso. 1983: Thinking about Music, Amherst, The
University of Massachusetts Press, 1983 pp. 62-63

"En la misma linea de Ziegler, K. (1939: ¢ol. 1.249); Licberg, G. (1984: 140), y Segal, Ch. (1978 =
1989- 9).

"En concreto, lo que influyo en ¢l desarrollo de tales mitos de catasterismos fueron las creencias en una
escatologia astral del alma, c. d., en que ¢l alma fuera a morar entre los astros o en que se convirliera en
uno de ellos, tras la muerte. Tales creencias, por oira parte, ya estaban presentes en época cldsica, como
vemos, p. ¢, ¢n un par de tesiimonios prehelenisticos, en los que s¢ esta aludiendo a catasterismos: E,
Hel, v. 141, alude al catasterismo de los Dioscuros en la constelacion de Gemini: &oTpoc oo’
dpowbtvre o’ clvon Bed. Mucho mas ilustrativo es el pasaje de Ar, Pax, v. 833, donde Trigeo
dice que. cuando uno muere, s¢ convierle en un astro (@¢ &oTépeC yuywopel ', dTay Tic &mobévy),
para presentar, en los versos siguienies, al ditirambografo 16n de Quios catasterizado cn el lucero de la
mariana. En general. la creencia en la inmortalidad celeste del alma se encuentra documentada en Grecia,
que sepamos. desde ¢l 432 a. C.: de cse afio data una inscripcidn procedente del Ceramico de Atenas, ¥
que conmemora a los caidos en Potideca. de quiencs sc dice: aifdp pdu dovyic vwedéyoare -1 G.
"ed. minor”, £, 945 v 5, of. Peek, W, 1955: Griechische Versinschrifien, Berlin, Akademic-Verlag (rpr.:
Chicago, Arcs Publishers Inc.. 1988), pp. 8-9. Cf. también Pl K. X. 614 ¢y 616 b v ss. Acerca de la
inmontalidad celeste, puede verse Cumont, F. (1949: 142 v s5.).
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