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Summary

In this study 1 intend Lo redefine the acolo-choriambies of Sappho and Alcacus at the
level of structure ("Vers™) as opposite 10 realization {"Vorlrag"), applying the redefinition
of the Greek stichic verses by Elsa Garcia Novo, who reduces the efementa of Maas to
two tvpes of structural "compenents™: a "monoesyllabic component” (M}, implemenied by
a single syllable, and a "potentially dissylabic component” (D), implemoented cither by
onc long svllable or twe shorts. This way, in my analysis [ aticmpt to demonstrate that:
* at the level of structure, the acolo-choriambics of Sappho and Alcaeus can be described
as organized serics of three tvpes of monosvllabic components: a fixed-short
monosvilable (M7}, always implemented by a short syllable, a fixed-long monosyllable
(M-, always implemented by a long svllable. and a monosyllable of unfixed quantity
(M=), implemented cither by ene long syllable or onc short:

* these components gel organized within the serics in the rhythmic chunks - 77 - (the
rhythmic pecubiarity of the serics), =7 - and ~ - -:

* all the scries have to end 1n a long monosyllable. a compenent that structurally permits
a long, but not a short syllable to happen (Arevis in longe, a hard-mark of period-end ):
* the main cacsuras don't happen aflter the same tvpe of component that ends the serie. Lo
prevent a misperception ol the thvthm.

In mv description | have considered the elements at the level of structure as well as the
rhythm and the composition of cola and periods. in order (o cstablish a comparison between
the way the Acolic pocts compose and the Greek art as a whelc.

'En lo que se reficre a los nombres de los difcrentes k@A v pérpa, he de sciialar que he seguido la
nomenclatura de M. 1. West (1982), con la sola excepcion del baqueo (ha). que West nota como ia.
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1. El presente estudio constituye un intento de redefinir los eolocoriambos de Alceo y Safo
desde el nivel de la estructura o "Vers", como opuesta a realizacion o "Vortrag". Para ello he
seguido 1a nueva definicion de los "componentes” de los ritmos griegos de Elsa Garcia Novo, que
transforma y simplifica los efementa de Maas, y su aplicacion al verso recitado segin se encuentra
en su articulo "Catalexis, brevis in longoe and the structure of Greek stichic verse: a new approach”
(Rendiconti dell'Accademia di Archeologia, Letiere ¢ Belle Arti LXV, 1995, 73.94).

Antes de abordar nuestra descripcion funcional de fos eolocoriambos de los poetas eofios
se imponia efectuar una revision de las principales aproximaciones que e¢n época moderna se¢ han
hecho a este tipo de construccion métrica, dedicando una atencion muy especial a la (Friechische
Metrik de Paul Maas, puesto que el método disefiado por E. Garcia Novo parte de la redefinicion
de sus elementa. Maas en su méirica opera con criterios funcionales: sus elementa (longum,
breve, anceps y biceps), solo existen a mivel de estructura, mientras que a nivel de realizacién
unicamente tenemos silabas largas y silabas breves (¢f. Maas 1962: 24ss). La gran aportacion
de Maas consiste en concebir el verso griego, tanto lirico como recitado, como una combinacion
de elementos estructurales organizados segin determinadas reglas, y ne como una linea dividida
en metros, asi como en distinguir entre cantidad estructural y cantidad real.

En la teoria de los elementa de Maas se basan los principales anatisis del periodo lirico que
se han hecho con posterioridad. Asi, de su concepcidon funcional parten directamente las
descripciones de los eolocoriambos de A. M. Dale y D. Page’, cuyo gran logro es combinar el
analisis estructural, basado en la teoria de los elementa, y el ritmico, al distinguir en la construccién
de los eolocoriambos dos unidades métricas fundamentales, = ™~ =y =~ 7 =, a partir de las cuales
se pueden explicar, por prolongacién y yuxtaposicion de las mismas, los periodos mas largos.

El anglisis de Bruno Snell de la tradicién poética eolia® también parte de la concepcion
funcional de Maas, y supone un avance importantisimo al dividir los eolecoriambos en unas
formas métricas basicas ("Grundmafe"), ¥ unas formas "ampliadas” ("erweitert"), que constituyen
periodos mas largos. Dentro de éstas Gltimas establece una separacion entre "ampliacion externa”
("auferer Erweiterung") y "ampliacion intemna” ("innerer Erwetterung"). Esta concepcion de los
periodos mas largos como formas ampliadas o extendidas a partir de los mas pequerfios supone
un avance fundamental a la hora de entender el principio compositivo que rige la construccion
de los eolocoriambos, v es, por tanto, punto de referencia ineludible en cualquier investigacion
que verse sobre este tipo de construccion métrica. Asi, D. Korzeniewsk:® subscribe la teoria de
Snell de la "ampliacién externa e interna"; su principal aportacion es concebir la sucesion de
elementos = 7 7 - como el "nacleo” central de los eolocoriambos, no sole desde un punto de
vista formal, sino también tematico. Desde esta perspectiva, su estudio se revela importantisimo,
por ser ejemplo patente en el ambito de la métrica de lo que constituye una constante en €l arte
griego: la tendencia a conseguir una perfecta adecuacion entre el fondo y la forma’.

*La distincion entre "Vers" v "Vortrag” se debe a Jacobson (1933).

*Véasc Dale (1950 y 1951 = 1969; 1968%: 131-176), v Page (1955: 318-326).
*Wéase Sncll (1982": 43-48).

*Véase Korzenicwski (1968: 128-140).

6(.)’. ¢l analisis de la Oda a Afrodita de Safo, de Lasso de la Vega (1976).
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Recientemente, C. M. J. Sicking ha revisado el arte poético eolio con ¢l objeto de llegar
a comprender el principio de formacién de los eolocoriambos de Alceo y Safo’, y ha llegado
a la conclusidn de que estos poefas operan con tres grupos metricos bastcos capaces de
ampliacidn: =~ - (8), = "~ - (dyy - "7~ ~ - (ds). El analisis de Sicking deriva claramente
de los estudios de Dale y Page, a los que ya me he referido, combinande los principros de ambos
autores. No obstante, ninguno de los tres explica los distintos ritmos a que da lugar la diferente
realizacion de los ancipitia, considerados como meros elementos de union entre las unidades
ritmicas basicas.

Asimismo, M. Ch. Martinelli en un reciente estudio se ha ocupado de los eclocoriambos de
Safo y Alceo’, v, siguiendo la linea de los autores anteriores, concibe los colos eolios como
"secuencias construidas no xeeré pérpov, que presentan como nucleo central la sucesion ~ 77 ™
distinguiendo entre unas formas métricas basicas y otras ampliadas. No obstante, Martinelli se imita
conscientemente a una descripcion puntual de los colos eolios, proporcionandonos un completo
catalogo de nomenclaturas y esquemas métricos, pero sin tratar de discernir el pnngipio compositivo
que preside la construccién de este tipo de ritmo.

>

2. En cuanto a la metodologia que he seguido en mi estudio, he Hevado a cabo el anélisis de
fos eolocorrambos de Alceo y Safo aplicando 1a descripeidn functonal disefiada por Garcia Novo,
que se basa en la redefiniciéon de los elementa de Maas. Asi pues, he utilizado el término
"componente” en lugar de efementum. Estos "componentes” que Garcia Novo distingue como
constituventes de los ritmos griegos solo existen a nivel de estructura, v se ajustan a los sigwientes
tipos:

*Componentes monosilabicos de cantidad fija (M):

largos. lo que Maas llama fonga en los 6da,
breves corresponden a los brevia de Maas,

*Componentes potencialmente bisilabicos (D), que satisfacen la estructura del verso con una
silaba larga o con dos silabas breves. y que corresponden a los llamados bicipifia, v a lo que Maas
llama fonga en los Jia y 4ir.

*(Componentes monosilabicos de cantidad vanable (M~/7). los ancipitia de Maas.

Este sistema permite distinguir perfectamente el nivel de la estructura del de 1a realizacion
de la siguiente manera: en el caso de un componente de cantidad fija {- 0 7), 1a cantidad estructural
y la real coinciden (excepto, como es 16gico, en el caso de la brevis in longo); en el caso de un
componente de cantidad no fija (monosilabice o potencialmente bisilabico), la cantidad estructural
y la real difieren. ya que la real es una cantidad dada en una posicion concreta de una determinada
linea, mientras que a nivel de estructura siempre se opera con dos posibilidades: -/, si el
componente es monosilabico, -/ 7 7, s1 es potencialmente btsilabico

Asi pues, miinvestigacion ha partido de las principales conclusiones a las que Garcia Novo
llega en su nueva definicion de los versos del recitado, las cuales son, en resumen, las siguientes:

1" Los 6da, 3ia v Htr de las épocas arcaica y clasica pueden ser redefinidos como series
organizadas de componentes estructurales de dos tipos, unos monosilabicos (M), integrados por una
sola silaba, y otros potencialmente bisilabicos (D), integrados por una silaba larga o dos breves.

"Véase Sicking (1993 135-138).
*Véase Martinelli (1995: 238-241).
°Cf Martinelli (1995 233).
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2" Frente a la communis opinio de que en final de verso la duracién de la pausa permite
interpretar una silaba breve como larga (¢f Maas 1962: 29; Van Raalte 1986: 17, West 1982:
4ss.), Garcia Novo considera que la pausa concebida como duracién pertenece a la realizacion
o "Vortrag”, mientras que en el nivel de la estructura la llamada pausa es una ruptura de la
stnafta o sandhi métrico que opera en el interior del verso: "-there is no such a thing as a pause
that makes a short into a long syllable. The syllable is either short or long, and the pause can not
‘add' structural quantity. At the level of structure the so-called pause (a word that hints to
‘Vortrag') is the stop to the verse's synapheia or metrical sandhi” (¢f Garcia Novo 1995). De este
modo se puede abordar el fenomeno de la brevis in longo desde una nueva perspectiva y concluir
que el 4ltimo componente de la sene ha de ser un elemento que estructuralmente admita una
silaba larga, pero no una sola breve, cuando ésta se presenta se produce una ruptura del ritmo,
creando asi una marca de final de verso claramente perceptible’.

3* La peculianidad ritmica de la serie recitada es el "chunk"'' o segmento serial — = ™ -
(6da) 6 -~ - (3ia y 41r). Este indicador necesario el ritmo ha de ser percibido al menos una vez,

4" Ademas del exigido por el fin de verso, hay otro fin de palabra estructural (es decir,
esperado): la cesura principal, que no puede aparecer después del mismo tipo de componente que
cierra la serie. Este es un principio universal para las cesuras, segin el cual cesura y fin de verso
$¢ oponen.

5* Esta concepcion del verso como una serie organizada de componentes estructurales,
y la nueva percepcién del fendmeno de la brevis in longo de Garcia Novo permiten también
explicar el zeugma como 1a evitacién dentro de la serie de un fin de palabra que el ovente podria
interpretar como un fin de verso.

Asi pues, partiendo del método disefiado por Garcia Novo, he mntentado discernir si sos
"componentes”, que son la base del ritmo alternante en el recitado, operan también en los
eolocoriambos de Alceo y Safo, v de qué manera. He trabajado, por tanto, en un nivel abstracto
de descripcién métrica en el que me he planteado las sigulentes cuestiones:

1* Qué clase de componentes estructurales operan en los eolocoriambos de Alceo v Safo
y cOmMo se organizan en la serie.

27 Cual es el indicador necesanio del ritmo en estas series y qué principio compositivo siguen.

3* (Es el mismo el principio compositivo para las series métricas basicas y fas Hamadas
por Snell "formas con ampliacion interna y externa”?

4" (Se cumple en el fin de periodo lo que afirmabamos para el fin de verso, a saber, que
ha de acabar en un componente que estructuralmente permita una silaba larga, pero no una breve”?

5" A qué cnterios, funcionales y ritmicos, obedece la distribucion de las cesuras y
zéugmata principales.

""Fn el funcionamiento de la cantidad silabica sigo a Ruipérez (1935) Entiendo que una silaba funciona
coma larga cuando entre 1a parte susceptible de recibir la entonacion y el limite silabico se encuentra:

*una mora (diptongos v vocales largas).

*una consonante (no susceptible de recibir elevacion tonal).

Por tanto: vocal breve + consonante — silaba larga. Esto afecta también a la silaba del final de
verso o periodo.

""La palabra "chunk" sc utiltza técnicamente para designar los segmentos de una serie (¢f, Devine-Stephens
1993 389).
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Para dar respuesta a todas estas preguntas me he ecupado, por un lado, del analisis de las
series métricas basicas, es decir, aquéllas que no presentan ampliacidn, y, por otro lado, de fas
series ampliadas o extendidas.

En la descripcion de las formas de eclocoriambos sin ampliacion utilizadas por Alceo y
Safo he combinado el analisis estructural v el ritmico, con et objeto de llegar a comprender ¢l
principio compositive que rige ia construccién de estas series. El analisis estructural ha consistido
en determinar qué tipo de componentes integran estos colos, y ¢como se organmizan en la serie. En
lo que respecta al analisis ritmico, que no se puede disociar del anterior, ya que esos
componentes estructurales se organizan en la serie de un modo determinade para dar lugar al
ritmo deseado, he llevado a cabo un estudio de los segmentos ritmicos a que da lugar la
realizacién de los distintos componentes que integran la sene.

Una vez analizadas las series métricas basicas y establecidas las reglas que rigen su
construccién, he llevado a cabo un analisis tanto estructural como ritmico de las formas de
eolocoriambos llamadas por Snell "colos ampliados externa e internamente”, con el objeto de
determinar si siguen el mismo prncipio compositivo que las series sin ampliacion.

Debido a que existen en los lesbios dos patrones estroficos muy frecuentes, las estrofas
safica v alcaica, he dedicado a estos conjuntos métricos una atencion muy especial, efectuando un
analisis estructural v ritmico de los mismos, y dando razén del principio compositivo que preside
su construccion. En este punto quisiera sefialar que un aspecto muy imporiante de mimvestigacion
ha consistido en establecer una comparacién entre el modo de componer de los poetas eolios v el
arte griego en general, Esta perspectiva me ha permitido ver los eolocoriambos de Alceo v Safo
como un sistema en el que se da una perfecta comunién entre simetria y vanacion’’, lo que
principalmente he podido constatar en el analisis de los colos Hamados "anaclasticos”. Este
enfoque también me ha permitido comprobar que existe una clara tendencia a las composiciones
en anillo en la construccidn de colos y periodos, 1o que especialmente he podido constatar en el
analisis de las estrofas safica y alcaica. Asi pues, en mi estudio be tenido en cuenta tanto los
elementos a nivel de estructura, como la ritmica y la composicion de celos y periodos.

Por tltimo, he de sefalar que me he atenide a la descripcion de los colos conambicos
utilizados por Alceo v Safo, y solo esporadicamente me he referido a algunas formas que emplean
autores posteriores, y que difieren de las de los lesbios. Mi estudio es, por tanto, sincrénico. la
perspectiva diacrénica sera abordada en una investigacion mas ambiciosa cuye objetivo es hacer
una nueva definicidon de los eoloconambos, dactilo-epitrites y jonios hasta el final de la época
clasica, basada en los componentes estructurales que mntegran estos ritmos cantados,

3. La aplicacion del método expuesto nos ileva a establecer las siguientes conclusiones:

3.1 Desde un punto de vista estructural, y aplicando 1a descripcion funcional disefada por
Garcia Novo (vide supra), se puede concluir que los eolocortambos de Alceo y Safo son series
organizadas de componentes estructurales monosiiabicos de dos tipos: unos de cantidad fija, larga
(M-, tiempos marcados), o breve (M7, tiempos no marcados), v otros de cantidad variable
{M~-/"). La isosilabia de la lirica eolia se traduce a mivel del "Vers" en la no admision de
componerntes potencialmente bisilabicos (D-/" 7); es decir, no se admite la equivalencia entre

i2(f/.' Garcia Novo {1995 |en prensal ).
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3.2 Estos componentes se organizan en la serie segin determinadas reglas para dar lugar
al ritmo caracteristico de este tipo de construccién métrica, de modo que el analisis estructural
y el ritmico no pueden disociarse Las reglas que rigen la construccion de estas series son ias
sigutentes:

3.2.1 Ha de aparecer al menos una vez un "chunk” o segmento serial = =~ | integrado
por 2M~, que son las guias del ritmo, y 2M", que conllevan la particularidad ritmica de la serie
(cf Garcia Novo 1995). Este segmento serial es el indicador necesario del ritmo en estos colos,
y es preservado siempre, no admitiendo ningin tipo de ruptura:

*ni ~ por ~ 7, ya que lo impide el principio de la isosilabia;

*ni por la aparicion de brevis in longo (* 7~ 7), ya que en los eolocoriambos de Safo
y Alceo la serfe mas pequefia que puede constituir periodo es = ™~ = = {(ad)".

Ademas, la restriccion a que se halla sometida la "base edlica", consistente en la clara
tendencia a evitar que los dos monosilabos de cantidad variable se realicen como breve, también
preserva la percepcion del niicleo ritmico de la serie. En efecto, en los lesbios es rarisimo que
ambos componentes sean breves (sélo el fr 98 de Safo'’, que responde al esquema - = - =~
=TT -7 - Acrgh, v en el que, no obstante, es mas frecuente la realizacidn - 7, y el fr. 322

(1) de Alceo, que se ajusta al esquema ~ 7 - - -- ~ " ~{ph gh.

3.2.2 El dltimo componente de la serie ha de ser un monosilabo largo, tiempo marcado
(M~), que no sea elemento guia del segmento ritmico fundamental, es decir, que no forme parte
de un “chunk® = ™™ © (vide supra). Este es un tipo de componente que no admite breve a nivel
de estructura, de modo que la aparicion de silaba breve en esta posicton rompe el ritmo, puesto
que los tiempos marcados deben estar integrados por silabas largas; asi resulta ser marca fuerte
de fin de periodo. De este modo, solo hay un caso de serie que no puede constituir periodo por
si sola: el gliconico anaclastico tipe g/'(= = = 7 = 7 7 %), va que el ultimo componente,
elemento guia de! ritmo fundamental, no admite brevis in longo (7). De hecho, los gliconicos
anaclasticos de Safo (fr. 95.9 y 96.7) no son fines de periodo (cf Voigt 1971).
Asimismo, la confluencia de dos tiempos marcados en el cierre de la serie es marca adicional
de fin de periodo, aunque por si sola no lo sefiale.

3.2.3 Junto al ritmo fundamental * ~ 7 * puede aparecer el ritmo subsidiario * ~ -, y
el substituto de éste, © ~ “. Estos ritmos secundarios sélo pueden darse en posiciones marginales,
a ambos lados de |a secuencia ritmica fundamental, la cual suele ocupar una posicién mas o
menos central dentro de la serie, de modo que se produce una perfecta adecuacion entre la forma
y el fondo ritmicos.

BGallavotti (1950: 99-116) sefiala que en la lirica colia ningiin colo puede acabar en ... ~ * = debido
a la necesidad de respetar el lamado "limite pirrico” (no admisidn de mas de dos breves seguidas).

“*Para la numeracion de los fragmentos sigo la edicion de Eva Maria Voigt (1971). Ademas de la de
Voigt, que tienc un aparato critico muy completo, otras ediciones fundamentales para el estudio del texto
de Safo v Alceo son la de E. Lobel-D. Page (1955), las de D. L. Page (1967° v 1974), ¥ la més reciente
de D. A. Campbell (1982). ‘
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3.2.4 Existen dos modos de construir los diferentes segmentos ritmicos dentro de la serie:

*la secuencia encadenada, que es la Gnica que se permite en la parte que sigue al
coriambe'’: por glemplo- | - T T T A ST e T T e e AL

*la yuxtaposicion de segmentos que da lugar a la confluencia de doe tiempos marcados
dentro de la serie, lo cual, puesto que es posible marca de fin de periodo, trata de evitarse para
no dar lugar a confusiones en la periodologia. Por esta razon ia yuxtaposicion solo se admite en
la parte que precede al coriambo ( por gjemplo, =+ =77 S =T 2T 2 =TT = ),y entre
los conambos mismos en las series con ampliacion interna del fipo ...~ T T T T 2T

- = .. {véase 3.2.9).

3.2.5 El final de estas series se halla muy regularizado, de modo que en las series
meétricas basicas, la parte que sigue al conambo sélo admite componentes monosilibicos de
cantidad fija, que guardan un orden estricto M~ M=, con la restriccion de que el dltimo
componente ha de ser 1M~ en virtud de la norma del fin de periodo De esta manera, cuando
al cortambo le sigue mas de una silaba aparece el "chunk™ “ 7 = en dos tipos de ﬁnalR

*tipo par. el segmento =~
y e -':,\—;;

*tipo impar: se produce la confluencia de dos tiempos marcados, circunstancia por la que
estas series son preferentemente utilizadas como clausula (asi en los tres periodos de la estrofa
safica y el tercero de la aicaica; véase 3.3.3), lo que a su vez determina que no admitan ser
amphadas mediante sufijaciéon. Se ajusta a los esquemas: .. =77 7= =y £ 7T s 5

En cuanto a las series ampliadas mediante "sufijacion” (¢f West 1982: 31), en aquéllas
que presentan un final de tipo impar se cumple la norma que he descrito para las series métricas
basicas; es decir: los componentes que siguen al coriambo son de cantidad fija y observan un
orden estricto M™ M~, pudiendo darse los siguientes esquemas:

* cierra la serie. Se ajusta a los esquemas: .. * =T

Las que presentan final de tipo par introducen una pequefia variacidén ritmica, ya que
presentan un monosilabo de cantidad variable (M~-/7), lo cual supone la posible aparicion del
ritmo = ~ * en vez del mas frecuente = ~ -, ajustindose las series a los siguientes tipos:

Por lo tanto, se utilizan dos procedimientos distintos para prolongar la serie en su partefinal:

*repeticion del esquema de las series mas pequefias mediante 1a adicién de monosilabos
de cantidad fija en el orden establecido (M™M7). | =77 &7 2728y 27T LT Lk (g
to que West llama "sufijacion” a base del baqueo),

l} . . . . . - o . .
PEmpleo el 1érmino coriambo para designar el segmenta serial * ™~ * con el objeto de atenerme lo mas
posible a una terminclogia generalizada.

16 L . .
"Al hablar de "inicie” v "final" me refiero a los clementos que preceden v siguen al coriambo,
respectivamente.
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*repeticion con variafie, que se consigue mediante la aparicién de un monosilabo de
cantidad variable, que permite introducir una variacién ritmica (* - * por =~ <), que no afecta
al cierre obligado del final de tipo par (= ™ “), v que es utilizada con fines estilisticos {es lo que
West llama "sufijacion” a base del yambo).

3.2.6 La parte que precede al coriambo admite una gama de posibilidades mucho mas
amplia que la parte que lo sigue, de modo que el micio de estas series se halla mucho menos
regulanzado, y en él s6lo podemos hablar de tendencias, pero no de una norma estricta. De este
modo, mientras que al cortambo le tiene que seguir al menos un componente, M* que hace
posible el fin de periodo, no es preciso que le preceda ninguno, sino que hay series que empiezan
por el coriambo mismo. Estas son las siguientes:

En las series métricas basicas en las que algunos componentes preceden a la secuencia
ritmica fundamental, si éstos son de cantidad fija, se presentan en numere de 4, y guardan un
orden estricto M= M”, inverso al del final, dando lugar a dos segmentos de = ~ ~ construidos
en secuencia encadenada; asi ocurre en las siguientes series:

Si los componentes que preceden al conambo son de cantidad variable, se presentan en
nitmero de hasta 2 (la denominada por Hermann "base eélica”"”), y suelen realizarse como = ~
{dando lugar a un "chunk" = 7 = construido en secuencia encadenada), siende éste el orden
preferente, aunque también podemos encontrar = - (dando lugar al ritmo * — * en secuencia
encadenada), y, aunque con menos frecuencia, ~ = (solucion que tiende a evitarse para que no
se produzca la confluencia de dos tiempos marcados dentro de la serie; véase 3.2.4), mientras
que casi nunca fos dos son breves (véase 3.2.1). Las series que presentan 2 M~/ son glicénico,
hiponacteo y ferecracio, pudiendo darse los siguientes esquemas:

*si los 2 M-/ se realizan como

gl AL A
hi -

ph="<

"C’f Hermann (1816: 68-71),
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ph -7 =
*si los 2 M-/ se realizan como ~ © (en este caso se produce la secuencia'® *
= en unién con la serie anterior, de la siguiente manera: .2/ "= =77 )
hi ;,_ Loe =L
ph T "

Por otra parte, presentan un solo componente de cantidad variable el telesileo, hagesicoreo
y reiziano'’, pudiendo darse los siguientes esquemas:

*si el M-/~ se realiza como - (en este caso aparece el ntmo = ~ = en el
encadenamiento con la serie antenor, de la sigtmente manera: *L/_j; R §
t —Lwm L
hﬂ'g - Lwm L=z
r - T L

*si el M-/" se realiza como ~ {aparece el ritmo ~ 7 < en el encadenamiento con
la serie antertor, de la siguiente manera: * //~ =77 = )
f/ v e L -z

De la observacién de estos hechos se pueden sacar dos conclusiones:

1* La parte marcada es el final de la serie, lo cual no debe extrafiarnos en una lengua
indoeuropea (¢f Garcia Nove 19995).

2* Existe una clara tendencia a la "Ringkomposition”, ya que el orden preferente de
elementos en el inicio de la serie es inverso al del final, piénsese, por ejemplo, en la forma
mas frecuente de ghiconico:

72T 2T s (composicion en anitlo del tipo ABA).
En las series ampliadas mediante "prefijaciéon” (¢f West 1982: 31). la parte que precede al

coriambo presenta al mismo tiempo tanto componentes de cantidad fija como componentes de
cantidad variable, mientras que en las series mas pequeiias no coinciden ambos tipos de

"Para ser coherentes con la terminologia empleada, "chunk” no debe ser aqui utilizado. ya que es un
segmento scrial v, por tanto. solo se da dentro de la serie. Aqui hablaremos, por tanto, de secuencia. Es
importanic apuntar tambien que ¢l fin de la cohesion dentro de la serie que sefiala el [in de periodo (nivel
del "Vers") no es obice para que ¢l oyente perciba en la realizacion (nivel del "Vortrag") la secuencia =
/17 = ¢ si la marca de fin de periodo ¢s fuerle (Arevis in longo), de todos modos se sigue percibiendo
la alternancia fundamental marcado/ no marcado/ marcado (7 // 7 =),

1o . . . . .
Un estudio potmenorizado sobre diversas cuestionces referentes aeste colo puede verse en C. Questa{(1982).
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componentes (vide supra). Estas series se ajustan al siguiente esquema; (7) = "= (7)< "7+ .
Precediendo al segmento * 7 7 * siempre aparecen 16 2 M~/", aunque despues de Alceo y Safo
se prefiere que solo sea 1, para evitar la anomalia que en la versificacion griega supone la aparicion
de dos posiciones sin regular consecutivas dentro de la serie™. Estos componentes de cantidad
variable intreducen la posibilidad de que aparezca el ritmo * - ~en vez de = ~ “, ya sea en
secuenicia encadenada, st hay 1M~/", 0 yuxtapuesta, cuando aparecen 2M—/"_ajustandose las series
a los siguientes tipos:

IM~/"antes del ¢ch: (7)) =747 +77= |
) :

2M-/" antes del ch :

‘Tal vez para evitar la yuxtaposicion de segmentos ritmicos y, por tanio, la confluencia de
dos tiempos marcados dentre de 12 serte, se acaba prefiriendo que un solo monosilabo de cantidad
variable preceda al coriambo, lo que también explica que a la "prefijacion” nunca le siga
directamente el "chunk” < 77 ¢

3.2.7 La parte central puede ser ampliada a base de la repeticion del segmento ritmico
fundamental = ~ 7 - (la llamada por Snell "ampliacion interna"), que es el Gnico ritmo que se
admite en esta posicién, pudiendo aparecer hasta 4 veces, ya sea en secuencia encadenada (.. =7
TEeTTeYTeTT e ) ovuxtapuesta (7T T S ST TS 2T T2 27T ) mientras que el
ritmo subsidiario no es admitido. La secuencia de cortambos no sélo es el centro estructural vy
ritmico de la serie, sino también el nucleo tematico, ya que las palabras clave suelen coincidir con
estos segmentos ritmicos (¢f. Korzeniewskl 1968: 128-140).

Lo normal es que una serie esté ampliada externa ¢ internamente, pero no de ambas maneras;
es decir, se opta por ampliar el ritmo principal = 77 =, o el secundario = 7 *, pero raramente ambos
ala vez. Los Gnicos ejemplos que enconiramos en Alceo y Safo de series en las que coinciden la
ampliacion interna ¥ la externa son los siguientes:

faph T T eTEsTT AT T e T2 20 104a,
er ANhi T g s s T e s s G 485 vl or Agl (vide supra).
gl dal m AT T s S S  pestinnt AL 401B,

“El que siempre | 6 2 M=/~ precedan al "chunk” # ™~ # ¢s la constatacién objetiva de que cstas serics de
extension mayor parien dc determinadas serics métricas basicas. o. lo que cs lo mismo. que deben ser vistas
realmenie como formas ampliadas. De no ser asi, al igual que en las series mas pequefias al "chunk” < 77
“ Ie pueden preceder 1, 2 0 ningan M~/", también en las scries mas largas deberiamos tener 1, 2 o ningun
M=/ delante del coriambeo; sin cmbargo, ¢ésta Gltima posibilidad no s da. Es deeir: la anomalia que en la
versificacton griega supone la aparicion de dos posiciones sin regular contsecutivas dentro del periodo, v que
mas tarde se evita (vide supra), s6lo se explica si sc constdera que la Hamadas formas con "prefijacion” son
¢l resultado de la ampliacion de determinadas series mas pequefias, en concreto de los colos con "base
eclica", ya sca ésta de 1 0 2 silabas. La ampliacion s¢ habria producide de forma mecanica a partir de estos
colos, pero mas 1arde, después de los lesbios, dado que la aparicion de dos M~/ juntos sélo es pertinente
al inicio de la serie, se evita que esto ocurra cn cualquicr otra posicion.
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Asimismo, &s importtante advertir que la ampliacion externa se produce a base del ntmo
secundarto =~ , 0 su sustituto © — <, mientras que la interna tiene lugar a base de la repeticion del
ritmo fundamental = ~ 7 - con lo que estos procedimientos de ampliacion observan
escruputosamente el principio compositivo de las series métricas basicas (vide supra).

3.2.8 Los componeéntes perfinentes a nivel de estructura ritmrica son los monosilabos de
cantidad fija (M* y M), los cuales se organizan en dos clases de ritmo:

=77+ indicador necesario del ritmo, que ocupa una posicion mas o menos central dentro
de la serie, de ta que suele ser también el nicleo tematico. Puede construirse en secuencia
encadenada o yuxtapuesta (vide supra).

T+ ntmo subsidiario, cuyo lugar preferente de aparicion es tras el ritmo principal,
puesto que la parte final esta regularizada para dar lugar a la apanicion de este segmento merced al
orden estncto M™ M~ Puede aparecer construido en secuencia encadenada o yuxtapuesia, aunque
se prefiere el encadenamiento (vide supra).

Los monostlabos de cantidad variable no son elementos distintivos a nivel de estructura
rimica, de modo gue, para ia perceptidn del nimo caracterisiico de estas senies, daigual que sean
largos o breves Como es logico, la parte no marcada, es decir, la inicial, es la mas proclive a que
aparezca este tipo de componente, que. como también ¢s de esperar, da lugar a la aparicién de
ritmos secundarios. ~ 7 ., constrwido preferiblemente en secuencia encadenada, como hemos
sefialado, y = — , substitutivo del anterior, cuya frecuencia de aparicion es mucho menor y que casi
slempre se construye en secuencia encadenada, superpuesta a los ritmos =7 -y = 77 - De este
modo, nunca encontramos = - - =7 ni < - = 77 4 resultaria un oo demasiade apesantado
s1, ademas de lag tres largas seguidas, confluyeran dos tiempos marcados dentre de la serie. El unico
caso de yuxtaposicion del segmento = — * se da en aquellas series con "prefijacion” que se ajustan
al esquema (7) = 7% £ - =7 "+ i bien lo mas frecuente es que los 2M~/” que preceden al
coriambo se realicen como = 7 (vide supra).

No obstante, si bien estos monosilabos de cantidad variable no son elementos distintivos,
no hay que dejar de advertir que su diferente realizacion comporta una diferencta ritmica, no
distintiva, pero si importante a efectos estilisticos. De este modo, si el M~/ se realiza como breve,
da lugar a la formacion de un segmento ritmico de =~ ~ *; en cambio, si se realiza como larga,
mtegra un segmento de < ~ <, que constituye un efecto estilistico especialmente buscado cuando
se quiere apesantar el ritmo.

3.29 lLa distnbucidén de las principales cesuras y zéugmata obedece tanto a criterios
estructurales, como ritmicos y estéticos.

En los golocoriambos de Alceo v Safo observamos que las principales cesuras se producen,
bien tras M~/ bien tras M™, de modo que se cumple lo que afirmabamos para las series recitadas,
es decir, que se evita fin de palabra dentro de la serie tras el mismo tipo de componente que cierra
el periodo, que es un M*, no elemento guia del segmento -~~~ Asi ocurre en el 37 periodo de
la estrofa safica:

R RV P

=TETerTeT T e s 2l Cesura frecuente (2) tras M-/

Asimismo, en las series con prefijacion que comienzan por la secuencia © =~ *, lo normal
s que la cesura aparezca tras el 37 6 5° componente de la serie, M™ y M~/ respectivamente;
iaglba/l ~=7 =7t ET 228102

[R~]
Ln
Lt



Ana M® Laguna Ontiz

fa Agl!l ~ =TT R T T s T 2 /17y 2° periodo de la estrofa alcaica.

Jig Ahi ) T v e e e e T T a2 & ff] 3o pariodo de la estrofa alcaica.
Cesura obligada (|) tras M-/".

jaghl/” = =TT s S AT 11T,

Asimismo, los zéugmata™ tienen por objeto evitar un fin de palabra tras el mismo tipo
de componente que cierra el periodo, es decir, tras un M* no elemento guia del ntmo
fundamental, y que, por tanto, admite brevis in fongo. Piénsese en el zeugma obligado entre el
8° y 9° componente del 3* periodo de Ia estrofa alcaica, que evita fin de palabra tras un M- y
un segmento ritmico de = 7

La ubicacion de cesuras y puentes obedece también a razones ritmicas y estéticas. De este
modo, la cesura que suele darse tras el 11° componente del 37 periodo de la estrofa safica sirve para
enfatizar el ritmo =~ ~ < en el finis strophge: =~ =77 7 2T FTF 2T T 2y

Asimismo, en el 37 periodo de la estrofa alcaica, la presencia de cesura antes de la secuencia
YT =TT - destaca el ritmo fundamental hacia el final, al tiempo que el zeugma obligado entre
el 8°y 9° componente contribuye a la sutura de los elementos ritmicos, evitando fin de palabra tras
un "chunk" =~

o s -

.y dando la impresion de una estructura unitaria: ~ =+ 2 T [e e
///. Esta es la misma razén que explica que en las series con "prefijacién” que empiezan
por la secuencia ~ © 7 “, la cesura aparezca tras el 3* (M7) 6 5° (M-/") componente de la serie,
pero nuncatras el yambo mismo (¢f. Irigoin 1956 y 1957, y Korzeniewski 1968: 130), de modo que
se evitan confusiones en la periodologia.

Otra cesura también muy frecuente es la que se da entre los coriambos en aquellas series
ampliadas internamente a base de la yuxtaposicion de segmentos de =~ 7 =

PR P G PR 5 o=
S L el L el Lo -

- . .

En este caso, hay fin de palabra dentro de la sere tras 1 M-, que, al ser elemento guia
del ritmo fundamental, no admite brevis in longo, y nunca podria ser fin de periodo. Por tanto,
se respeta el principio universal de ubicacién de cesuras. En este tipo de series se manifiesta con
especial claridad la funcién ritmica de los fines de palabra; la confluencia de dos tiempos
marcados provocada por la yuxtaposicion de segmentos ritmicos queda atenvada por la presencia
habitual de cesura.

*'UUna aplicacion de la Ley de Porson a los eolocoriambos de Safo y Alceo [a encontramos en Parker (1966),
quien examina la frecuencia de los fines de palabra después de anceps largo en la linca griega. En cuanto
a los poetas colios, Parker sefiala que en la secuencia inicial ™ =~ = 7 = ¥ < = del tercer periodo de la
estrofa alcaica (¢l llamado "eneasilabo alcaico™), suele evitarse fin de palabra tras el 5° componente (M-=/7)

—_
si éste se realizacomo - (7 =~ < - * " *7); asimismo, en los dos primeros periodos de la estrofa safica
(el llamado "hendecasilabo safico”), suele evitarse cesura tras el 4” componente (M=/7) cuando ¢ste es largo

—~~
(*7+=- +=77=7%<+ Segun Parker, estos zéugmata tienen por objeto evitar la audicidén de la secuencia
= =, guc podria interpretarsc como una clausula de fin de periodo (ibid.: 3-4).
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3.3 Como apuntaba en el apartado dedicado a las cuestiones de método (véase 2), la
observacion de las tendencias™ en el modo de componer de los poetas eolios permite establecer una
comparacidn entre las composiciones caracteristicas de esta poesia y el arte griego en general.

3.3.1 Desde este punto de vista se puede afirmar que los eolocoriambos de Alceo v Safo
constituyen un sistema que juega con repeticion y variatio de la siguiente manera: se repite, en una
posicion mis o menos central dentro del colo™, el segmento ritmico fundamental que cordleva la
singularidad ritmica de la serte, el "chunk" =~ 7 = Preservando este segmento serial, asi como la
norma estricta del fin de periodo (M™ no elemento guia del ritmo fundamental), se juega con
diversas posibilidades, siende lo que se varia los componentes que preceden y siguen al conambo,
respectivamente. De este modo, en las series métricas basicas abrniendo la serie podemos tener:

2M-/ gl TTETmems
ph =T
e TTETTeTEs

IM~/" T

En cuante a los componentes que siguen al coriambo, en las series métricas basicas nos
encontramos con lo siguiente™:

2

Como muy bien observa Korzeniewski (1968: 139). aqui no podemos hablar de reglas fijas. que en ¢!
ambito de la estética no cxisten, sino de tendencias en la forma de componer.

“En el arte gniego, ¢i centro de una composicion casi nunca ¢s ¢l centro matematico exacto: los
elementos mas importanics ocupan un lugar central, pero sin que lNegue a ser exactamenic el centra
geométrico: ¢f- la nocidn de centro desplazade que acufia Garcia Novo (1995 [en prensa] ). De este modo,
solo cn el glicénico v ¢n ¢l reiziano el segmento “ ™~ - esta justo cn ¢! centro de la composicién.

“Lo dicho para las series métricas basicas cs valido para las scries ampliadas cxterna o internamente, ya
que observan ci mismo principio compositivo que las mas pequefias (vide supra). En cuanto al
monosilabo de cantidad variabic que puede aparecer en el final de las series con "suftjacién” del tipo ...

ETTETETETLG &7 T =¥ =72 ya hemos vislo que introduce una variacién ritmica que
no afecla al cierre obligado del final de tipo par (véase 3.2.5).
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3M ("~ “): i, hag, ar

M (" =) gl 4, dod.

IM (%) ph, £, ad.

OM: g/ (no admite marca de fin de perfodo; véase 3.2.2).

Salvo en el g/, el segmento = ™~ “ no cierra nunca la serie: es mas o menos central y no
coincidente con el final. Lo que si puede ser es inicio, porque el comienzo no esta marcado, mientras
que la variabilidad del final esta sujeta a una restriccidn que preserva la marca de fin de periodo: el

-

fin de serie requiere un M= no elemento guia del "chunk™ =™~ =,

3.3.2 Este gusto por la variacion mesurada se observa especialmente en el analisis de colos
lHamados "anaclasticos”. En efecto, como puede observarse en las formas que aparecen en Safo, la
anaclasis no es impedimento para la responsion. Esto se explica perfectamente s1 comparamos las
formas anaclasticas con las consideradas "normales”™:

gl LMLV L

gl £ 77 =7+ 7+ Ritmicamente, la relacion entre estas dos series se establece de
la siguiente manera:

ritmo =7 © ritmo =77~ ritme = 7 ©

ritme =~ " ritmo =7~ ritmo =7 ©

Se respeta el segmento final “ ™y entre los otros dos se produce un guiasmo: repeticién
de los mismos elementos en orden mmverso.

hi FALAP B T A

hi =77 %7 =7 =% Fp este caso, la relacidn se establece del siguiente modo:
ritmo * 7 ritmo =77 * ritme =7 © + M~ final
ritmo =77 * ritmo =~~~ ritmo © 7 * + M~ final

Se respeta la secuencia final ™ = *, con la formacién de un "chunk™ * 7 * {en secuencia
encadenada) y ia confluencia de dos tiempos marcades, mieniras que entre los otros dos segmentos
ritmicos se produce un quiasmo,

P S A
£

gl =7 +7 %77 = {0 que encontramos aqui es lo signiente:

ritmo © " * ritmo =77 * ritmo <~

Fitmo <~ * ritmo <7 © ritmoe =77

ra

Se respeta el "chunk" inicial * ~ <, y los otros dos segmentos ritmicos se repiten en orden
inverso {quiasmo).

**En cuanto a las formas de gliconico ¢ hiponacteo consideradas "normales”, escojo para la comparacion
el tipo mas frecuente, es decir, aquél en ¢l que los 2 M~/ se realizan como * ~
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ritmo <~ ritme "7 ¢ ritma =~ = + M“ final
ritmoe © 7 rifmeo = 7 © ritme ~ "7 © + M~ final
Se mantiene el segmento inicial -~ 7 —, v entre los otros dos se produce un quiasmo,

respetandose el fin de serie, que junta dos tiempos marcados.

En Safo encontramos formas anaclasticas en responsion con las consideradas normales (8.
95.6,9y 96.7); astmismo, formas anaclasticas de tipos diferentes pueden estar en responsion (8§ 95 6
v9 glvgl y141.3y 6. hi" e "hi). La conclusion que se saca de este hecho es que para que haya
responsion no se necesita una exacta simetria™. La repeticion con variatio es lo artistico. Los colos
anaclasticos respecto a tos normales presentan una inversion de elementos al principio y al final, en
quiasmo: hay una pequefia varnacion respecto al orden en que estan dispuestos los ritmos. pero esto
1o es obstaculo para la responsion ni menoscaba ia armonia del conjunto.

3.3.3 1.a comparacion enire el modo de componer de los poetas eolios v el arte griego en
general permite tambi€n constatar el gusto por las composiciones en anillo en la construccion de
colosy periodos. Latendenciaa la "Ringkomposition™’ se observa principalmente en los siguientes
hechos

* el orden preferente de elementos en el inicio de la serie (< 7) es inverse al del final (7 =)

De este modo, fa forma mas frecuente de gliconico, =~ = 7~ = 7 = es perfectamente

stmétrica {vease 3.2.6);

* la responsion que encontramos en Safo entre formas anaclasticas de tipos diferentes

(S.956y 9 glygl: (413 vy 6 hi"e "hi)dalugar a composiciones en anillo perfectas, por

tratarse de series inversas (vide supra);

* por ultimo, esta tendencia a la composicion anular se observa con especial claridad en ol

analisis del principio compositivo de las estrofas safica y alcaica. En lo que se refiere a la

estrofa safica, se puede observar que los dos primeros periodos (cr ARi =~ = 7+ " 7=~
= = /) son composiciones en anillo que obedecen al sigutente esquema

secueneld encadenada

2 segmentos ritmicos corigmbo i segmento ritpice M= [inal
secundarios secundario
_“_"_”A"',_L R Ea A -
A i A Clausula

Composicion en amlo ritmico del ipo ABA + Clausula.

7 Gareia Novo (1995 |en prensal ).

ay . . - P -, .
Obsérvese que los propios ritmos fundamental, © “. v subsidiario. © 7 “. son composicloncs cn
anillo del tipo ABBA v ABA, respectivamente.
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Se abre y se cierra con el mismo tipo de ritmo, mientras que el segmento ritmico principal
ocupa el centro de la composicion, sin ser el centro matematico exacto (véase 3.3,1), ya que se halla
desplazado una posicion hacia el final; éste repite el principio, tanto ritmica como estructuralmente
(repeticion de componentes en orden inverso: M™ M*), pero respetando siempre 12 norma de cada
una de las partes: la variabilidad del inicio, que puede presentar monosilabos de cantidad variable
(asi en el 4° componente), y lainvariabilidad del final, donde todos los componentes son de cantidad
fija, v el Gltimo ha de ser un M-, no elemento guia del ritmo fundamental.

De acuerdo con esto, el andlisis del tercer periodo (cr Agl Aph =~ =~ =~ - +>¥ =7 =

T = = 1N, que es el resultade de la suma de los dos periodos anteriores, queda de la siguiente
manera:

secuencia encadenada

2 segmentos ritmicos cortambo 2 segmentos Titmicos coriambo M* final
secundarios secundarios
PR RN {J) AL S F it PR Ry (” PSSR F i’ 3 Fa
A B A B Clausula

Repeticion de ritmos en el mismo orden que da lugar a una composicion paralela del ipe ABAB + Clausula.

Obsérvese que dentro de cada periode los diferentes ritmos estan construidos en secuencia
encadenada, de modo que no confluyen dos tiempos marcados mas que en el final (véase 3.2.4).
En lo que se refiere a la estrofa alcaica, los dos primeros periodos {(ia Agl ™+~~~ <7~
= /1) obedecen al siguiente esquema;

secuencia encadenada

3 segmentos ritmicos secundarios coriambeo I segmento ritmice secundario

Lvs oL Leen &z

A B A

Tres segmentos ritmicos secundarios construidos en secuencia encadenada preceden al
"chunk" *~ - * De dichos segmentos, el segundo es siempre un "chunk” =~ *, merced al orden
estricto de los componentes de cantidad fija (M~ M~ M*), pero en el caso de los otros dos, los
componentes de cantidad variable (el 1°y el 5° de la serie) postbilitan 1a aparicion del ritmo “ - =,
ya sea en union con el periodo anterior {(“ // - %), o dentro de lasenie (T =7 - - <"+ ), envez
del mas frecuente = ~ - Al segmento “ ~ 7 < le siguen dos monosilabos de cantidad fija, que
guardan un orden estricto M~ M, como es obligado en el final de la serie, dando lugar a la
formacion de un "chunk” * ~ *, en secuencta encadenada con el coriambo, que de nuevo queda
desplazado hacia el final.

En cuanto al 3% periodo de la estrofa alcaica (2ia Aki = = =~ =" ===z~~~

=7 = = jif}, que es una forma ampliada de los otros dos, es muy interesante la estructura de la
parte que precede al coriambo:
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Dos monosilabos de cantidad variable abren v cierran la secuencia de componentes
("Ringkomposition"), al tiempo que otro M~/ separa los dos segmentos de =~ * a que dan lugar
los monosilabos de cantidad fija, que guardan un orden estricto M= M™. De este modo, dentro del
aniflo externo se forman otros tres anillos internos, quedando el encadenamiento de segmentos
ritmicos de la siguiente manera:

. R
secuencia encadenada

LTLg - s FR Lrbgs- =

A A A A A

Composicion anular en cuante al ritme segin wn esquema AAAANAL

A estos segmentos ritiicos secundarios les siguen dos segmentos ritmicos fundamentales
construidos en secuencia encadenada (<~ 7 = 77 %), que se constituyen en ¢l centro de maxima
atencion ritmica del periodo. Cierra la estrofa un "chunk” = 7~ + M, con lo que la secuencia =

= 7" * se halla de nuevo desplazada hacia el final, v destacada por la presencia obligada de
cesura Asi pues, la composicion del conjunto es también anular en lo que al ntmo se refiere:

A B A Clausula

rumos secundarios ritmo principal rimo secundario

Al 1gual que en la estrofa sifica, en todos los periodes de la estrofa alcaica los ritmos se
presentan en secuencia encadenada, de modo que sélo se juntan dos tiempos marcados en el clerre
de la estrofa.

En resumen, se puede afirmar que en los eolocoriambos de Alceo y Safo encontramos una
métrica bastante regularizada, lo que principalmente se observa en el riguroso cumplimiento del
principio de la isosilabia, en la norma de construccion del final de las series (monosilabos de
cantidad fija en un orden estricto M™ M~*; M~ no elemento guia del ritmo fundamental, obligado
en el fin de periodo; secuencia encadenada de segmentos ritmicos tras el coriambo), v en la
preservacion del "chunk" =™~ *, que no admite ningin tipo de ruptura. No obstante, tal y como

“Hay que advertir que la silaba larga inicial es la realizacion del M* final del periodo anterior, el cual
unido a la siguiente seric forma una secueneia = // ~ < {(¢f nota 18} Asimismo. la.silaba larga final es
realizacion del primer M+ del segmento =~ ~ =, que en unidn con los dos elementos precedentes forma
unt segmento ritmico secundario, de la siguientc manera; =~ <77+
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ocurre en todo el arte griego, stempre se juega con la posibilidad de variatio, cosa que se manifiesta
principalmente en la construccion de la parte inicial de la serie, que admite diversas posibilidades
que no contempla el final (yuxtaposicion de segmentos ritmicos, aparicién de 2M~/7), y en el hecho
de que las llamadas formas anaclasticas estén en responsion con las consideradas normales, pero
también en la posible aparicién de 1M~/ en el final de las llamadas series con "sufijacién”, lo que
introduce una variacion ritmica en la parte que sigue al coriambo.

Posteriormente, ¢n la Jitica coral™ y la tragedia™, se tiende a que el poeta pueda hacer uso de
determinadas licencias, encaminadas principalmente a que la forma se ajuste al contenido lo mas
posible”, como ocurre en el uso de formas "escazontes"™, en las que la norma del final (orden
estricto M” M-} se rompe para dar lugar a un ritmo apesantado, y que pueden estar en responsion
con las mas comunes, Asi puede decirse del A/ de forma = =~ = 7~ = - = “ de Sim. 9D.,1, que
presenta ¢l principio v el final apesantado, det gf de forma = - =~~~ = - = de Soph., PH” 1151,

que se halla en responsion con un g/ con final ™ = (v. 1128), y del hag de forma =+~ 7+~ = =

de Eur. El. 740, que responde a uno del tipo normal, con final ™ = = (v. 730)*. Asimismo, después
de los leshios la isosilabia no se respeta, y aparecen componentes de cantidad variable que admiten

*Para los eolocoriambos de Baquilides, véase Snell - Machler (1970°), asi como el analisis de Garcia
Romero (1987 especiaimente las siguientes paginas del tomo I: 126-129; 194-196:224-227, 444-447). Sobre
la estructura métrica de la oda Iil de Baquilides, ¢f. J. krigoin (1984). Para ¢l analisis dc los eolocoriambos
de Pindaro, véanse Gentili (1979, con especial atencién a las paginas 15-29), y Snell - Maehler (19847 v
1975"), asi como la edicion comentada de las Piticas de Gentili ef alii (1995).

¥para los colocoriambos de la tragedia, véanse Buijs (F985 v 1986) y Dalc (1968% 131-176 v 1981).
Sobre los eolocoriambos de Sofocles véanse Thomamiller (1965) v Pohlsander (1964), asi como los
trabajos de Carrion Lépez (1983) y Lasso de la Vega (1971). Para los eolocoriambos de Euripides véanse
Mette (1958) y Guzman Guerra (1981). (’f mis notas 33 v 34.

*'Cf A Estcban Santos (1992 y 1994).

2a posible cldusula impura del fr. 58. 13 de Alceo, dox[i]por, es muy discutible, v ha sido objeto de
diversas conjeturas por parte de Edmonds, Schubert v Lobel-Page (véasc ¢l apparatus criticus dc la
edicion de Voigt). El metro del fragmento, que, como otros muchos de Safo y Alceo, esta muy
deteriorado, es la estrofa alcaica, y ¢l ¢squema métrico del verso 13, del que nos faltan también las tres
primeras silabas, seria i@ gl. Voigt escnibe fa]hdooas ¢eboped dox.por, sin aventurar ninguna
hipatesis acerca de la peniltima silaba.

3¢ Buijs (1985). Sobre el uso del gliconico en la tragedia, véase Itsumi (1984); también, del mismo
autor, el estudic sobre el dimetro coriambico en las tragedias de Euripides (1982).

*'Para el fragmento de Simonides sigo la numeracion de E. Dichl (1934°). El texto de los tragicos to he
tomade de Li.oyd-Jones - Wilson (1990). v de Diggle (1989°). Para la méirica de los eolocoriambos de
Euripides, véase Barrett {1964: 4225, quien da una clasificacion de los colos eolios por su longttud
{numero de silabas), su final ("blunt” o "pendant”) v por la ubicacion de las dos breves del cortambo,
segin ocupen éstas la primera posicion posible {a), la segunda (b), o la tercera {c). También Dodds en
su edicion de las Bacantes (1960°: 118ss.) clasifica los colos segim la ubicacién del coriambo, v sdlo
difiere de Barrett en la eleccion de una notacién distintiva (1, 2, 3 en lugar de a, b, ¢). Para la métrica
dc Bacantes véase también ¢l conspectus metrorum de la edicion de Kopff (1982: 73-79).
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-, "y ~~, asi como componentes potencialmente bisilabicos (D~/7), aunque siempre se mantiene
el M= que debe cerrar el periodo™.

Ana M* LAGUNA ORTIZ
Plz. Valdeserrano, 7, 4%
Iuenlabrada 28944
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