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Suminary

In this study 1 intend to redefine the aeolo-chor¡ambicsof SapphoandAlcacus at thc
leve

1of struclurc(“Vers’) asoppositc to realization(“Vortrag”). applying the redefinition
of ¡he Greek stieh¡c versesb~ Elsa (jarcia Novo. ~vhoreducesthe elementa of Maas to
two hpesof struetural“components”:a”monosyllabiccomponent”(Mt implementedbx
a single syllable. aad a “potcntiallv dissyllabic component”(D), inspíenientedeithcr bx’
one long svllable or two shorts.This way, in mv analysis¡ atten,ptlo demonstratetliat:
* at thelevel of structure,¡he aeolo-choriamb¡csof SapphoandAlcacuscan bedescrilsed
as organíted series of three tvpes of monosvllabic eoínponents: a lixed-short
monosvílable(M4 alwavs implementedbv a short svllable. a fixed-long nionosvílable
(Mt. alwa~s implenientedby a long svllable. and a monosyllableof unfixed quantitv
(M<l. iínplcmcntedeither bx one long svllableor one short:
* thesecomponenisgetorganizedwithin ihe seriesIn the rhvthn,ic chunks — - — (¡he
rhvthmicpeculiarit~ of theseries>,— - — arid — — —

* alí thc seriesha~e ¡o cad in a long monosvllable.a comnponeíítthat structurallv penr¡its
a long. but not a short svllable to happen(hrcvív it, longo, a hord-níarkof period-endí:
• ¡he main caesurasdoní happenafler thesaniekpe ol coniponentthai cndsthe serie. to
pre~cnt a misperceptionof thcrhvthrn.
In mv description 1 have considered¡he elementsat ¡he level of struclureas ~~ellas the
rhvthn, and¡hecompositionof cola aadperiods.in orderto establisha coniparisonbetween
the ~‘ay the Acolie pocíscomposeand¡he Greekart asa whole.

En lo que se refiere a los nombresde los diferentesKO,Xa y ptrpa. he de señalarque he seguidola
nonsenclaturade M. 1.. West(1982). con la solaexcepcióndel baqueo(ha). que West nota como in.
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1. El presenteestudioconstituyeun intento deredefinirlos eolocoriambosde Alceo y Safo
desdeel nivel de la estructurao “Vers”, comoopuestaa realizacióno ‘Vortrag”t Paraello he
seguidola nuevadefinición delos “componentes”delos ritmos griegosde ElsaGarciaNovo, que
transformay simplifica los elementa deMaas,ysu aplicaciónal versorecitadosegúnseencuentra
ensu articulo “Catalexis,brevis in longo andthestruetureof Greekstichicverse:anewapproach”
(Rendicontí dellAccadeniia di Archeologia, Lettere e Selle Arti LXV, 1995, 73-94).

Antesde abordarnuestradescripciónfuncionalde los eolocoriambosde los poetaseolios
se imponiaefectuarunarevisióndelasprincipalesaproximacionesqueenépocamodernasehan
hechoa estetipo de construcciónmétrica,dedicandounaatenciónmuy especialala Griechische
Metrik dePaul Maas,puestoqueel métododiseñadopor E. GarcíaNovo partede la redefinición
de sus elementa. Maas en su métrica operacon criterios funcionales:suselementa (longum,
breve, anceps y biceps>, sólo existen a nivel de estructura,mientrasqueanivel de realización
únicamentetenemossilabaslargasy silabasbreves(cf Maas 1962: 24ss.>.La granaportación
de Maasconsisteenconcebirel versogriego, tanto lírico comorecitado,comounacombinación
de elementosestructuralesorganizadossegúndeterminadasreglas,y no comounalíneadividida
en metros,así comoen distinguir entrecantidadestructuraly cantidadreal.

En lateoríadelos elementa deMasissebasanlos principalesanálisisdelperiodolírico que
se han hecho con posterioridad.Así, de su concepción funcional parten directamentelas
descripcionesde los eolocoriambosde A. M. Dale y D. Page’,cuyo granlogro es combinarel
análisisestructural,basadoenlateoriadeloselementa, y el rítmico, al distinguirenlaconstrucción
de los eolocoriambosdos unidadesmétricasfundamentales,— - — y - —‘ a partir de lascuales
sepuedenexplicar, por prolongacióny yuxtaposiciónde las mismas,los períodosmás largos.

El análisis de Bruno Snell de la tradición poéticaeolia4 tambiénparte de la concepción
funcional de Masis, y supone un avanceimportantisimoal dividir los eolocoriambosen unas
formasmétricasbásicas(“Grundmaf3e”),y unasformas“ampliadas”(“erweitert”), queconstituyen
períodosmáslargos. Dentrode éstasúltimas estableceunaseparaciónentre“ampliaciónexterna”
(“ául3ererErweiterung”)y ‘ampliación interna” (“innerer Erweiterung”).Estaconcepciónde los
períodosmáslargoscomo formasampliadaso extendidasapartir de los máspequeñossupone
un avancefundamentala la horade entenderel principio compositivo querige la construcción
de los eolocoriambos,y es,por tanto, punto de referenciaineludible en cualquierinvestigación
que versesobreestetipo de construcciónmétrica. Así, D. Korzeniewski5subscribela teoríade
Snell de la “ampliación externae interna”; su principal aportaciónes concebirla sucesiónde
elementos— - — como el “núcleo” central de los eolocoriambos,no sólo desdeun punto de
vista formal, sino tambiéntemático.Desdeestaperspectiva,su estudiose revelaimportantísimo,
por ser ejemplopatenteen el ámbito de la métricade lo queconstituyeunaconstanteen el arte
griego: la tendenciaa conseguirunaperfectaadecuaciónentreel fondo y la forma6.

2La distinción entre“Vers” y “Vortrag” sedebeaJacobson(1933).

3VéascDale ([950 y 1951 = 1969; 19682: 131-176),y Page(1955: 318-326).

4VéaseSncll (l982~: 43-48).

5VéaseKorzeniewski (1968: 128-140).
á(f cl análisis de la Oda a Afrodita deSafo, dc Lassode la Vega(1976).
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Recientemente,C. M. 3. Sicking ha revisadoel arte poéticoeolio con el objeto de llegar
acomprenderel principio de formación de los eolocoriambosde Alceo y Safo7,y ha llegado
a la conclusión de que estos poetasoperan con tres grupos métricos básicoscapacesde
ampliación: — — (s), — - (d) y - — — (ds). El análisis de Sicking deriva claramente
delos estudiosdeDale y Page,alos queya mehe referido,combinandolos principios de ambos
autores.No obstante,ningunode los tresexplica los distintosritmos a quedalugar la diferente
realizaciónde los ancipúia, consideradoscorno meroselementosde unión entre las unidades
rítmicasbásicas

Asimismo,M Ch Martinellí en unrecienteestudiosehaocupadodelos eolocoriambosde
Safo y Alceo’. y, siguiendo la línea de los autoresanteriores,concibelos colos eolios como
“secuenciasconstruidasno ,«xr& ~xh-pou,quepresentancomonúcleocentral lasucesión
distinguiendoentreunasformasmétricasbásicasy otrasampliadasNo obstante,Martinellí selimita
conscientementeaunadescripciónpuntual de los coloseolios,proporcionándonosun completo
catálogodenomenclaturasy esquemasmétricos,perosintratardediscernirel principio compositivo
quepresidela construcciónde estetipo de ritmo.

2. Encuantoa la metodologíaqueheseguidoenmi estudio,hellevado acabo el análisisde
los colocoriambosde Alceo y Safoaplicandola descripciónfuncionaldiseñadaporGarcíaNovo,
que se basa en la redefinición de los eleinenta de Maas. Así pues, he utilizado el término
“componente”en lugar de elementum. Estos “componentes”que GarciaNovo distingue como
constituyentesde los ritmos griegossólo existenanivel deestructura,y se ajustanalos siguientes
tipos.

‘Componentesmonosilábicosdecantidadfija (M):
largos. lo queMaasllamalonga en los Oda;
breves correspondenalos b,rvia deMaas.

Womponentespotencialmentebisilábicos(D), quesatisfacenla estructuradelversocon una
sílabalargao con dossilabasbreves,y quecorrespondenalos llamadosbicipitia, y a lo queMaas
llama longa enlos Ña y 4tr.

WomponentesmonosjJábicosde cantidadvariabie<M/9: los ancipn’ia deMaas.
Estesistemapermitedistinguirperfectamenteel nivel de la estructuradel delarealización

dela siguientemaneraen eí casode un componentedecantidadfija (- ó 1, la cantidadestructural
y la real coinciden(excepto,comoes lógico, en el casode labrevis in longo); en el casode un
componentedecantidadno fija (monosilábicoo potencialmentebisilábico),la cantidadestructural
y la realdifieren, yaquela reales unacantidaddadaenunaposiciónconcretadeunadeterminada
linea, mientras que a nivel de estructurasiempre se operacon dos posibilidades: -0, si el
componenteesmonosiláb,eo,- ¡ - si espotencialmentebisilábico

Asípues,mi investigaciónhapartidodelasprincipalesconclusionesalasqueGarcíaNovo
llegaen su nuevadefinición de los versosdel recitado,las cualesson,en resumen,lassiguientes:

1’ Los tiJa, Ala y itt- de las épocasarcaicay clásicapuedenser redefinidoscorno series

organizadasdecomponentesestructuralesdedostipos,unosmonosilábicos(M), integradosporuna
solasílaba,y otrospotencialmentebisilábicos(D), integradospor unasílabalargao dos breves.

~ Síekíng(1993 135-138).

‘Véase Martinelli (1995: 238-241).

li Martinelli (1995: 233).
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2’ Frentea la communis opinio de queen final de versola duraciónde la pausapermite
interpretarunasílababrevecomo larga(cf Masis 1962: 29; Van Raalte1986: 17; West 1982:
4ss.),GarcíaNovo consideraque la pausaconcebidacomo duración pertenecea la realización
o “Vortrag”, mientrasque en el nivel de la estructura la llamadapausaes unaruptura de la
sinafiao sandhimétrico queoperaen el interior del verso: “-there is no suchathíng as apause
¡batmakesashor¡into along syllable. Thesyllableis either shortDr long, anóthepausecannot
‘add’ structural quantity. At the level of structure ¡he so-calledpause(a word that hints to
‘Vortrag’) is the stop to theversessynapheiaor metrical sandhi” (cf GarcíaNovo 1995). De este
modo sepuedeabordarel fenómenode la brevis in longo desdeunanuevaperspectivay concluir
que el último componentede la serieha de ser un elementoqueestructuralmenteadmitauna
silabalarga, pero no unasola breve;cuandoéstase presentase produceuna rupturadel ritmo,
creandoasí unamarcade final de versoclaramenteperceptible”.

3’ La peculiaridadrítmica de la serie recitadaes el “chunk”1’ o segmentoserial — - —

(elda) ó — - (Ala y 4/4. Esteindicadornecesariodel ritmo ha de serpercibidoal menosunavez.
4’ Ademásdel exigido por el fin de verso,hay otro fin de palabraestructural(es decir,

esperado):la cesuraprincipal, quenopuedeaparecerdespuésdel mismotipo decomponenteque
cierrala serie.Estees un principio universalparalascesuras,segúnel cual cesuray fin de verso
se oponen.

50 Estaconcepcióndel versocomo unaserieorganizadade componentesestructurales,
y la nuevapercepcióndel fenómenode la bre vis in longo de GarcíaNovo permitentambién
explicarel zeugmacomolaevitacióndentrodela seriede un fin de palabraqueel oyentepodria
interpretarcomo un fin de verso.

Así pues,partiendodel métododiseñadopor GarcíaNovo, he intentadodiscernirsí esos
“componentes”, que son la basedel ritmo alternanteen el recitado, operantambién en los
eolocoriambosde Alceo y Safo,y de quémanera.He trabajado,portanto, en un nivel abstracto
de descripciónmétricaen el queme he planteadolassiguientescuestiones:

1” Quéclasede componentesestructuralesoperanen los colocoriambosde Alceo y Safo
y cómose organizanenla serie.

2’ Cuál esel indicadornecesariodel ritmo enestasseriesyquéprincipiocompositivosiguen.
30 ¿Esel mismo el principio compositivoparalas seriesmétricasbásicasy las llamadas

por Snell “formas conampliacióninternay externa”?
4’ ¿Secumple en el fin de periodolo queafirmábamosparael fin de verso,asaber,que

hadeacabarenun componentequeestructuralmentepermitaunasílabalarga,perono unabreve?
5’ A qué criterios, funcionalesy rítmicos, obedecela distribución de las cesurasy

zéugmataprincipales.

‘017n el funcionamientode la cantidadsilábica sigo aRuipérez(1955). Entiendoqueunnsílabafunciona
comolargacuandoentrela parte susceptibledc recibir la entonacióny el limite silábico se encuentra:

*una mora (diptongosy vocaleslargas).

* unaconsonante(no susceptiblede recibir elevacióntonal).
Por tanto: ‘ocal breve+ consonante‘ sitabalarga. Esto afectatambiéna la suabadel final de

versoo periodo.
1Lapalabra“chunk” seutiliza técnicamenteparadesignarlos segmentosdeunaserie(cf Devinc-Stephens

1993: 389).
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Paradarrespuestaatodasestaspreguntasmehe ocupado,por un lado, del análisisdelas
seriesmétricasbásicas,esdecir, aquéllasqueno presentanampliación,y, por otro lado, de las
series ampliadaso extendidas.

En la descripciónde lasformasde eolocoriambossin ampliaciónutilizadaspor Alceo y
Safo he combinadoel análisis estructuraly el rítmico, con el objeto de llegar a comprendereí
principio compositivoquerigela construccióndeestasseries.El análisisestructuralha consistido
en determinarquétipo de componentesintegranestoscolos,y cómoseorganizanen la serie. En
lo que respecta al análisis ritmico, que no se puede disociar del anterior, ya que esos
componentesestructuralesse organizanen la serie de un modo determinadoparadar lugar al
ritmo deseado,he llevado a cabo un estudio de los segmentosrítmicos a que da lugar la
realizaciónde los distintoscomponentesque integranla serie.

Una vez analizadaslas seriesmétricasbásicasy establecidaslas reglasque rigen su
construcción,he llevado a cabo un análisis tanto estructuralcomo rítmico de las formas de
enlocoriambosllamadaspor Snell “colos ampliadosexternae internamente”,con el objeto de
determinarsi siguen el mismo principio compositivo quelas seriessin ampliación.

Debido aque existenen los lesbiosdos patronesestróficosmuy frecuentes,lasestrofas
sáficay alcaica,he dedicadoa estosconjuntosmétricosunaatenciónmuy especial.efectuandoun
análisisestructuraly rítmico delos mismos,y dandorazóndel principio compositivoquepreside
su construcción.Enestepunto quisieraseñalarqueun aspectomuy importantedemi investigación
haconsistidoen establecerunacomparaciónentreel modo decomponerde los poetaseoliosy el
arte griegoen general.Estaperspectivame ha permitido ver los eclocoriambosde Alceo y Safo
como un sistemaen el que se da una perfectacomunión entresimetríay variación’ :~ lo que
principalmentehe podido constataren el análisis de los colos llamados“anaclásticos”. Este
enfoquetambiénme hapermitido comprobarqueexisteunaclara tendenciaalas composiciones
en anillo en la construcciónde coíosy períodos,lo queespecialmentehe podido constataren el
análisis de las estrofassáficay alcaica. Así pues,en mí estudio he tenido en cuentatanto los
elementosa nivel de estructura,como la ritmica y la composiciónde colos y periodos.

Por último, he de señalarque mehe atenidoa la descripciónde los coíos coriámbicos
utilizadosporAlceo y Safo,y sólo esporádicamentemehereferido aalgunasformasqueemplean
autoresposteriores,y quedifieren de las de los lesbios. Mi estudioes, por tanto, sincrónico:la
perspectivadiacrónicaseráabordadaen unainvestigaciónmásambiciosacuyo objetivo eshacer
unanuevadefinición de los eolocoriambos,dáctilo-epítritosy jonios hastael final de la época
clásica,basadaen los componentesestructuralesqueintegranestosritmos cantados.

3. La aplicacióndel método expuestonos lleva a establecerlas siguientesconclusiones:

3.1 l)esdeun puntode vista estructural,y aplicandoladescripciónfuncionaldiseñadapor
GarcíaNovo (vide supra>, se puedeconcluir quelos eolocoriambosde Alceo y Safé son series
organizadasdecomponentesestructuralesmonosilábicosdedos tipos: unosde cantidadfija, larga
(Ma, tiempos marcados),o breve (Mj tiempos no marcados),y otros de cantidadvariable
(MW’). La isosilabiade la lírica eolia se traducea nivel del “Vers” en la no admisión de
componentespotencialmentebisilábicos<D( ); es decir, no se admite la equivalenciaentre

y —.

“(‘1 GarcíaNo~o ([‘>95 lenprensal>.
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3.2 Estoscomponentesse organizanen la seriesegúndeterminadasreglasparadar lugar
al ritmo característicode estetipo de construcciónmétrica,de modoque el análisisestructural
y el rítmico no puedendisociarse.Las reglasque rigen la construcciónde estasseriesson las
siguientes:

3.2A Ha de apareceral menos‘ana vez un “chunk” o segmentoserial - - t integrado
por 2Mt que son las guias del ritmo, y 2M1 que conllevanla particularidadrítmicade la serie
(cf GarcíaNovo 1995). Estesegmentoserial es el indicadornecesariodel ritmo en estoscolos,
y espreservadosiempre,no admitiendoningún tipo de ruptura:

* ni — por , ya quelo impide el principio de la isosilabia;
*ni por la apariciónde brrvis in longo (‘ - 9, ya queen los eolocoriambosde Safo

y Alceo la serie máspequeñaquepuedeconstituir periodoes ~ L - (atfr
3.

Además,la restriccióna quese halla sometidala “baseeólica”, consistenteen la clara
tendenciaaevitarquelos dosmonosílabosde cantidadvariableserealicencomobreve, también
preservala percepcióndel núcleo rítmico de la serie, Enefecto,en los lesbios es rarísimoque
ambos componentesseanbreves (sólo el fr 98 de Safo’4, que respondeal esquema— - — =

— — - - (cr gO, y en el que, no obstante,es másfrecuente la realización— 1 y el fr. 322
(l)deAlceo, que se ajusta alesquema -~-~--(phg~.

3,2.2 El último componentede la serieha de ser un monosílabolargo, tiempo marcado
(M9, que no seaelementoguíadel segmentorítmico fundamental,es decir, queno formeparte
de un “chunk” (vide supra).Éstees un tipo de componentequeno admitebrevea nivel
de estructura,de modo quela aparición desílababreveen estaposiciónrompeel ritmo, puesto
quelos tiemposmarcadosdebenestarintegradospor silabaslargas;así resultaser marcafuerte
de fin de periodo. De estemodo,sólo hay un casode seriequeno puedeconstituir períodopor
si sola: el glicónico anaclásticotipo gf(L - ), ya que el último componente,
elementoguía del ritmo fundamental,no admitebrevis in longo (9. De hecho, los glícónicos
anaclásticosde Safo (fr. 95.9y 96.7) no son fines de período (ej. Voigt ‘¡971).

Asimismo, la confluenciade dos tiemposmarcadosenel cierre dela serieesmarcaadicional
de fin de periodo,aunquepor sí sola no lo señale,

3.23 Junto al ritmo fundamental ‘ puedeaparecerel ritmo subsidiario ~, y
el substitutodeéste, - Estosritmos secundariossólo puedendarseen posicionesmarginales,
a ambosladosde la secuenciarítmica fundamental,la vial sueleocupar una posición máso
menoscentraldentrode laserie,de modoqueseproduceunaperfectaadecuaciónentrela forma
y el fondo rítmicos.

‘Gallavotti (1950: 99-116) señalaque en la lírica eolia ningún eolo puede acabaren ... - - -, debido
a la necesidadde respetarel llamado “limite pírrico” (no admisióndemás dc dos brevesseguidas).
‘4Para la numeraciónde los fragmentossigo la edición de E~a Maria Voigí (1971). Ademásde la de
Voígt, quetieneun aparatocriticomuy completo,otrasedicionesfundamentalesparaelestudiodel texto
deSafo y Alceo son la de E. Lobel-D. Page(1955), las de O. L. Page(19672v 1974), y la másreciente
defl. A. Campbelt(19fl2>.
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3.2.4 Existen dos modosde construirlos diferentessegmentosrítmicosdentrode la serie:

‘la secuencíaencadenada,que es la única que se permite en la parte que sigue al

coriambo’’: por ejemplo .. - , , - - . -

‘la yuxtaposiciónde segmentos,queda lugar a la confluenciade dos tiemposmarcados
dentrode la serie, lo cual, puestoquees posible marcade fin deperiodo,trata de evitarsepara
no dar lugar a confusionesen la periodologia.Por estarazónla yuxtaposiciónsólo se admiteen
la parte que precedeal coriambo ( por ejemplo, < , ~ - ~ r ~ y entre
los coriambosmismos en las seriescon ampliación internadel tipo ... - ‘ . - -

— - (véase3.2.9)

3.2.5 El final de estas series se halla muy regularizado,de modo que en las series
métricasbásicas,la parte que sigue al coriambosólo admite componentesmonosilábicosde
cantidad fila. que guardanun orden estricto M M< con la restricción de que el último
componenteha de ser 1 M’, en virtud de la normadel fin de periodo. De estamanera,cuando
al coriambole siguemás de unasílabaapareceel “chunk” en dos tipos de final>:

‘tipo par: eí segmento cierra la serie. Se ajusta a los esquemas — — —

‘tipo impar: seproducela confluenciade dos tiemposmarcados,circunstanciapor la que
estasseriesson preferentementeutilizadascomo cláusula(así en los tresperiodosde la estrofa
sáficay el tercerode la alcaica; véase3.3.3), lo quea su vez determinaque no admitanser
ampliadasmediantesufijación.Se ajustaa los esquemas . — — — - y

En cuantoa las seriesampliadasmediante“sufijación” (cf West 1982: 31), en aquéllas
quepresentanun final de tipo impar secumple la normaquehe descritoparalas seriesmétricas
básicas:es decir: los componentesque siguenal coriamboson de cantidadfija y observanun
orden estricto NI M’, pudiendodarselos siguientesesquemas:

Las quepresentanfinal de tipo par introducenuna pequeñavariación rítmica, ya que
presentanun monosílabode cantidadvariable (M-t), lo cual suponela posible aparicióndel
ritmo ‘ — en vez del másfrecuente ‘, ajustándoselas seriesa los siguientestipos:

Por lo tanto,seutilizan dosprocedimientosdistintosparaprolongarla serieensupartefinal:
‘repeticióndel esquemade lasseriesmáspequeñasmediantela adición de monosílabos

de cantidadfija en el orden establecido(Mlvi’): ~ ‘ ~ y ~ - - ~ ~ (es
lo queWest llama“sufijación” a basedel baqueo);

“Empleo el términocoriambopara designarel segmentoserial - - con el objeto de atenermelo más
posible a unaterminologíageneralizada.

“Al hablarde “inicio” y “final’ me refiero a Los elementosque precedeny siguen al coriambo,
respcctivalnente
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‘repetición con variatio, que se consiguemediantela apariciónde un monosílabode

cantidadvariable, quepermiteintroducir unavariaciónrítmica (‘ por L), queno afecta
al cierreobligadodel final de tipo par (L L), y quees utilizadacon fines estilísticos(eslo que
West llama “sufijación” a basedel yambo).

3.2.6 La partequeprecedeal coriamboadmite unagamade posibilidadesmucho más
amplia quela parteque lo sigue,de modo queel inicio de estasseriesse halla mucho menos
regularizado,y en él sólo podemoshablarde tendencias,perono de unanormaestricta.De este
modo, mientrasque al coriambole tiene que seguir al menos un componente,ML que hace
posible el fin deperíodo,no esprecisoquele precedaninguno,sino quehay seriesqueempiezan
por el coriambomismo. Estasson las siguientes:

efod -

ad L -

lii ‘- - -

gí

En las seriesmétricasbásicasen las que algunoscomponentesprecedena la secuencia
rítmica fundamental,si éstosson de cantidadfija, se presentanen númerode 4, y guardanun
orden estricto ML M, inverso al del final, dandolugar a dos segmentosde L construidos
en secuenciaencadenada;así ocurreen lassiguientesseries;

gfL~L~fl~~L

Si los componentesqueprecedenal coriamboson de cantidadvariable,se presentanen
númerode hasta2 (la denominadapor llermann“baseeólica”’7), y suelenrealizarsecomo
(dandolugar a un “chunk” L ~ construido en secuenciaencadenada),siendo ésteel orden
preferente,aunquetambiénpodemosencontrarL - (dandolugar al ritmo A — A en secuencía
encadenada>,y, aunquecon menosfrecuencia, A (solución que tiendea evitarseparaqueno
se produzcala confluenciade dos tiemposmarcadosdentro de la serie;véase3.2.4), mientras
quecasi nunca los dos son breves(véase3.2.1). Las seriesquepresentan2 M—t son glicónico,
hiponacteoy ferecracio,pudiendodarselos siguientesesquemas:

“si los 2 M—t se realizan como—

ph -

‘si los 2 M0 se realizan como — —:

h —L~~L~ A

17<j Hermana(1816: 6X-7l).
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ph tt~AA

‘si los 2 M—R se realizan como — (en esteCaso se producela secuencia’8
en unión con la serieanterior,de la siguientemanera:.7 A 1. - ...

gí
lii

Porotraparte,presentanun solo componentedecantidadvariableel telesileo,hagesicoreo
y reizíano‘>, pudiendodarselos siguientesesquemas

*si el M—R se realiza como — (en este caso aparece el ritmo en el

encadenamientocon la serie anterior,de la siguientemanera: II — - .1:

hag
r

‘si el M—t se realizacomo - (apareceel ritmo - en el encadenamientocon
la serieanterior, de la siguientemanera: < II; -

II
hag - _ ‘ - _ -

r

De la observaciónde estoshechossepuedensacardos conclusiones:
1’ La partemarcadaes el final de la serie, lo cual no debeextrañarnosen unalengua
indoeuropea(cf GarciaNovo 1995).
2’ Existe una clara tendenciaa la “Ringkomposition”, ya que el orden preferentede
elementosenel inicio dela seriees inversoal del fmal: piénsese,porejemplo,en la forma
másfrecuentedeglicónico:

(composiciónen anillo del tipo ABA).

-7
En lasseriesampliadasmediante“prefijación” (cf West 1982: 31), la partequeprecedeal

coriambopresentaal mismo tiempo tanto componentesde cantidadfija como componentesde
cantidad variable, mientras que en las series más pequeñasno coinciden ambos tipos de

¼

Para ser coherentescon la tenninologia empleada,“ehunk” no debeser aqui utilizado,ya que es un
segmentoserial y. por tanto, sólo se da dentrode la serie. Aquí hablaremos,por tanto, desecuencia.Es
importanteapuntartambiénqueel fin de la cohesióndentrode la seriequeseñalaeí fin de periodo (nivel
del “Vers’) no es óbice para queel oyentepercibaen la realización(nivel dcl “Vortrag”) la secuencia
// ‘ A si la níarc-ade fin de periodo es fuerte (bre~’is ¡a longo), de todosmodosse sigue percibiendo
la alternanciafundamentalmarcado!no marcado!marcadoU II -

¼Unestudioponnenori,adosobrediversascuestionesreferentesaesteeolo puedeverseen U.Qoesta(1982).
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componentes(vide supra). Estasseriesse ajustanal siguienteesquema:() A A () — A

Precediendoal segmento<- - A siempreaparecenló 2 M-t, aunquedespuésde Alceo y Safo
seprefierequesólo sea1,paraevitarLa anomaliaqueenlaversificacióngriegasuponela aparición
de dos posicionessin regularconsecutivasdentrode la serie20.Estos componentesde cantidad
variable introducenla posibilidad de que aparezcael ritmo ‘ - ‘ en vez de A ‘, ya sea en
secuenciaencadenada,sí hay 1 M-t, o yuxtapuesta,cuandoaparecen2M—/1 ajustándoselasseries
alos siguientestipos:

IM-t antesdel ch: (fl

2M—ftantesdelch: (flA”AA~A~”A

(jA

Tal vezparaevitar la yuxtaposicióndesegmentosrítmicosy, por tanto,la confluenciade
dostiemposmarcadosdentrodela serie,seacabaprefiriendoqueun solo monosílabode cantidad
variableprecedaal coriambo, lo que también explica que a la “prefijación” nunca le siga
directamenteel “chunk” A - A

3.2.7 La partecentral puedeser ampliadaabasede la repeticióndel segmentorítmico
fundamental <la llamadapor Sud1 “ampliación interna”), que es el único ritmo quese
admiteen estaposición,pudiendoaparecerhasta4 veces,ya seaen secuenciaencadenada(...

— — ~

ritmo subsidiariono es admitido. La secuenciade coriambosno sólo es el centro estructuraly
rítmico de laserie,sino tambiénel núcleotemático,ya quelaspalabrasclavesuelencoincidircon
estossegmentosrítmicos (cf Korzeniewski 1968: 128-140).

Lo normalesqueunaserieestéampliadaexternaointernamente,peronodeambasmaneras:
esdecir, seoptapor ampliarel ritmo principal - ‘, o el secundario‘ - ~, peroraramenteambos
ala vez. Los únicosejemplosqueencontramosen Alceo y Safo de seriesenlasquecoincidenla
ampliacióninternay la externason los siguientes:

¡aph II ~A~A~LA ~ AA/¡5 lO4a
crAN // A A ffi~&~A~ AA//5 15t ve! cr Agí (vide supro).

gV ial! A ~A A~AAA~ A// ,t>stituuntA 401E

20E1 quesiemprel ó 2 Md precedanal “ehunk” - - esla constataciónobjetivade queestasseriesde
extensiónmayorpartende determinadasseriesmétricasbásicas,o. lo quees lo mismo-quedebenservistas
realmentecorno Cormasampliadas.De no serasí, al igual queen lasseriesmáspequeñasal “chunk” A - -

le puedenprecederL2o ningún MW, tambiénen las seriesmás largasdeberíamostenerl,2o ningún
M< delantedel coriambo;sin embargo,éstaúltima posibilidad no seda.Es decir: la anomalíaqueen la
versificacióngriegasuponela aparicióndedosposicionessin regularconsecutivasdenirodelperiodo,y que
mástardeseevita (tide supra), sólo seexplicasi seconsideraquela llamadasformascon“prefijación” son
el resultadode La ampliaciónde determinadasseriesmáspequeñas,enconcretode los cojoscon “base
cólica’,ya seaéstade 1 ó 2 silabas.La ampliaciónsehabriaproducidodeformaníecánicaapartirde estos
colos.peromás tarde,despuésde los lesbios,dadoquela aparicióndedosM—t juntos sólo espertinente
al inicio dela serie,seevitaqueestoocurraen cualquierotro posícion.
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Asimismo,es importanteadvertirquela ampliaciónexternase produceabasedel ritmo
secundario’ ‘,o su sustituto — A mientrasquelainternatienelugarabasedela repeticióndel
ritmo fundamental - - ‘, con lo que estos procedimientosde ampliación observan
escrupulosamenteel principio compositivode lasseriesmétricasbásicas(vide supra).

3.2.8 Los componentespertinentesa nivel de estructurarítmicason los mono:silabosde
cantidadfija (M’ y M>, los cualesseorganizanen dos clasesde ritmo:

- - : indicadornecesariodel ritmo, queocupaunaposiciónmáso menoscentral dentro
de la serie, de la que suele ser tambiénel núcleo temático. Puedeconstruirseen secuencía
encadenadao yuxtapuesta(vide supra).

— - < ritmo subsidiario,cuyo lugar preferentede apariciónes tras el ritmo principal,
puestoquela partefinal estáregularizadaparadar lugaralaaparicióndeestesegmentomercedal
ordenestrictoM M<. Puedeaparecerconstruidoensecuenciaencadenadao yuxtapuesta,aunque
seprefiereel encadenamiento(vide supra).

Los monosílabosde cantidadvariableno son elementosdistintivos a nivel de estructura
rítmica,demodo que,parala percepcióndel ritmo caracteristicodeestasseries,daigual quesean
largoso breves.Como es lógico, la parteno marcada,esdecir, la inicial, es la másproclive a que
aparezcaestetipo de componente,que, comotambiénesde esperar,da lugar a la apariciónde
ritmos secundarios: “ ‘. construidopreferiblementeen secuenciaencadenada,comohemos
señalado,y ~, substitutivodel anterior,cuyafrecuenciadeapariciónesmuchomenory quecasi
siemprese construyeen secuencíaencadenada,superpuestaa los ritmos A y > - . De este
modo,nuncaencontramosA - A A - -‘ ni ; resultariaun ritmo demasiadoapesantado
si, ademásdelastreslargasseguidas,confluyerandostiemposmarcadosdentrodelaserie.El único
casodeyuxtaposicióndel segmentoA - A seda en aquellasseriescon“prefijación” queseajustan
al esquema(~) - — - — , si bien lo más frecuentees quelos 2M-0 que precedenal
coriambose realicencomo - - (v¡de supra).

No obstante,si bien estosmonosílabosde cantidadvariableno sonelementosdistintivos,
no hay que dejar de advertirque su diferenterealizacióncomportaunadiferenciarítmica, no
distintiva, perosí importanteaefectosestilísticos.Deestemodo,sí el Mt’ serealizacomobreve,
da lugar a la formación deun segmentorítmico de ‘ - A; en cambio, si se realizacomo larga,
integraun segmentode A .~ A queconstituyeun efectoestilistico especialmentebuscadocuando
sequiereapesantarel ritmo.

3.2.9 La distribución de las principalescesurasy zéugmataobedecetanto a criterios
estructurales,comoritmíeosy estéticos.

lEn los eolocoriambosdeAlceoy Safoobservamosquelasprincipalescesurasseproducen,
bien trasMt’, bien trasM, demodo quesecumplelo queafirmábamosparalasseriesrecitadas,
esdecir, queseevitafin depalabradentrodela serietrasel mismotipo decomponentequecierra
el periodo,quees un MA, no elementoguíadel segmento - - —. Así ocurreen el 3” periodode
la estrofasáfica:

A A 1/! Cesurafrecuente(O trasM—/”.

Asimismo, en lasseriesconprefijaciónquecomienzanpor la secuencia A -~, lo normal
es quela cesuraaparezcatrasel 3” ó 50 componentede la serie, M~ y Mt’ respectivamente:

iagIba//A.AA~~AAL//S. 102

253



Ana M0 LagunaOrtiz

¡a Agl//AtAtA~A A // l”y 20 periodode la estrofaalcaica.

2ia A/II”!! — ~ AL/// 3”períododelaestrofaalcaica.
Cesuraobligada(1) trasMt.

Asimismo, los zéugmat&’ tienen por objeto evitar un fin de palabratrasel mismo tipo
de componenteque cierra el periodo, es decir, tras un MA no elementoguía del ritmo
fundamental,y que, por tanto, admitebrevis in longo. Piénseseen el zeugmaobligadoentreel
80 y 90 componentedel 3” periodo de la estrofaalcaica, queevita fin de palabratras un MA y
un segmentorítmico de A — A:

— — — — ~ AA/fi

La ubicacióndecesurasy puentesobedecetambiénarazonesritmicasy estéticas.De este
modo, lacesuraquesueledarsetrascl 0 componentedel3” períododela estrofasáficasirvepara

enfatizarel ritmo A - A en el fmnís strophae: A A A A A -

Asimismo,enel 3” periodode laestrofaalcaica,lapresenciadecesuraantesdela secuencia
— A destacael ritmo fundamentalhaciael final, al tiempoqueel zeugmaobligadoentre
el 80 y 90 componentecontribuyeala suturadelos elementosrítmicos,evitandofin depalabratras
un “chunk” A - A y dandola impresión de unaestructuraunitaria: ~ A

— — II!. Éstaesla mismarazónqueexplicaqueen lasseriescon “prefijación” queempiezan
por la secuencia A A la cesuraaparezcatrasel 3” (M’9 ~ 5~ (M9 componentede la serie,
peronuncatrasel yambomismo(cf Irigoin 1956y 1957,y Korzeniewski1968:130),demodoque
se evitanconfusionesen laperiodologia.

Otra cesuratambiénmuy frecuentees la quese daentrelos coriambosen aquellasseries
ampliadasinternamenteabasedela yuxtaposicióndesegmentosde A A:

En estecaso,hay fin de palabradentrode la serietras 1 MA, que, al ser elementoguía
del ritmo fundamental,no admitebrevis in longo, y nuncapodríaser fin de periodo.Por tanto,
se respetael principio universalde ubicacióndecesuras.En estetipo deseriessemanifiestacon
especial claridad la función rítmica de los fines de palabra: la confluenciade dos tiempos
marcadosprovocadaporJa yuxtaposiciónde segmentosrítmicosquedaatenuadaporJapresencia
habitualde cesura.

21Unaaplicacióndela Leyde Porsona loscolocoriambosdeSafoy Alceo laencontramosen Parker(1966),
quienexaminala frecuenciade los fines depalabradespuésdeanceps largo en la líricagriega.En cuanto
a los poetaseolios,Parkerseñalaqueenla secuenciainicial ¿ - ~‘‘~ del tercerperiodo de la
estrofaalcaica(el llamado“eneasilaboalcaico”),sueleevítarsefin depalabratrasel 50 componente(Mt’)

sí ésteserealizacomo~ — D; asimismo,en los dosprimerosperiodosdelaestrofasáfica

(el llamado“hendecasílabosáfico”),sueleevitarsecesuratraseí 4~componente(M—t) cuandoésteeslargo
— ~ SegúnParker,estoszéugniatatienenporobjeto evitar la audiciónde la secuencia

— —, quepodriainterpretarsecomounacláusulade fin dc periodo (ibid.: 3-4).
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3.3 Como apuntabaen el apartadodedicado a las cuestionesde método (véase2), la
observacióndelastendencias2’enelmodo decomponerdelos poetaseoliospermiteestableceruna
comparaciónentrelascomposicionescaracteristicasde estapoesíay el artegriegoengeneral.

3.3.1 Desdeestepunto de vista sepuedeafirmar quelos eolocoriambosde Alcee y Safo
constituyenun sistemaquejuegaconrepeticióny variatio delasiguientemanera:serepite,enuna
posiciónmáso menoscentral dentrodel coloj el segmentorítmico fundamentalqueconlíevala
singularidadritmícade la serie,el “chunk” A - A Preservandoestesegmentoserial,asícomola
normaestrictadel fin de periodo(M no elementoguíadel ritmo fundamental),sejuega con
diversasposibilidades,siendolo quesevaríalos componentesqueprecedeny siguenal coriambo,
respectivamente.De estemodo,en lasseriesmétricasbásicasabriendola seriepodemostener:

2Mt’ g/ ±21- -.

41 — —

r - ——

hag ___

0M—~ (senesqueno admiten“prefijación”): a! 111± A

dad
ad A’AA

A ‘A — A — A A

4M(1A9 gI
A — A A —‘ A A

En cuantoa los componentesquesiguenal coriambo, en las seriesmétricasbásicasnos
encontramoscon lo Siguiente>:

‘Como muy bien observaKorzeniewski(1968: 139), aquíno podemoshablar de reglastijas, que en el
ámbitode la estéticafl(> existen.sino detendenciasen la forma de componer.
‘3
- En el arte griego, el centro de una composicióncasi nunca es el centro matemáticoexacto: Los
elementosmás importantesocupanun lugarcentral, pero Sm que lleguea ser exactamenteel centro
geométrico:cf la nociónde centrodesplazadoqueacuñaGarcíaNovo (1995 lenprensa]). De estemodo.
sólo en el glicónico y en eí reizianoel segmento¿ - estájusto eneí centrode la composicion.

24Lo dichopara las seriesmétricasbásicasesválido para las seriesampliadasexternao internamente, a
que observanel mismo principio compositivo que las más pequeñas(vidc supra). En cuanto al
monosílabode cantidad~aríable quepuedeaparecerenel final de las seriescon“sufijación” del tipo
- - - — — o .. — — ~-, ya hemosvisto que introduceuna variación rítmica que
no afectaal cierre obligadodel final detipo par(véase3.2.5).
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3M U A A): hi, hag,ar
2M U 1: g¿ II, efod.
IM (A): ph, r ad
OM: gí (noadmitemarcadefin de período;véase3.2.2).

Salvo en el gI. el segmentoA A no cierra nuncala serie:es máso menoscentral y no
coincidenteconel final. Lo quesí puedeseresinicio, porqueel comienzono estámarcado,mientras
quela variabilidaddel final estásujetaaunarestricciónquepreservalamarcade fin deperíodo:el
fin de serierequiereun MA no elementoguía del “chunk” A A

3.3.2Estegustopor la variaciónmesuradaseobservaespecialmenteenel análisisdecojos
llamados“anaclásticos”.En efecto,como puedeobservarseenlasformasqueaparecenenSafo, la
anáclasisno es impedimentoparalaresponsión.Estoseexplicaperfectamentesi comparamoslas
formasanaclásticasconlasconsideradas“normales”W

gI —

••gI Rítmicamente,la relación entreestasdos seriesse establecede

la siguientemanera:
ritmo L ritmo L - ritmo -

ritmo - z ritmo - r ritmo -

Serespetael segmentofinal L .L y entre los otrosdosse produceun quiasmo:repetición
de los mismoselementosenordeninverso.

“hl ~ Enestecaso,la relación seestablecedel siguientemodo:

ritmo ritmo ritmo + Mt final
rítmo~~L ritmoLL rítmoLt+Mtfinal

Se respetala secuenciafinal con la formaciónde un “chunk” (en secuencía
encadenada)y laconfluenciadedos tiemposmarcados,mientrasqueentrelos otrosdossegmentos
rítmicos seproduceun quiasrno.

¡4

gE” . Lo queencontramosaqui eslo siguiente:

ritmo ritmo - ritmo
ritmo ritmo - ‘ ritmo

Serespetael ‘chunk” inicial A A y los otrosdos segmentosrítmicos serepitenen orden
inverso(quiasmo)

cuantoalas formasde glicónicoehiponacteoconsideradas“normales”,escojopara la comparación

el tipo más frecuente,es decir, aquélen el que los 2 Mt’ serealizancorno —
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Iii
hí LLZ ‘ ~. En estecasoseestablecenlassiguientescorrespondencias:

rit.noL’L ritmoL~ ritmo¿A+MAfiORI
rítmo’’ ríImo~’ ritn,oL~A±MLfinal

Se mantieneel segmentoinicial - —, y entre los otros dos se produceun quiasmo,
respetándoseel fin de serie,quejunta dostiemposmarcados.

En Safo encontramosformasanaclásticasen responsióncon lasconsideradasnormales(5.
95 6,9y 96 7), asimIsmo,formasanaclásticasdetiposdiferentespuedenestarenresponsión(5. 95.6
y 9 gIs’ g/, y 141 3 y 6 ¡a, e hí) Laconclusiónquesesacade estehechoesqueparaquehaya
responsiónno se necesitaunaexactasimetria>.La repeticióncon variano es lo artístico.Los colos
anaclásticosrespectoalos normalespresentanunainversióndeelementosal principio y al final, en
quiasmo;hay lina pequeñavariaciónrespectoal ordenen queestándispuestoslos ritmos, peroesto
no esobstáculoparala responsiónni naenoscabala armoníadel conjunto.

3.3.3 la comparaciónentre el modo de componerde los poetaseoliosy el artegriegoen
generalpermitetambiénconstatarel gustopor lascomposicionesen anillo en la construcciónde
colosyperíodos.Latendenciaala“Ringkomposition”27seobservapríncipalmenteen lossiguientes
hechos

* el ordenpreferentede elementosen el inicto delaserie(A ) es inversoal delfinal ( ~).

De estemodo, la forma más frecuentede glicónico, - - es perfrctamente
simétrica(véase3.2.6);
* la responsionque encontramosen Safo entre formasanaclásticasde tipos diferentes
(S.95.6y9: g/ygl: l4l.3y 6: ¡a/e hi)dalugaracomposieionesenanillo perfectaspor
tratarsedeseriesinversas(vide supra):
* porúltimo, estatendenciaala composiciónanularseobservaconespecialclaridaden el
análisisdel principio compositivode las estrofassáficay alcaica,En lo queserefiere a la
estrofasáfica,se puedeobservarquelos dos primerosperíodos(er A/II ‘ - ‘~‘ - - -

— .7) son composicionesen anillo queobedecenal siguienteesquema

seestenríaencadenada

2 segmentosu tm ros coriambo 1 segmei~tt~ri [mice M final

ser.sindaros serímndaii,’

A B A Qiansula

ComposicionQn anillo rumiendel tipo ANA + (ibinsula.

<Cf GarcíaNovo ([95)5 len prensal1.

‘Obséneseque los propios ritmos fundamental. - - A subsidiario. ‘. son composicionesen
anillo del lipo ABEA y ABA, respectivamente.
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Se abrey secierraconel mismotipo deritmo, mientrasqueel segmentorítmico principal
ocupael centrodelacomposición,sinser elcentromatemáticoexacto(véase3.3.1),ya quesehalla
desplazadounaposiciónhaciael final; ésterepiteel principio,tantorítmicacomoestructuralmente
(repeticióndecomponentesenordeninverso:M MA), pero respetando siempre lanormadecada
unade laspartes:la variabilidaddel inicio, quepuedepresentarmonosílabosde cantidadvariable
(asíenel40 componente),y la invariabilidaddel final,dondetodosloscomponentessondecantidad
fija, y el último hade serun MA, no elemento guía del ritmo fundamental.

De acuerdocon esto, el análisis del tercerperíodo(cr Agl Aph A A A

- - A A /1), quees el resultadode la sumade los dosperíodosanteriores,quedade la siguiente
manera:

secuencíaencadenada

2 segmentosrilmicos coriambo 2 segmentosrítmicos coriambo MA final

secundarios secundarios

A~A~Aó

A B A 8 Cláusula

Repeticiónde ritmos enel mismoordenque dalugar a unacomposiciónparaleladel tipo ABAI3 + Cláusula.

Obsérvesequedentrode cadaperíodolos diferentesritmosestánconstruidosen secuencía
encadenada,de modo queno confluyendos tiemposmarcadosinÉs queenel fanal (véase3.2.4).

Enlo quese refiere ala estrofaalcaica,los dos primerosperíodos(¡a AgU ‘ ‘ ‘ -

A A II) obedecenal siguienteesquema:

secuenciaencadenada

3 segmentosrítmicos secundarios coriambo 1 segmentoritmico secundario

A B A

Tres segmentosrítmicos secundariosconstruidosen secuencíaencadenadaprecedenal
“chunk” A A De dichossegmentos,el segundoes siempreun “chunk” A A mercedal orden
estrictode los componentesde cantidadfija (M M MA), peroen el casode los otros dos, los
componentesdecantidadvariable(el 10 y el 50 dela serie)posibilitan la aparicióndel ritmo A — A,

ya seaen unión con el periodoanterior(U! -_A) o dentrodeJa seriej A A—A A ) en vez
del másfrecuenteA - A Al segmentoA - A le siguen dos monosílabosde cantidadfija, que
guardanun orden estricto M M’, como es obligadoen el final de la serie, dandolugar a la
formaciónde un “chunk” A ~, en secuenciaencadenadacon el coriambo,quede nuevoqueda
desplazadohaciael final.

En cuanto al 3” periodo de la estrofa alcaica(2ia Ah: -- - - 3’ A -

— — — ¡II), quees unaforma ampliadade los otros dos,es muy interesantela estructurade la
partequeprecedeal coriambo:
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Dos monosilabosde cantidad variable abren y cierran la secuenciade componentes
(“Ringkomposition”),al tiempo que otroMt’ separalos dos segmentosde A aquedanlugar
los monosílabosdecantidadfija, queguardanun ordenestrictoMA M1 De estemodo,dentrodel
anillo externose forman otros tresanillos internos,quedandoel encadenamientode segmentos
rítmicos de la siguientemanera:

‘9

securoelaencadenada
— ~—,j>——~s o---

A A A A’ A

Comp~sici6r anularen cuantoal istmo segúnun esquemaAA~AA’A.

A estossegmentosrítmicos secundariosles siguendos segmentosrítmicos fundamentales
construidosen secuencíaencadenada(A - - .1 - A) quese constituyen en el centrode máxima
atenciónritmica delperiodo.Cierrala estrofaun “chunk” A A + MA, conlo quela secuencia

- ‘ - - A se halla de nuevodesplazadahaciael final, y destacadapor la presenciaobligadade
cesura.Así pues,la composicióndel conjuntoestambiénanularen lo queal ritmo se refiere:

A 8 A Clñusula

ri(Tr(,s secundarios ritmo principal riln,o secundario

Al igual queen la estrofasáfica,en todoslos períodosde la estrofaalcaicalos ritmos se
presentanensecuencíaencadenada,demodoquesólo sejuntan dostiemposmarcadosen elcierre
de la estrofa.

En resumen,sepuedeafirmarqueen los eolocoriambosdeAlceo y Safo encontramosuna
métricabastanteregularizada,lo queprincipalmenteseobservaen el rigurosocumplimientodel
principio de la isosilabia, en la norma de construccióndel final de las series(monosílabosde
cantidadfija en un ordenestrictoM MA; MA no elementoguíadel ritmo fundamental,obligado
en el fin de período;secuenciaencadenadade segmentosrítmicos tras el coriambo), y en la
preservacióndel “chunk” A - A queno admiteningún tipo de ruptura. No obstante,tal y como

‘Hay queadvertirque la silabalarga inicial es la realizacióndel M’ final del períodoanterior, el cual

unido ata siguienteserieforma unasecuencia¿ II ‘ (cf nota 18). Asimismo, la silabalargafinal es
realizacióndel primer M~ del segmento¿ - t que en unión conlos dos elementosprecedentesforma
un segmentorítmico secundario,de la siguientemanera:
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ocurreentodo el artegriego,siempresejuegaconlaposibilidaddevariatio, cosaquesemanifiesta
principalmenteenla construcciónde la parteinicial de la serie,queadmitediversasposibilidades
queno contemplael final (yuxtaposicióndesegmentosrítmicos,apariciónde2M<), y enel hecho
de quelas llamadasformasanaclásticasesténen responsióncon las consideradasnormales,pero
tambiénenlaposibleapariciónde IM—P enel final delasllamadasseriescon“sufijación”, lo que
introduceunavariaciónrítmicaenla partequesigueal coriambo.

Posteriormente,en la lírica coral29y la tragedia”, setiendea queel poetapuedahaceruso de
determinadaslicencias,encaminadasprincipalmenteaquelaformase ajusteal contenidolo más
posible31,comoocurreen eí uso de formas“escazontes”’2,en lasquela normadel final (orden
estrictoW M-) serompeparadarlugar aun ritmo apesantado.y quepuedenestarenresponsión
con las máscomunes.Así puededecirsedel hi de formaAA~ A — A A de Sim. 9D.,l, que
presentael principio y el final apesantado,del gide formaA A” A — A de Soph., Ph”. 1151,
quese hallaen responsióncon un gí con final - A (y. 1128), y del ¡mg de forma _
de Fur El. 740,querespondeauno del tipo normal,con final - A A (y. 730)”. Asimismo, después
deloslesbiosla isosilabiano serespeta,y aparecencomponentesdecantidadvariablequeadmiten

“Paralos eolocoriambosde BaquiJides,véaseSneJJ- Maebler(1970’), nsj comoeJ anáJisisde Garcia
Romero(1987,especialmentelassiguientespáginasdeltomo 1:126-129;194-196;224-227;444.447).Sobre
la estructuramétricade la odaIII deBaquilides,cf J. higoin(1984). Paraeí análisisdc los colocoiSambos
de Píndaro,vésaseGentilí (1979, conespecialatenciónalaspáginas15-29),y Snell - Maehíer(1984’y
1975’), asi comola edicióncomentadadelasPilleas deGentilíel ahí (1995).

“Para los colocoilambosde la tragedia,véanseBuijs (1985y 1986)y Dale (1968’: 131-176y 1981).
Sobrelos colocorianibosde SófoclesvénuseThomamdller(1965)y Pohísander(1964), así como los
trabajosdeCarriónLópez(1983)y Lassodela Vega(1971). Paralos colocoriambosde Eurípidesvéanse
Mene (1958)y GuzmánGuen-a(1981). (‘f mis notas33 y 34.
‘Qj A. FstebanSantos(1992y 1994).

“La posible cláusulaimpuradel fr. 58. 13 deAlceo. c=a4#lpov,esmuy discutible,y hasido objeto de
diversasconjeturaspor partede Edmonds,Schxabcrty Lobel-Page(véaseeí apparatus criticus de la
edición de Voígt). El metro del fragmento, que, como otros muchos de Safo y Alceo, está muy
deteriorado,esla estrofaalcaica,y eí esquemamétrico del verso 13, dcl quenos faltan tambiénlas tres
primeras silabas, seria la g/l Voigt escribe Oalxáaoac •c¿bópe6¿‘ux.pov, sin aventurarninguna
hipótesisacercadela penúltimasílaba.

“Cf Buijs (1985). Sobre el usodel glicónico en la tragedia,véaseltsumi (1984):también,del mismo
autor,el estudiosobreel dimetrocoriámbicoen las Iragediasde Eurípides(1982).

“Parael fragmentodeSimónidessigo la numeraciónde E. Diehí (1954’). El texto de los trágicoslo he
tomadodeLLoyd-Jones. Wilson (1990).y deDiggle ([989’>. Parala métricade los eolocoriambosde
Euripides,véaseBarren(1964: 422s.), quien da unaclasificación de los coíoseolios por su longitud
(número de sílabas),su final (“blunt” o “pendant”) y por la ubicaciónde las dos brevesdel coriambo,
segúnocupenéstasla primeraposiciónposible (a), la segunda(b), o la tercera{c). TambiénDoddsen
su edición dc las Bacantes (19602: llSss.)clasifica los colos segúnla ubicacióndel coriambo,y sólo
difiere deBarretten la elecciónde unanotación distintiva (1, 2, 3 en lugar de a, 1,, c). Para la métrica
dc Bacantes véasetambiénel conspeeñis tnetrorn,n de laedición de Kopff (1982: 73-79).
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-‘ y ,asi como componentes potencialmente bisilábicos(D-/fl, aunquesiempresemantiene
el MAque debecerrar el periodo”.

AnaM LAGUNA ORTIZ
Ph. Valdeserrano, 7, 40a
lueniabrada 28944
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