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La voce dell'attore: teorie e tecniche'
(Il parte)

Gioia M. RISPOLI

Neila prnima parte di questo saggio era stato prospettato un possibile indice di tematiche
ar fini di una ricerca relativa alle conoscenze sviluppate in Grecia sulla voce dell'attore: I'elenco
dei capitolt era i} seguente:

1) la txokpoig e 1a voce

2) fisiognomica ¢ voce

3) articolazione dei suoni e qualita delle lettere
4) I'espressivita dell'attore

In quella sede erano state presentate le problematice relative ai primi due capitoh.
Riprendendo il discorso, affrontiamo ora gl ultimi due témi.

Articolazione dei suoni e qualita delle lettere

Le forti analogie avvertite dai Greci tra parola poetica e retorica da un lato, musica
dail'altro, e ancora tra voce declamante e voce cantante, tra suono vocale e suono strumentale,
sono alla base della fondamentale importanza attribuita dalla trattatistica antica alla conoscenza
della musica per la formazione del declamatore. Le osservazioni di Anstotele, di Teofrasto, di
Aristarco lo confermano. Diomg di Alicarnasso catalogava l'arte oratoria come una specie di arte
musicale, proprio a partire dalla comune probtematica della vocalitd’. Ancora Quintiliano
osservava che 1] parlante, se vuole aver successo, deve dominare melodia e ritmo del discorso,
alla stessa stregua ¢ con le stesse modalita di un cantante’.

'La prima parie di questo saggio ¢ stata pubblicata in L R. Alfageme, Dramaturgia y puesta en escena en
el teatro griego, Madnd (in corso di stampa).

D.H. Comp. 11,13 5. = VI 40, 8-16 Usener-Radermacher = 94, 4-12 Aujac-Lebel; of Isoc. Antid. 46,

3CE. Quint. 110, 27 sul 7ordpior, of. anche I'anedotto relalivo all'attore che si faceva accompagnare da
un flautista, per confenre giusta tonalita al proprio discorso.
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Gran parte delle antiche indagini sulle tematiche della voce corrono paralleie agh studi
sulla qualita e sulla potenza dei sueni musicali e sulla meccanica degli strumenti, poiché la voce,
risultando dalla vibrazione delle corde vocali e dall'emissione del fiato, & considerata alla stregua
del suono prodotto dalle corde di una lira o da un flauto®

Solo pochi esempi: & povewkdg -cosi Aristosseno era chiamato nell'antichita- proclama
l'analogia tra bocca e strumento musicale’ e studia la bocca come organo di cui sia il cantante
che il parlante dispongone per produrre suoni® In Dionigi, il paragone tra organi di fonazione
e strumentt musicali traspare in filigrana, e talora affiora esplicitamente 1n pit punti nella sua
descrizione delle vocali ¢ nella motivazione della loro tassonomia’. Quintiliano, che per I'ampio
capitolo sulla voce declamante si avvale di fonti greche, si rifa sistematicamente all’analogia tra
organi vocali e strymenti a percussione e a fiato®

“Suoni vocali ¢ strumentali si sprigionane infalti, con modalita analoghe, da organi diversi ma tuttavia
parimenti in grado di gencrarli: gli strumenti musicali ¢ 1l corpo umano. La conoscenza della natura del
suono, della sua fisiologia, delle modalila di contreilo della voce, consente all'attore di definire megiio
le diverse lonalita vocali da impiegare, I'incidenza del respiro, i tempi della pronunzia. Ecco perché
analoga risulta la terminologia adotlata dai trattatt tecnici per designare gli effetli sugli ascoltatori dei
suoni vocali ¢ di quelli strumentali, nonché le speciliche caratteristiche di entrambe Jo tipologie di suoni;
sia gli um che gh alin si distinguono per le intrinseche proprieta, che ne determinano la qualita; cf. ps.-
Demetr., Floc. 9. 105. 176. DH_, Comp. 12, 8 = V1 46, 1-9 Usener-Radermacher = 99, 12-19 Aujac-
Lebel; Anon., Subl 39, 1.

SArnstox., Harm. 43, 6; ¢f. Annie Bélis, Aristoxéne de Tarente et Aristote: Le Traité de l'Armonique, Paris
1986, p. 62.

®La voce & la stessa, ma la differenza tra le due forme di espressione sonora consiste nel modo in cui il
tono di una voce cambia. La voce di chi parla sembra muoversi sccondo un movimento ininterotto (%
ovrexHC kirmois), la voce di chi canta si muove invecc scconde una Swvomperikd kMo,
soffermandosi particolarmente in certi punti.

'Cf. ad es. i capp. 14 s. del rattalo Pe compositione verborum dionisiano.

!Quint. XT 3. Elemento comune al canto, ¢ pit in generale alla musica ¢ alla parola parlata ¢ il tempo,
I'usa della velocita nella produzione, nell'emissione ¢ nella successione dei suomi. Anche quest'aspetto ¢
strettamente dipendente dalle modalita di pronuncia. ed incide fortemente sulla qualita delfa declamazione:
Galeno, parlando delle pulsazioni, cita 'analogia instaurata da Erofilo tra il battito sistolico/diastelico ¢
Y'arsi ¢ la tesi di un piede; il che significa circa 72 piedi giambici al minuto. CI. fr. 183 von Sladten =
Gal., Svn. Iib. s. de puls. 12, IX 464 Kihn; W.B. Stanford. The Sound of Greek. Study in the Greek
Theory and Practice of Euphony, Berkeley and Los Angeles 1967; M. Kaimio, Caracterization of Svund
in Early Greek Literatur, « Commentationes Humanarum Litterarum» 33 (1977) Helsinki-Helsingfor 1977,
o.c., pp. 36. 47 e nota 55 al capitolo relativo. 11 verbo tecnico per indicare l'accelerazione nel tempo
parlato ¢ Emuraxivew, cf. DH., Comp., passim (ma nelle sue opore la terminologia relativa alla
speditezza dclla dizione ¢ molto pih cstesa: cf ad. cs &moraxlivow, lworaxlvew, Expaldrrew,
wpobvewr, Suaxapdrtew, xoplerrewr, Suouxh&ofou, kareshéobfou). of, anche schol od Hom.
1T 530, XVIT 695, XXIII 392, XX 456; per Emrpoxadny of. gia Hom., # 1li 213 5). E come
I'intensita del suono emesso da uno strumento varia a scconda dell’ertergia di emissionc per gli strumenti
a fiato, o di tensione per gli strumenti a corda (Quint. XI 3, 20. 42, 50), analogamente I'intensita ed 1l
timbro del suono vecale dipendono dall'energia con cul V'ana ¢ cmessa dai polmoni o le corde vocals
vengono da essa percosse.
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Queste antiche ricerche evidenziano una persistente attenzione al processo articolatorio
proprio in quanto generatore di vocalita. La bocca e I'intero apparato fonatorio venivano studiat
come strumenti e luoghi di produzione dei suoni, ¢ la varietd e qualita dei suoni stessi definita
a seconda della configurazione che assumevano gli organi vocali. Ampia diffusione ebbero le
indaginm sui modi di pronuncia delle singole lettere gia dalla fine del VI secolo, esse si
svilupparono parallelamente all'analisi delle qualita intrinseche detle vocali e delle consonanti’
e del lore effetto'.

Cosi, ad esempio, Laso, sul finire del VI sec. accanto alle pid note ricerche sugh effetti
negativi del sigmatisme, ne sviluppo altre sulla vibrazione delle corde nell'emissione delle note’'.
Licimmio, alunno di Gorgia, scnsse sulla ebemie'”, argomentando che la bellezza delle parole
ristedeva essenzialmente nei suont In cui si articolavano. Nella seconda meta del V sec. Archine,
oratore e politico. analizzo le modalita seconde cui si modificavano gh organi vocali
nell'articolazione di un discorso’, e, pit specificamente, i luoghi di produzione, nel cavo orale,

Stretlamente intrecciato alle ricerche sutla fisiologia dei suoni svolle fuori dell'ambito medico, od anz
in larga partc incentivo al suo sviluppo, fu l'interessc per l'efficacia eufenica ¢ cacofonica delle singole
lettere. Le ricerche relative s1 svilupparono su pia versanti: da un lato si indago sulla qualita intrinseca
det suom ¢ sulla facilita o difficolta di pronunziarli da parie di un individuo dotato di organi fonaton
regolarmente (unszionanti, dall'altro sulla duwilita deila voce del parlante ¢ del musico [la tradizienc ci
informa anche della qualita della voce di singoli personaggt: ad es. su Demostene cf. Phld., KA 1V (2)
gol XV 22 ss. =1 197 Sudhaus: su Anstolcle, D.L. V I su Alcibiade Plu, Ale. 1 41 sulla vocc acuta
di Cleone Ar. ¥ 36. 396, 1034, F. 303, 311 etc.: su quella di Prodico ¢f. Philostr.. Vie 112, 496, da un
altro ancora sull'effetto conscguito da letlere ¢ voce sul pubblice. Per quanto attiene al terzo aspetto.
stante la natura fisica dei suoni ¢ V'accorde tra e varic scuole sulla loro matenalitd, I'indagine venne
condotta soprattutto in analogia alle niccrche sul tatto, con Fimpicgo della medesima terminologia
(7peextc, Aelog, podands, oflc, Topbs, Siéropog, GuBhig, Aewrdg. Qapawds, opapaydc,
okhpdch ete.. nella senc di metafore sinestetiche si possono iscrivere anche quelle relative al peso
{Bapic ¢ composti), impiegate a volta a volta in senso propric ¢ con valore metaforico. non manca pero
Uirruzione del campo metalorico delta visia. poiché il tono di voce talora ¢ descritio come Aapmpdc (cf.
ad. es. Arist.. HA4 IX 17 616b 30 ss.) o Aevkds (el ad. es. Anst.. Top. 115,107 a 11 s.). Naturalmenie
1l collegamento tra la parola ¢ la visualizzazione passa per la teoria della ¢ovraoio. L'analogia con il
campo metafonico del gusto ¢ attesiata ad es. dalla lerminologia con radicale pche- a partire dall'omenco
neAiynove, attributo del canto delle Sirene; of Stanford. o.c.. pp. 34. 46 noia 43; per un siferimento
ali'odorato. cf Standford. o.c.. pp. 34 47 nota 47 al capitolo relativo. Accanio alla qualita dell'eddwvia,
che merisce alla AB£i¢. si colloca dunque quella della gboropice, che inerisce al parlanie; ma
'cecellenza delle fettere ¢ analizzata anche in relazione alle modalita di arlicolazmione In Dionagi di
Alicarnasso abbiamo lo studio piir chiaro cd esteso, ma ricordiamo bene che queste rcerche erano

ampiamenie sviluppale all'epoca di ps -Demetrio, ¢ cerlo svolte accuratamente nclifambito della Stoa.
come attestano 1 trattatt crcolanesi.

“Cf ad es. DH. Comp. 14 = VI 48, 2-57, % Usener-Radermacher = 101, 17-110. 2 Aujac-Lebel: of
il cap. successive por leffetto sonore delle sillabe ¢ 'esposizionc della teoria fonctica relativa: a questo
tema sono dedicate ampie seson del trattato poctico filodemeo.

"Clearch,, r. 88 Wehrli; ¢f A. Privitera, « L'asigmatismo di Laso ¢ di Pindaro in Clearco fr 88», in RCCM
6{1949).pp. 164-170. A 1ale problema alludc anche Pindaro. fr. 61,1 s. Bowra=1Ir. 70 b | 5. Snell-Machler.
2C0 Avist.. Rh 1112, 1405 a 6.

PSR fr 45 = L p 458 DK = Svrian. in Anst.. Metaph. X1T 6. 1029 b 26 ss. {nella nota relativa a | 4).
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delle different: sillabe; d'altro canto la piG antica atiestazione a noi pervenuta del termine
gbowrio mette questa stessa in relazione non tanto con il bel suono quanto, piu specificamente,
con l'eccellenza della voce".

Le ricerche sulla voce e sulle modalita di fonazione fureno ampiamente diffuse nelle
cerchie sofistiche'”. 1 sofisti osservarono limportanza, per it significato, dell'accento, della
quantita delle vocali, dell'ordine e dell'alternanza detle lettere'®. Protagora studid i suoni in
refazione ali'atto articolatorio'”; la funzione delle lettere, del ritmo e dell'armonia, ed inoltre
I'analisi della pronunzia anche a1 fim dell'etmencutica di un testo sono attribuiti ad Ippia da
Platone'®, Anstotele'” conferma che questo sofista suggeri varianti di pronunzia per una diversa
interpretazione di alcum versi omerici™. Ricerche speciali swi suont vocali, sulle lettere eufontche
e cacofoniche, sull'intonazione con cui pronunziare un discorso furono sviluppate da Democrito™'.

Di straordinario interesse & la rilettura del C'rarilo platomico proprio sotte il profilo di una
dottrina fonetico-articolatoria™, la cui consistenza ¢ profonditad ¢ stata, a mio avviso, oscurata,
sino a tempi fecenti, dall'attenzione rivola dagh studiosi al pur centrale problema del rapporto
tra la cosa nominata ¢ la parola che la nomina. Le considerazioni ivi contenute sulla posizione
delle labbra e della lingua nel pronunziare le diverse lettere confermano l'esistenza di
approfondite ricerche in questo campo”’ gia nella generazione antecedente a Platone. Nel Cratifo
troviamo inoftre una significativa conferma della relazione tra l'incidenza del teatro nella vita
greca e lo studio della voce nella teorica lingwistica, grammaticale, estetica, etica e persino
fisiologica, gid nell'epoca di Socrate e di Eraclito: in questopera la eborouia™ viene presa in
considerazione due volte m senso tecnico 1n relazione alla facilita di pronunzia, la terza
esphicitamente in connessione con la vwbrproeg.

9% Mem. 1113, 13,

YAnche sc, poi, a quanto sembra, la maggior parle di essi no cra in grado di metterc a frutto i risultati delle
propric ricerche: 1 loro discorsi teste Demetrio (scil. Falerco), risultavano spesso difficili da pronunciare. ¢
quindi inidonei ad una efficace tadxpwoic:, of Phld.. B4 1V (2) col. XV19-13 = 1 198 Sudhaus.

“Awgg. Noy. 5. 11 s.

PL., Phdr. 166b,

Hph | Hip. ma. 285¢, Hip. mi 368 d s,

YArist., Po. 25, 1461 a 22 ss.; cf SE 4,166 b 1-6.

PHom ., #1115 XX1i1 327

2 Democr., frr. 18a. 18b. = il, p. 146 D-K.; fr. 122 =11, p. 167 D-K.

ZPL . (ra. 39%b. 398d. 399b. H06c. 408 b-d. d1le. 416b. 418be. 426¢. 437a cic.

BMolte delle notazam (ad. es. quelle sul ¢ sibilante. sulle gutturali. sulle liquide. o sull'ampiczza
dell'apertura orale, sulla pronunzia delle differenti vocali, cosi come quelle sulla [acilita o difficolta di
pronunzia dei singoli suom} naffioranc constantemente nclla traitatistica successiva. “pe, yépoic,
choropier, yAuktrpg, sono le componenti della bellgzza di una parela, ¢ dell'effetio da essa csercitato
sul pubblico, come ci ricorda nel cap. 14 nel De compositione verborum Dionigr di Alicarnasso. che
segnala con ricchczza di particolari la posizione ¢ la forma assunta dai diversi organi vocali nella
pronunzia di suoni dalla diversa qualita, dall'aspro ¢ al dolce A; ma su shardyrwos ¢ chppaaror cf.
Anst., Rh (15,1407 b 12,

Pl (ra. 404d; 412¢; 414¢.
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P

Le conoscenze aristoteliche sulle questioni articolatorie, sulla voce, sulla sua natura, sulle
sue varieta sono ben note; esse, come c'era da attendersi, traspaiono, oltre che in alcun scritt:
tecnicl, netle due opere che si occupano della parola artistica, concepita espressamente per
I'ascolto™; basta ricordare il paragrafo della Poetica relativo all'articolazione delle lettere e alla
dipendenza delle intonazioni dai differenti oxfuara, dai luoghi e dagli atteggiamenti della bocca,
dall'aspirazione e dalla lemta di pronuncia, dalla qualitd delle lettere e dal diverso tono con cut
possono venire pronunziate™; o anche rileggere i passapgi della Retorica che fanno riferimento
ad un uso accorto del xopdc da parte del declamatore™. Del wépi imoxpioews di Teofrasto
si & gia detto. Ner Problemi, sicuramente di scuola peripatetica, ¢1 si interroga pig volte, talora,
con qualche ingenuita, sul perché alcune voci siano percepite come gravi, altre come acute, sulla
natura della voce continua, tipica del parlato®™, su cui aveva riflettuto Aristosseno, sulla
configurazione degli orgami vocah e sullimpiego del respiro nella risata o nel pianto™,
sull'incidenza dell'emissione del fiato nel determinare la qualita della voce™; sulla fisiologia che
presiede alle modifiche della voce in relazione all'eta®, al sesso™, alla fatica e alla stanchezza®

a0

o persino dopo un pasto™, o dopo aver bevuto” o dopo il sonno™.
P

BArnist., Rh 12, 1356 a 1 5. 14; ricordiamo che I'aspetto teorico dell'«arte per I'ascolior fu sviluppato da
Teofrasto, per il guale la bwdxpwoic finahizzata alla persuasionc degli ascottatori dispiegava la sua
eflicacia attraverso la potente azione delle emovioni-dell'amma. Per Teofrasto infatit l'udito ¢ la sensazione
Tafnrwordry (Plu., De recta rat aud. 2, 38a). sulla persuasione «attraverso l'udito». of Arist., Po.
26, 1462 a 4-30. La conoscenza dei wéfn aiutava el declamatore a far si che «il movimento del corpo
¢ il tono della voce fossero in armonia con lintera scienzan (7§ Oy twworipy. Athan., Prof Herm. =
Rh. (7 X1V 177 3-8 Rabe); la voce rimancva dunque 1l pid potente mezzo cspressivo dei aédfy (Plu.
Quaest. conv. 623 a-c; cf Cic., Or. 55 vocis mutationes totidem sunt quot animorum, qui maxime voce
commoventur). sulla linea di quanto aveva gia affermato Anistotele che. lacendo espressamente riferimento
alla recitazione teatrale, negh accenmi alla imdkpong sviluppati nclla Retorica come nella Poetica.
aveva concenirato 1l suo interesse esclusivamente sulla voce deil'attore drammatico. E' atiraverso V'udito
che il pubblico viene indotto a sentirc determinate passioni. ad acccttare come persuasivo un discorso o
una scena. Sui limit impost allimpicgo dell'espressivita fisica dal buon gusto ¢ dalla tradizione scenica
greea siamo largamenic informati da numerosc fonti antiche. La dominanza di questo punto di vista nella
parte del cap. 3 del libro XI di Quintiliano dedicata alla voce delb'atiore ¢ deli'oratare, ¢ la presenza
dell'esplicita affermazione ita quisque wt audit, movetur (X1 3, 2) inducono a pensarc ad un consistente
influsso di una fonte teofrasiea per I'intero passaggio.

*Con il rinvio. per approfondimenti, agli studi meirici: Arist. Po. 29, 1456 b 9-19
TAvist, RROTL7 1408 b (210 12,1413 b 10 - 1414 a2 3 cte.

pg -Arist., Pr. X1 6, 899 a 4-b 15

Pg -Arist., Pr X1 13, 900 a 20-32; 15,900 b 7-14; 50. 904, 22-26.

Ps -Arist., Pr X1 13s.. 900 a 20-38.

Hps -Arist. Pr. XI 14, 900 a 38-300 b 7; ¢f. anche 24, 901 b 24-29. 27,902 a 5-36; 30,902 a 16-29; 34,
903 a 26-37.

Yps-Arist., Pr. X1 16, 900 b 15-29,

¥ps-Anist, Pr. X121, 901 a 30-34,

MPs -Arist, Pr. X112, 900 a 16-19: 22, 901 a 34-b 16.
*ps.-Arist., Pro X{ 18. 900 b 39-901 7.
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Analoghi interessi trovarono accoglienza nel seno della scuola stoica, che sugli studi de
voce fondava addinttura la prepria dialettica. A Zenone Diogene Laerzio attribuisce osservazioni
che denotano, oltre che la conoscenza delle problematiche relative al controllo degli organi di
fonazione, anche l'attenzione al rapporto di questa capacita con la Uxokpwoeg’; Crisippo,
addinttura, nel 1 libro della Retorica, analizzo la Imdrpwoig nella bipartizione vocis figura e
corporis motus, proprio come Teofrasto™, definendo la réxry retorica attraverso le sue finalita,
tra le quali collocava appunto ei oikcuai Umokpioerg kerd 1¢ EmfBolhoboag rhoeg
T4iC ¢wrfic (secondo le intonazioni vocali aggiunte)™; in questo senso, a mio avviso, va inteso
anche un importantissimo frammento ercolanese, in cui gh oxfpore ¢ Aéfews aristotelici,
le intonazioni che conferivano ad un'espressione di giuramento, ordine, preghiera, domanda etc.
il senso opportuno, vengono espressamente messi in relazione con 1l oppoivew mediante la
bwokprnc™. Crisippo, come Aristotele, studio anche la differenza intercorrente tra dwrit
Suékhexroc”, individuandola nel fatto che la dwrfi & prodotta in generale da 7aw GuryTekdy
bpyévwr (laringe, muscoli e nervi che la muovono), la didAexro¢ invece, la parola articolata,
e generata da 7@vr SuoAExTk@y (scil. 6pydrwr), primo tra tutte la lingua, e poi il naso e le
labbra; l'effetto delte singole lettere in quante crouxsiar 79C Erviereyioc®, nonché l'effetto
deile loro ovykpoboec®. Diogene di Babilomia affrontd tra U'altro 1 problemi dell'articolazione™,
Cratete trasferi in campo poetico le conoscenze accumulate nella scuola sulle valenze estetiche
e sull'efficacia acustica e psicologica delle diverse lettere, ¢ discusse il rapporto intercorrente tra
articolazione vocale e corretta pronunzia®'.

Per quanto attiene al processo articolatorio detle singole lettere, tra le consonanti, gid il
Cratile platonico connetieva it p, pia propnamente annoverato nella categoria degh fuidara,
con l'idea del movimento, associandolo a parele quah pelr, Toéxew ete.: e dal testo appare
chiaro che 1] movimento a cui si fa nfenimento @ inanzi tutto quello della lingua del parlante.
Il ¢ veniva detto da Platone mero suono, come di lingua chi sibila (olor ovpirrobonc 19i¢
yA&oong)™, e considerato cacofonico anche nel mondo latino*’; Aristosseno segnalava che i

¥ps.-Arnist., Pr. X1 17. 900 b 29-38,
DL VI 200

¥Anon., prol. Herm. stal. = Rh. Gr. XIV 177, 3 5. Rabe: in realld Teofrasto sembra considerare gli
oxfpare nella loro consistenza stalica.

®Plu., Stoic. rep 28, 1047 a = SVF 11 fr. 297, 96, 12-18 von Arnim.

“Chrysipp .. log. quaest. [ col. 1X = fr. 208 a, S¥F 11 105, 30 - 106, 22 von Armin; una recente lettura
del papiro, cortesemente comunicatami dalla dou. Livia Marrone, che del testo sta curando una nuova
edizione, da un cloquente dwokpurod alla 1. 12,

UChrysipp. fr. 144 = SVF 11 44, 16-20 von Amim = Gal., In Hipp. de hum. 1 24 = XVI 204 Kithn,
Chrys. fr. 146 = SVF 11 44, 42 von Arnim = Origenes. Cely. 1 24,

BPlu., Stoic. rep, 28, 1047 b = SVF 11 297. 96, 12-18 von Arnim.

“Diog. Bab., lng. fr 20 = SVF 1T 213, 18 s.; phys fr. 29 = SVF TTT 215, 35 von Armim.

Phid., Po. V col. XXVI Jensen = col. XXIX Mangoni; Rispoli, o.c.. p. 93.

%pi . Th 203 b, su questa leitera ol Aristox. /. ¢, infra, nota [15; cf. anche Lucianus, fudic. voc.,
dedicato alla coniesa tra le lettere ¢ ¢ 7 davanti alla corte delle 7 vocali.
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musici evitavano questa lettera nelle loro composizioni in quando oxhnpdoropor™; le
consonanti doppie {, £, |, erano invece considerate miglion delle altre semivocal (tale & la
denominazione ad esse attribuita th molti tesh), peiché esse nchiedevano pil energia nella
pronuncia ed avevano una durata maggiore; tra esse, la pih gradevole é la { poiché fovxf 7@
aveipore doaiveran® Anche le consonanti vere e proprie vemvano gerarchizzate in relazione
alla pronunzia, e precisamente in relazione alla maggiore o maggiore aspenta (7é Sooty;, o
Yahow)”, & di queste dottrine troviamo ampi stralei nel trattato poetico di Filodemo di Gadara.

Dionigi & esplicito nel costruire la tassonomia delle vocali in relazione al grado ds
apertura della bocca ¢ di arrotendamento delle labbra™ | oltre che alintensita ¢ alla direzione del
soffio prodotto dalla trachea-arteria: di migliore effetto nisultano le vocali lunghe, che hanno un
impatto prolungato e carezzevole sull'udito dell'ascoltatore. Pil specificamente, 12 loro funghezza
ed 1l loro fimbro sono studiati m relazione alle modalita articolatorie, ad esempio «, la lettera pio
eufonica tra le vocali lunghe, viene pronunziata con la bocca molto aperta ed un'emissione di
fiato che colpisce energicamente 1t palato, mentre per 7. che la segue a ruota nella tassonemia
eufonica, V'apertura & minore e I'impatto espiratorio avviene in posizione g arretrata, alla radice
della lingua™. Il suono della vocale « era considerato superiore a quello della v, in quanto nel
pronunziare il pnmo ta boceca s1 arrotonda, te labbra si contraggono, il fiato emesso si schiaccia
suf bordo deila bocca, nel pronunziare if secondo t! suono sembra soffrire uno strangofamenio,
una collocazione ancor pit bassa & assegnata in questa scala eufomica allo ¢, perché Pemissione
del fiato non colpisce neppure le labbra, ma 1 dent, e la bocea s1 schiude appena, sicché la labbra
non possono produrre un sueno chiaro (obk Emhapmpobrrwy Tdr yehiv Tov fxov)”

Come sy osservava 1l meccanismo <i produzione della voce, per migliorame la qualita,
il tono, la chiarezza, 1l volume, cosi se ne analizzavano le ymperfezoni, per comprenderne le
cause e rimuoverle™, individuando la loro genest naturale o le circostanze che ne determinavano
I'insorgenza’” | difettn di pronunzia erano ampiamente studiati ¢ anche certe deviazioni, che poi
assunsero connotazioni grammaticali, ricevevano attenzione sotto questo profilo. Strabone, ad
esempio, nel definire 11 vitiwm del barbarismo, affermava che, in origine, 1l termine

e r 161, ¢l anche 1l libro che. secondo Quintiliane (1 7, 23). Valeno Messalla avrebbe serttto su
qucsta leticra.

“Anstox., [r. 87 Wehrli = Athen. X! 467a,

“DH. Comp 14,21 = V1 535, 3.10 Usener-Radermacher = 107, 16-108, 3 Aujac-Lebel.

DR, Comp 14, 22-27 = VI 55, 11 - 57, 8 Usener-Radermacher = 108, 5 - 110, 2 Aujac-Lebel
MDH. Comp. 14, 9-13 = V151, 7 - 52,13 Usencr-Radermacher = 104, 7-105, 9 Aujac-Lebel.
D H. Camp. 14, 11 = VI 51, 16 s5. Usener-Radermacher = 104, [ 6ss. Aujac-Lebel.

BDH., Comp. 14. 13 = 52. 913 Usener-Radermacher = 103, 3-6 Awac-Lebel. Questa vocale era cosi
poco gradita che (lo sappiamo dal Socrate del (rasilo) tahmi. per ottenere un effetto migliore sugli
ascoltatori. la pronunsiavano come un & o anche come g (PL, Cra. 426 ¢ 437 a, cof. Hermog._ fd 1 125
= Rh (r 11 291, 30ss. Spengel). Poich¢ nel profferire suoni entrano in gioco non solo gli organi fonatori
interni. ma anche 1 muscoli facciali, nelle ricerche sulla voce ¢ sulla prenuncia venne presa in
considerazionc anche la compostezza cstetica del parlanie: in questa dirczione va i1 luogo di Zenone sopra
citato (supra, nola 363,

“Ps-Arist., Pr. X1 30,902 b 30, 16-29

ps~Arist.. Fr. X1 355,903 b 1-12.
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BopBopopds veniva applicato  Emi  Thr  SuoExkdOpwC Kot okAppRC kol TparxBwg
Aadobvrew e a Taw Toxvoropoirrwr’. esso dunque faceva riferimento esclusivamente al
profilo fonatorio-articolatorio. Queste problematiche, approfondite certo in cerchie di specialisti,
non rimanevano ivi confinate; esse godevano di una circolazione piG ampia, ed attiravano
linteresse, o almeno la curiosita, anche della gente comune; di questa diffusione & teste una
derisoria battuta che, nelle Nuvele, Socrate lascia cadere, in una sorta di commento a mezza voce,
ai danni dr Fidippide®: questi, nell'ingiuriarlo, aveva promunziato & xpéupoio (se ti appendi)
con le labbra aperte: ed & tale provinciale leziosita che il maestro, strizzando l'occhio al pubblico,
mette alla berlina™.

{ Probiemi ps.-aristotelici si interrogano di frequente sulle cause di alcuni di questi vitia,
sulla loro origine fisiologica e sullimpatto psicologico. Perché -ct si chiede- 1 balbuzienti sono
melanconici? Forse perché la melanconia nasce dall'accavallarsi delle immagini, dall'urgenza di
tener dietro ad esse rapidamente, senza riuscirci, a causa dell'madeguatezza della voce? La
ragione, ci spiega il Problema 34 dell’XI libro, risiede nel fatto che, in generale, I'impulso a
parlare precede la capacita di farlo, e la mente segue l'immagine troppo rapidamente. Questa
discrasia si accentua nei balbuzienti (rpavhol); 1 loro orgam infatti reagiscono con lentezza, e
noi ne gbbiamo testimonmanza nel comportamento deghi ubriachi, che seguono la loro
immaginazione e non la loro intelligenza™, e la cui voce si spezza, forse anche perché il loro
stomaco & troppo pieno; ed infatti gli attori e 1 corentt non eseguono mai i loro esercizi dopo la
colazione, ma a digiuno™, inversamente, l'individuo naturalmente ioxvédwrog, poiché il suo
difetto s1 collega ad un eccesso di freddezza naturale negh orgam della fonaznone, diviene pin
spedito se ha bevuto®. Erano anche di questo tipo le conoscenze empiriche che dovevano
governare 'uso della voce da parte dell'attore; era questo quanto gl attori apprendevano net corso
della loro formazione™; era a questo scopo che essi si sottoponevanc ad esercizi faticosi e,

*Sirab. X1V 2, 28,

STAr, Nu 870, of. D.L. VII 20 sull'opporiunita di orépe ... pf 6EAkerp, in quanto segno di eccessiva
loguacita.

*Sull'articolazione dei suoni nel pronunciare la parola Sovhamrepody cf. Pl., Cra 417e.
¥pg.-Arist., Pr X1 38, 903 b 19-26.

“pg-Arist, Pr. X1 46, 904 b 1-6: cf. supra, H. ce. alle nole 32 s.

Slpg -Arist., Pr. XI 54, 905 a 16-19.

*Disponiamo di una ricca terminelogia per descrivere voei sgradevoli: of. ad es. L.87 su xexhoopfvac,
KAryy@dnec, Aapuryydgovod e affini, Mqevfite ¢ affini, wrevparddng, oafpéc, doapryyilow,
Arist., audib. 804 a 33 ss ps.-Arnisl, Phgn. (passim) termini guali &rapmés, odxpnpdc, FAnxedng,
ebxoepmic, xhayyndov, cabpsc, Uwéoalpog; cf anche okoudg: o. in latino, candidae, torva, fusca,
rava. 1 lessici ci hanno trasmesso cospicui elenchi di tipologie ¢ intonaziont vocali; questa terminologia
meritercbbe uno studio a sé stante nel quadro di una ncerca approfondita sul t¢ma declamaztone, poiche
a mio avviso contiene molte tracee della problematica di cui ci stiamo occupando; cf. ad. es. Poll. IV 114,
dove il lessicografo da un elenco di appellativi (non scmpre lusinghien) attribuit: all'atiore in relazione
alla qualita della sua voce (Baploropoc, BopBdw, weofoulorv, Anpkvbilwr, hapryyilow,
dapryyitwr, Boapidwrog, Acwrédwres, yvrawkdpwroes, orpmvdgwrecy, m 11 111 vienc elencala
una serie di altre tipologie di individui definiti sulla base della vocalita (£0dwrog, &dwrog, Eudwrog,
Slgwrog, opkpdPwvos, peyahdgwres, hopmpddwroc, Odbodwrog, loxrégweres, woliguwroec,
Ndbidwroc, xoaikddwreg, Bapfapigwres. Laplbdwres, ospdidwrog, yrraikdigwroc,
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secondo Platone, umilianti®. Sappiamo infatti che in Grecia, da un certa epoca in poi, operarono
addirittura dei veri e propri maestri di dizione, esperli nellimpostazione della voce e nel
potenziamento della sua efficacia; i dwrookof”, che, come ci racconta ancora Quintiliano”™,
esercitavano il loro mestiere, insegnando a modulare i suoni vocali e a raccordare la pronunzia
alle emozioni e ai sentimenti che si intendeva esprimere™.

Questo tipo di problematiche ci riporta dal terreno della fisiologia degli organi vocali e
dei suoni a quelle dell'applicazione concreta dei risultati della nicerca fisiognomica, e cioé alla
conoscenza delle tipologie di voce: conoscenza che, per Vatiivita dell'attore, si traduceva nella
conoscenza del valore semiotico delle diverse vocalita ¢ delle differenti intonaziont.

L'espressivita dell'attore

Come ogni carattere, cosi ogni emozione -5 & visto- ha 1 suo1 propri suoni®’; 1t medo di
pronunziare scaturisce dagl stati d'ammo, e la voce risuona secondo Pimpulso che I'ha fatta
vibrare. Ma ghi adfectus possono essere veri o inventati, e la meccanica delle lore manifestazioni
¢ ovviamente differente: veri {scil. adfectus) naturaliter erumpuni... Contra gui effinguntur
imitatione, artem habent. Percid chi vuole rappresentare un adfectus fittizio, non disponande della
spinta che proviene da1 naturali moti dell'animo, dovra ricorrere a surrogat, cercande di calarsi

sepvbpwres, oTevdgwroC, kehMowrad. oTppedpwroc). nonché di denominasoni delle relative
qualita {112 s)) ¢ tipologic di voce (117: Dymhi, Ondpoyxog, Aapmpd, Tharcic, Bopeic, Aevd,
buxckabopubrn,  Nécia,  Ewayeydc, cbuehic,  ebmeffg,  ebdyweyos,  ebkapwic,
clhENkTog,  yAhvafic, Myvpd,  dadis.  Swadarie, Mowa,  ¢ond.  oukpd,  oTLr,
duofooc.  doaghc,  ovysexupfvn,  Eepehfc,  duehic,  drdywyec,  amoifig,  Svokeqund,
Tpaxtic, degmaouim, dndic, hmepd, xakkifovoa, dEcia).

“PL. Ly 119,665 ¢

#Sulla pratica degli cserciz1 per migliorare la voce. olire al luogo citalo nella nota precedente. ¢f. ps.-
Arist, Pr. X1 22,901 a35 - b 3, Gal., San. tvenda V 10 = V1 358 s. Kihn; Plu., Glor Ath 349 b nella
sua critica a certe mollesse collegate alle awtivita teatrali, indignato mette in contrapposizione il miscro
vitto delle truppe marittime od 1 cibi imbanditi dai coreghi per 1 coreuti: «._imbandendo anguille.
lattughcllc. costolctte di bue ¢ midollo h nutrivane per il lunge pertodo in cul crano occupati ad csercitare
la voce {dwraokovpbrovg) e a fare vita comoday.

®Qnint, X1 3. 19,

®Essi certo nsegnavano it modo di impiegare la voce in ntaniera ottimalc. senza sforzarla ¢ danncggiaria
tracce di questo tipo di insegnamento si trovang ad es. nella Retorica ad Erennio (1) 21): « Nam laeditur
arteria. si. anlequam voce lenei permudsa est. acri clamore completur. Fi intervallis longioribus uti
CORVERIE: recreatur enim spiritu vox ef arleriae reticendo adquiescunt. Fit in continuo clamore remittere
el ad sermonem (ransire oporiel. commutationes enim faciunt, w nullo genere vocis effuse in omni voce
imtegri simus. Ftacutas vocis exclamationes vitare  debenrus © ictus enim fit ef vulnus arterioe acuta
atgue atternuaia rimis adclamatione, el qui splendor est vocis, consumitur uno clamore universus . ».
L'Anonimo autore del testo conchude: « . quae dicimus ad vocem servandam prodesse, cadem adtinent
ad yuavitalem pronunt . fafionis, ut. quod nostrae voci prostt, idem voluntati auditoris probetirs

YCic., De or 111 54, 213 - 61, 227; analogamenle, ogni emovione ha la sua particolare mimica (corpuy
hominis) ¢ la sua particolare cspressivita (viltus).

165



Gioia M. Rispoli

nella giusta disposizione psicologica ed immedesimarsi nelle immagini della realta, partecipando
ad esse come se fossero vere; e la voce, che funge da intermediaria, una volta che habitum a
nostris (scil. arimis) acceperit, si materializzera secondo la modulazione voluta dal declamante.

E’ la stessa procedura che, sulla base di un'antica e consolidata dottrina dell'fjfoc
musicale™, Aristosseno suggeriva al cantante™; ed infatti, a lui si appella Quintiliano per
ricordarci che ... sonus ... varie pro rerum modo adhibetur sicut in musice’. 11 che ¢1 richiama
ancora una volta allo stretto rapporto intercorrente tra vwoxpireni e 7Exvn musicale, uso della
voce da parte dell'attore ed uso della voce da parte del cantante.

Forse il punto di maggior rilevo per cogliere 'analogia dei principi disciplinari delle due
artt & la dottrina della perafoAf; essa si rifa alla teoria aristotelica del movimento e comprende
la yéveowg e le sue specie; l'alterazione (&ANoiworg) & la specie xard wodr, 1'alfeog e
la ¢fio; ne sono la specie kard woody, la dopd ne é la specie ka7 rowor. In particolare,
I'éAAoiwoig & la modificazione anche temporanea della dispesizione del soggetto: non a caso
Quintiliano prescrive, nel pnimo libro delle sue [stitutiones, cosa {'arte della Dwoxperind debba
attingere dalla musica, e come debba farlo; entrambe si strutturano secondo rapporti numerici in
vocibus e in corpore ¢ operano sul flexus vocis; attore, cantante, oratore debbone variare 1 toni
a seconda degli argomenti. Namque et voce et modulatione grandia elate, iucunda dulciter,
moderata leniter canit totague arte consentil cum eorym, guae dicuntur, affectibus (24). Atque
in orando quoque intentio vocis, remissio, flexus pertinel ad movendos audientium adfectus,
aliague et confocationis er vocis, ut eadem wiar verbo, modulatione concitationem iudicis, alia
misericordiam pefimus, cum etiam organis quibus sermo exprimi non polest, adfici animos in
diversum habitum sentiamus.

L'ndividuazione delle relazioni intercorrenti tra le diverse emozioni, la tonalita di voce
che ne dipende, le modalita di articolazione dei suomi’' fanno si che ¢i si interroghi sul come e
sul perché la voce si atteggi o si modifichi in determinate situazioni caratteriali ¢ in determinati
stati psicologici o fisiologict: cosi, ad esempio, la voce del peyaridvxoc é profonda, il suo
parlare fermo: infatti una voce alta e veloce sarebbe segno di irascibilita ¢ impazienza’® mentre
la voce limpida e chiara denota un uomo diligente, amante della pace. Il VI carattere di Teofrasto
descrive la voce dell'vomo di &#dvore, l'individuo privo di capacitd di riflessione, come alta
¢ rauca’”. E ancora, gli yomini diventano nervosi quando sono oppressi da senttmenti di
vergogna; e tl conseguente senso di debolezza, cosi come l'opposto senso del potere, incide sul
calore corporeo e modifica lo spessore dell'aria emessa nella pronunzia™.

E perché la voce trema se una persona & anstosa o in preda al timore? Perché un soggetto
ansioso parla con la voce bassa, ma se & spaventato emette una voce acuta? Lira, la

%Cf ad. cs. Eraclide Pontico in Phid., Mus. IV coll. XXIII 30 - XXIV 5 Neubecker.
®CL. Arist. Quint., 19, Mus. pp. 20 s. Winnington-Ingram

Quint, 1 10, 23.

"'Ps.-Arist.,, Pr. XI 31 s, 902 b 30 - 903 a 6.

2Arist., EN IV 8, 1125 a 12; da notarc che anche in questo contesto Arnisiotele prendce in considerazione
solo la voce ed il movimento, non l'espressione del volio: non vi & dubbio che il modello cspressive che
ha in mente sia quello dell'attore drammatico.

B Thph., Char. 6, 7 Tapeppoylics, ma 'autenticita di questo periodo ¢ dubbia.
TSArist., I ¢. supra, nota 71 of. anche ps.-Arist, Pr. X1 53, 905 a 5-15.
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compassione, la paura, I'energia, la gioia, l'avvilimento si esprimono attraverso different
vocalita”. Tutte queste emozioni producone differenti intonazioni {omnes voces) sicché corde
vocali, quando sono a mialu animi quaque pulsae, risugnano wi nervi in fidibus. Nam voces i
chordae sunt inientae, quae ad quemque tacium respondeant, acuta gravis, cita tarda, magna
parva,

Saranno dunque gueste le tipologie di voce da impiegare per interpretare dei personaggi
che autore ha carattenizzato mediante siffatti tratti temperamentali.

L'anonimo commentatore di Aristotele Rhaer. 111 1, 1403 b 18 ss. raccomandava di usare
un tono di1 voce alto nell'impersonare una donna 0 un dolente, una voce profonda nel recitare la
parte di un eroe ed una voce aspra € forte per un uomo trato. Analogamente, Cicerone
prescriveva che cht dovesse declamare scene 1n cui bisognava manifestare la propria ira afiud ...
vocis genus sibi sumat’”, acutum, incitatum, crebro incidens, la compassione ed il dolore
andavano espressi invece aftraverso una voce morbida, piena, spezzata, ed una tonalita flebile;
la paura richiedeva un genere di voce demissum ef haesitans et abiectum, la violenza si
marnifestava mediante una vocalita tesa, impetuosa, incalzante. E ancora, il tono di voce che deve
adottare l'attore che intende comunicare al pubblico la velupias che 1o avvolge non pud che
essere disteso. dolee, tenero, lieto e tranquillo. Lo scoraggiamento invece trova la sua giusta
espressione piegando fa voce a una tonalitd cupa, senza per che questo divenga lacnimevole,
soffocata, uniforme All'mtemo di ognuna di queste vocahiti fondamentali & poi possibile
modulare diversi gradi di intensita e diverse sfumature, a partire da un punto centrale’’, un giusto
mezzo, per dirla nel pit puro stile penpatetico: guas tamen inier omuis 51 Suo quoque in genere
medtocris, Da questa modulazione centrale, per scostamento in basso o in alto dal punto di
equitibrio, derivano gli altri possibila toni: 11 dolce e 'aspro, 1l pizzicato ed 11 legato, 1] tenuto e
lo staccato, 1l tono smorzato e quello scattante, il crescendo ed it diminuendo, tutte queste
tonalita vocali, governate da una specifica véxvy”", sono a disposizione di c¢hi declama, cosi
come fa tavolozza de1 colon & a disposizione del pittore, perché possa introdurre nei suo dipinto
le piu raffinate sfumature””. Esse andranno a volta a volta prescelte per recitare una data scena
o0 una data battuta. Gh esempi che Cicerone cita per illustrare questa tesi sono tutti attinti a testi
di penere drammatico proprio come doveva fare la sua fonte greca, certamente un trattato sulla
omokpeong di ambito peripatetico™

e, De or. 101 57, 217 - 58, 219,

"Ma 11 soggetio grammaticale. nel testo ciceroniano, & l'ira.

"Anche Ie voci individuali. {'una differente dall'altra, presentano una loro medieta, un quiddam medium,
da cut ¢ possibile sportarsi verso ['alte o verse il basso: esse sono limitale nell'estensione ai due estremi,
ai guali ognuno di noi perviene passande attraverso una scala di toni; ¢ proprio l'escursione dei toni che
serve a proteggere la voce, conferendole al lempo stesso gradevolezza: Cic., De or. 11l 61, 227 ss.: of,
anche Rh. ad Her. I ¢ supra. alla nota 65,

Cic.. De or W1 57, 217 nullum est enim horum generum, quod non arte ac moderatione (racletur.
Prhid . Hi sunt actor:, ul pictori, espositi ad variandum colores.

*Nel corso di questa particolare trattazigne vienc espressamonte nominato Teofrasto (59, 221; ¢f. Gioia
M. Rispoli, Dal suono all'immagine. Teorica della voce ¢ poetiche dell’eufonia, Roma 1995, p. 129). Non
ho dubbi. data i'organicita della trattazione della vwénpeoic in questo contesto. che l'intero ampio
passaggio sia l'cstratto di una specifica opera di fonte greca (come del resto dice lo stesso Clicerone: ibid,
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Le fonti antiche s egprimono noltre su una tematica pia specificamente letteraria,
dimostrando che, anche per questo profilo, fu oggetto di attenzione e di ricerca la relazione che
sussiste tra genere letterario e voce. Diverso & infatti il tono di voce richiesto per i diversi generi
letterari; & possibile cogliere una traccia della riflessione degli antichi su questo aspetto del
problema gia nell'accenno di Platone alla inevitabile specializzazione degli attori nei diversi
generi drammatici. Indicazioni pia articolate e puntuali sono contenuti nel secondo capitoletto
della réxen ypauparwh ¢ Dionisio Trace, dedicato alla lettura, alle sue regole e alle sue virti,
e soprattutto negl: scoli al luogo. Il commentario aftribuito a Melampo, ad esempio, nell'illustrare
Pespressione ¢ Uwokpicews dperp, interpreta la virtt di cui parla Dionisio come quella del
declamatore®', e la illustra mediante un ragionamento che fa riferimento all'arte (eatrale. 1l
declamatore, sia che recin I'invettiva di Aiace o il monologo di un contadino, fara del suo meglio
per conferire a1 testi, mediante la declamazione, perfezione (Evépera) e potenza mimetica (&x
pecioews): lo scolio, ampliando quanto gia aveva detto Dionisio, prescrive che le gesta di un
eroe vadano declamate ovwrdrg 74 dwvf koi wi dxhelvubry’, fe azioni comiche, invece, &g
tr 7@ Piw, Tovréom povpbrovs  yuvaikag vEag i ypaidag B Sedowdrac  f
opybopérovg Grvdpag, in una parola mimando tutti quei tratti caratteriali e comportamentals
che conosciamo dai personagg di Aristofane, Menandro e dagli attri comici®. Come sappiamo
da altra fonte, e cioé dal tractarus Coislinianus, per le opere di genere comice la voce pud
assurgere addirittura alla dignita di specifica fonte del comico: il tractatus, infatti, nell'elencare
tali fontt, dopo aver tracciato le due grandi partizioni del comico stesso in una tipologia generata
&md ric Aéfewe ed in un'alira che scaturisce &%d row Teayudrwy, articola il primo segmento
in una serie di softo-categonie. Cosi, la comicita che nasce dalla A&« pud essere generata
secondo sette differenti modalitd, rispondenti ognuna ad una figura. L'uhima tra le figure
identificate come matrici del comico, detta oxpa 77¢ AeEews, evidentemente neli‘accezione
atistotelica di intonazione della voce, & rubricata a sua volta in due tipologie, di cui una
particolarmente significativa a1 fini del nostro discorso: la variazione che si produce mediante
l'accorto impiego dellintonazione vocale (duwrip)™.

61, 228), c¢ che guest'opera sia di ambito peripatetico, se pure non vada espressamente attribuita a
Teofrasto.

3E non come quella del poeta, come pure si potrebbe intendere.

“Comm. Melamp s. Diom. (cod. C}in art. Dion. 2 = GG 1,3, p. 16_21-25 Hilgard; lo schol. Marc. (VN)
in art. Dion. 2 = GG 1 3, p. 306, 17 ss. precisa che una recitazione croica non pud non essere perd
TWOAMAC oepvd™)TOC Kot Emypubime dwric; la terminologia ¢ teofrastea per quanto attiene alla
natura Swwninf della commedia, pit in generale peripatetica per I'adercnza della recitazione ai caratteri,
all'eta, al scsso; cf. Arist., R 11 12-17, 1388 b 31 - 1391 b 35 I 7, 1408 a 25-30,

BComm. Mel. 5. Diom. (cod. C) in art. Dion. 2 = GG 1,3, p. 16, 21-25 Hilgard; lo schol Vat (cod C)
inart. Dion. 2= GG 13,p. 173, 1 s. Hilgard precisa che se il personaggio da rappresentare ¢ un veechio,
I'attore assumera la voce di un uomo avanti negli anni, s¢ ¢ una donna, imitera la vocalita femminile, ¢
via dicendo:, cf. anche schol. Marc. (NN) in art. Dion. 2 = GG 13, pp. 306, 35 - 107, 1 Hilgard.
MSeguo il testo edito dal Koster (Prolegomena de comoedia, 11, Groningen 1975, pp. 63-67, in part. p. 65).
L'Anonimo trattatista de comoedia (V1) fornisce un'analoga tassonomia. Ricordiamo la preziosa indicazione
di Aristotele, relativa alle figurc riconoscibili come talt solo nel corso del discorso parlato, ¢ guindi. per un
testo drammatico, nel vivo della dwdxpioic, attraverso la modifica dell'intonazione della voce.
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I commentario attribuito a Melampo ci ricorda che, quando nell'antiquita si dette inizio
alle rappresentazioni tragiche, poiché la tragedia non pud che essere recitata fpwixdg, il primo
requisito sulla base del quale vennero selezionati gli attori fu la voce; essi furono infatti scelt
tra uomini pelfwva dweiy Exorrag e capaci di rappresentare gli eroi T Gyke THG peric™;
solo in un secondo momento si comincid a badare all'aspetto fisico e all'abbigliamento™. 11
commentatore, nel passare in rassegna le modalitd di declamazione di altri geneni letteran,
rifevandone la connessione con determinati stati d'animo o anche con tipici contenuti narrativi,
individua pot la voce idonea ad ognuno di essi preprio sulla base degh % e dei méén di cul
sono espressione: l'elegia va declamata Avyupdg, prescriveva Dionisio Trace, cioé dfuparws,
spiega il commentatore; infatti it dolore () Abmy) ) maparpory THS Gwriic Ex 700 kakvipob
oEbrEPS Tvee woapetodyer la tonalith idonea alle lamentaziont (7oUg oikrovg) 51 esprime
bepfrove kol yoepldg, il commentatore esphicita che i lamenti funebn andranno recitat
kExNaapdey T4 davi kol TpEveder, secondo l'insegnamento omerico®’.

Se dunque ad ogni tipologia di personaggio, ad ogni stato d'animo, ad ogm eta, ad ogni
circostanza corrisponidono vocalita diverse, quanto detto sinora costituisce solo la premessa
teorica di un'altra ricerca ancora tutta da fare: l'individuazione e I'analisi delle indicazioni che gl
autori antichi hanno inserito nelle loro opere per segnalare all'attore, nel caso di testt nmmetici,
al declamatore, nel caso di opere diegetiche, la vocalita a cui attenersi nel pronunciare
un'esclamazione, una parola, una frase. secondo quanto mia faceva fa fonte di Polluce
{probabilmente Eratostene): il suo elenco di tipologie vocali, nfatti, ¢ w pid di un caso
sostanziato dalla citazione di passt in cul &1l poeta stesso a segnalare la tonalita di voce richiesta
all'attore 1n quell'opera, o anche solo in quella particolare scena™

A conclusione di questo discorso & doveroso porsi un'ultima domanda: quale fu il grado
di naturalismo svituppato dall’arte drammatica greca? Una ricerca cosi dettagliata sulla vocalita
e una concezione strumentale della voce seconde le modalita sopra descritte hanno senso solo
ne! quadro di una UmokpioeC origntata al naturahsmo™ E' applicabile questo modello all'arte
drammatica greca? Non disponiamo al momento di elementi sufficient: per formuiare una risposta
certa relativamente atla grande stagione del teatre greco; ma quanto dice Platone nel lungo
estratto del 11 hbro della Repubblica, citato all'inizio di questo discorse, mi sembra zlogquente;
la forte immedisemazione degli attori nella loro parte avveniva adeguandosi mimeticamente -
mmanzi tutto con la voce- al personaggio da rappresentare; ¢ poiché in questo contesto Platone
non accenna a modifiche degenerative dell’arte della recitazione, come altrove fa per altre arts,

Lo schol Vat (cod C)inart Dion. 3 = GG 13, p. 173, 25 Hilgard. parlando della tonalitd da adottare
nella  declamazione dell'epos, precisa che ol 62l 62 podfoxf 7§ vl nodwr mpated
wpodyeoor.

Comm. Melamp. s. Diom. (cod. Cjin art Dion 2 = (G 13, p 17, 28-34 Hilgard.

Comm. Melamp. s. Diom. (cod. C) in art. Dion. 2 = GG 13, p. 21, 3-29 Hilgard: cf Hom., 1. XXIV 720,
®lnnumerevoli sono te didascalie vocali gia nel testo di Omero; come peneriche didascalie vocali si
configurano anche 1 vv. 162 ss. dell'fune ad Apollo (wévrwr 8 &vfpinwr dwrds kot BapBokiastiv
[ pptiofar loaow’ dain 88 xev olréc Erxaotog [ ¢BEyyeofor); of. M. Vetta, «La voce degli
atton nel teatro attico». in Tradizione ¢ innovazione nella cultura greca da Omero all'etq ellenistica, Scritti
in onore di B. Gentili, a cura di R. Pretagostini, vol. [[, Roma 1993, pp. 703-718, in part. p. 714 nota 33

WOy . ) .
®Che &. ovviamente. cosa diversa dal realismo.
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ad esempio la poesia e la musica, é ragionevole dedurne che quello descntte nel passo citato &
l'unico tipo di Uréxproeg di cui egli abbia conoscenza diretta o abbia mai sentito parlare. Per
il IV secolo abbiamo un'indicazione non equivoca: nel HI libro della Reforica Arnsiotele a
informa che, se st vuole aver successo, la recitazione deve essere dissimulata, e I'attore deve
parlare in modo non artefatto, ma con tono naturale: ¢ questo infatti che riesce credibile, e a
questa modalita di impiego della voce dovette il suo successo l'attore tragico Teodoro™; la ricerca
diretta sui testi drammatici potra probabtlmente fornirci conferma pit solide anche per quanto
attiene al V secolo.

Gioia M. RISPOLI
Universita degli Studi di Napoli Federico 11
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PArist.. Ra 11 2, 1404 b 18-22. Su unta eventuale modifica del gusic del pubblico teatrale of D. Del
Como, «La voce dell'attore ncel teatro grecow, in M silenzio e la voce. Aiti del seminario di antropologia
fetreraria, Trento 1990, pp. 231-241.
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