Los rostros de la Empusa.
Monstruos, heteras, nineras brujag:
aportacion a una nueva lectura de Aristofanes
«Ec» 877-1111

Alejandro A. GONZALEZ TERRIZA

Summary

A careful reading of the passage from Ar. £¢ 877-1111 reveals a bisemical stucture
Eros and thanatos are skilfully superposed throughout the scene: Hags' proposal of love to a
young bov is seen by their victim as a gruesome attempt to lure him to Death. The character
of the three Hags 18 probably based on that of Empousa. ogress and ddoue sent by Hecate,
widely known and wed in Old Attic Comedy, and specially by Ar.. who pictures her in at
least two other pussages (Re. 288 ss, 1. 515 K-A) appart from this. In the context of the
whole work. this popuodvketa scene may be read as an exaggeration of male fears 1o active
sexigd role by women, a irair which is most underlined in the Greek imaginution of ogresses
sucls as Lamiy, Gello and Enpousa.

1. NOTA INTRODUCTORIA

Al "ErxxAnoradovoar, Las Asamblefstas. han sido. en comparacion con otras
obras de Aristotanes. objeto de pocos y sucintos comentarios’. Es ticil hallar motivos
para ello: de un lado. se trata, como el Pluro, de una de sus obras tinales, consideri-
das como de transicién a un tipo de comedia distinto’: una obra. por tanto, ingrata al
comentario habitual. pues es dificil localizar en ella los elementos caracteristicos

' Ediciones con comentario: Van Leeuwen 1903 (2% od.. 1968}, Rogers 1917 Usshier 1973: edicién
cont racuecion ¥ notas: Coulon y Van Daele 19637, Lépez Eire 1986°: traducciones anotadas: Espinoss
Alarcon 1977, Paduano 1984. De Sousa e Silva 1988, Rodripuez Adrados 1991.

“ Vid.. sobwe tal transicion. el estudio de Sutton 1990,
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estudiados con éxito por la critica en piezas anteriores’. De otra parte. cuenia en
contra la comparacion, en general desventaja. nmada menos que con Lisistral,
comedia en la que el poeta. en plenitud de facultades, juega con el mismo supuesto
chistoso de tondo: la actividad politica de las mujeres®.

Puede ser. desde luego, que esta obra no sea la mejor de Aristofanes®. Creo que
ello no nos exime de la obligacion (autoimpuesta por supuesto, vive Kanry de
estuchiarla con interés, ni nos priva del derecho inalienable @ encapricharnos con ella.
Pienso. en fin, que nada impide que elfa. a ravés de su pobreza consabida. guarde
CAmINos NUevos A quien se arriesgue a buscarlos. De modo que. por to uno o lo oo,
hemos emprendido este estudio. que aborda la parte pentltinia de 1a obra. y que, tras
paciente y gozoso andlisis, propone de ella una interpretacion, segn creo. Cusi
totalmente nueva. Una novedad. eso si. que no se desprende del capricho. ni se
aventura demasiado por el pantano de la polisemia. sino que se limita a mostrar.
sobre lo explicito, un tanto de lo implicite en la letra del drama.

2. [ISCENA ANALIZADA: Ec. 877-1111

La escena analizada es la que pone en practica (y en solfa)y la decisidn
adoptada en versos anteriores por la Asamblea de mujeres. v que, entre otras
cosas, implica ésta: todo hombre que quiera acostarse con una jovencita debe primwero
salisfacer a una mujer va madura. La escena se abre con una anciana (la Vieja Prime-
ra) que. alborozada por la ley recién promulgada. espera que algin joven vuelva de

* Rasgos radicionales del pénero cuya presencin en Ascmibledsters resulta problemdtica: la prarifxisis.
que no aparece comma tal (Lopez Bire 19867 49; Rodripuez Adradoes 1991: 217); el personaje del héroe
eiimico (Praxdgora?). cuyo éxito 0 no es discutido; 14 critica constructva a la politca del momenro. que
sepuin algunos se ve sustimida aqui por simple escapismo utopista. Con todo. hay quien piensa. coto
Ussher 1969:183., que la obra enceje hien dentro de las tradiciones de e Comedies Antiguc. Pava Lasso
de la Vepa. estamos por el contrario ante una explicricion... de le Comedia Neieva (Lasso de Ta Ve
1972: 78). que al tempo supone Ja esquel lieraria de defuncion de wodo wn género (la apyoio) (hidenm
82). En ello ixdden. & su juicio. no sdlo argumentos formales. sino tambicn una razdn mds profunda: ef
ocaso de la libertad politica y de la ilusién por lo piblico que eran inherentes a la Comedia antigna v 4
la democracia anterior a la derota.

! Una comparacion ilustrativa de ambas comedias puede hallarse en Lasso de la Vega 1972:
79-80.

* Sobre la senilidad atribuida al autor, véase por ejemplo MacDowell 1995: 308-9 (cf. Murruy
1933:198. que habla de l lieratura de la furigey. Una defensa sentida v razonada. por el contrario.
la hallamaos en Ussher 1969 383 quien rechaza ademds considerar la abra como Comedia Media.
En cualquier caso. como seitala David. ihe Arisiophanes of the lust plays is cortaindy different from
the Aristaphanes of earlier commedies, but difference need nor signify decline (David 1984:1). En
las valoraciones negativas de la obra. hay que contar con la distorsion que haya podide introducir
un rechuzo. consciente o no. al intencionado felsmo de varias escenas: ¢f. el juicio de Leo Strauss:
I is e sufficent to scry thet the Assembly of Women rs the ugliest comecde: it is the ugly compreds
(Henderson 19917 101).
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cenar para llevirselo al lecho. Para fortuna de este joven. una muchacha se encuentra
asomada con la misma intencién, y tiene lugar entre ambas una divertida hicha
dialécrica cantada sobre los primores de la experiencia amorosa y los de la juventud.
Tras su enfrentamiento. la vieja finge retirarse. y sigue un idilio muy comico de los
dos jovenes. La vigja, sin embargo. reaparece en ¢l momento Algido, indicando que
el joven ha llamado a su puerta. vy que debe entrar adentro 4 gozar de sus encantos
segtin ¢l mandato de fa Asamblea. La muchacha. empero. consigue salvar in extrenis
4 su amado. aduciendo. basicamente, que la vieja pexdria ser su madre. v que si la ley
se aplica. ef nueider se lenara de Edipos. La Vieja Primera se retira de esie modo.
prometiendo venganza, del escenario.

Cuando el joven cree llegada la hora del placer. llega sin embargo una
segunda monstruosidad, 1a Viela Segunda. mucho mas horrible, cuya soli
presencia ahuventa definitivamente a la joven. v que vicne dispuesta a hacer
cumplir Ta ley. Y cuando estd o punto de hacer su voluntad. llega una Vieju
Terceri aiin mis horrible. v ambas luchan por llevarse consigo al joven al lecho.
Finaimenie. la Vieju Segunda gana la partida. v ¢f muchacho se despide del
publice y del mundo con una tirada de tono paratragico.

En opinion de Taatte (1993 123). ésta ¢s sin duda nna de las escenas niy
extraiay del corpus aristofdnico. A nuestro parecer, la escemt. que rebosa
cioypoloyie e vocabule topic. guarda a los ojos modernos una comicidad
profunda y menos obvia. Toda la escena esta. si bien se observa. dotada de una
admirable coherencia. basada en la constante superposicion de dos planos de
referenciar el acro sexual y la muerte. Como rmine real. las viejas lascivas:
como tigurado. ¢l mundo de Ultratumba. los seres tantasmales del séquito de
Hécate®. Y en especial. se da un juego expliciro con la Empusa. ser al riempo
espectral y lujurioso. del que Aristofanes ¢s. junto a Filosirato. el principal
testimonio. pero del que. segiin Harpocracion, 1a Comedia rebosaba en su dia
(AP TOU HVOPRToS 1) Kwpwdia’).

3. CONTIGUIDAD DE HETERAS Y OGRESAS EN EL IMAGINARIO

Como marco general, conviene tener en cuenta dos hechos conocidos que nos
muestran fo comuin que resultaba la superposicion de los dos planos en cuestion
{lascivia femenina. prostitucién/monstruos de ultratumba). De un lado. los sonoros
apodos de las prostitutas antiguas son a menudo nombres de monstruos femeninos.
devoradoras de hombres como Lamia o fa Estinge (listas de este tipo de nombres pueden

" Esteriguns (raduciendo acaso Eumouvoe) Hama con donaire Lasso a estas ancianas rijosas.
dando 2 entender acertadamente (aun sin desarrollarle) que tal carfeter denionico les corresponde
en el desarrollo intepro de la escena (Lasso de Ta Vega 1972: 80 n. 112).

"Hurp. s.v. funovoe.
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verse en Anaxil., fr. 22 Koch, y Call. Com., fr. 28 PCG; aln, en nuestros dias.
nomibres de seductoras-seditcidas terribles, como Circe 0 Medea, pueden encontrarse en
las paginas ad hoc de los diarios); de otro, el mismo nombre comin de las prostitutas
romanas. fupae. era cominmente usado para asustar a los ninos®, Las poppoAdkad,
mormmo-lolas, eran, segin Fildstrato, equivalentes a las Lamias (las aterradoras de nifos
por excelencia) en el habla del vulgo (Philostr. VA4 IV 25). El lobo era un animal muy
temido; y ello por algo mis que sus darios fisicos. Antes que el vampiro moderno, el fobo
antizuo uvo la capacidad de hipnotizar con la mirada: se crefa que si observaba a un
hombre antes que éste a €1, la presa quedaba sin habla, a su merced”. Las lobas. por su
parte. eran guardianes liminares de la Ulratumba: MoppoAUkn, segin Apolodoro. fue
nodriza del dios ctonico Aqueronte (Apollod. 1.5.3.). Y tue una tumba. segin opinion hoy
aceptada, la ubicacién pristina como guardiana de la tamosa Loba Capitolina. La
asociacion de esta fypa funeraria con aquella que amamanta y cria a os nifos expuestos.
Rémulo v Remo, es sin duda un error. pero un error mas revelador de fo que suele
creerse. Segin indica Salles [983:185. la misma Acca Larentia (cuyo nombre es paralelo
al de la ogresa griega " Axxad), [a esposa del pastor que recoje a los nifios, aparece en
leyendas posteriores como célebre lypr, prostiuta. El circulo de ideas queda. asi.
perfectamente cerrado.

4. LA FIGURA DE LA EMPUSA

Respecto a la Empusa. un resumen apretado de su historial puede ser €ste:
ante todo, no se trata de un ser material, sino de un géopc. uma emanacion de

* Aln la loba y el lobo son. en alpunas zonas de Espafia. como Olmeda del Rey (Cuenca). figuras
nxpictantes de las nanas, que acuden. lo mismo e el Coco. a llevarse los nifos insomnes:

A dormir que viene el lobo,

v s no, viene la loba.

preguniando de casa en casa

cueil es el nifo que flora (Cerrillo 1990: n® 2.

" Theoe. XIV, 22: ol $Beyéni: Aoy eldes. et Schol. ad locuns: Verg, B. 1X. 53: vor quogue
Moerin fem fugit ipsa, Lipi Moerin videre prioves, Themist. p. 253 C: xett pixpod yevéoBu dveidoug.
xeBETeEp dugi Tobg UTd Avkov mpdtepov dBEvTag: Cramer An. Ov. 1V, 268; Serv, ad Verp. 1o
hae eticor Physici |v. Plin.. fIN VI 22, 80| confirmican. cuoxd voce desercaur s, uem prior viderr
upus. Unde etfam proverbium hoe natun est o o uipus it fobulees.

La creencia sigue viva en el folklore francés. Cf. el relato «Ha visto al lobo» en Seignolle (1990:
113): Foswos animales tienen el poader mdgico de quitar ¢l uso de e vor a aquellos a los que fin
citerrorizndo ¥ esio es fan clerto gue incluso en o actsalidad se dice corrientemente de quien padece ung
afondn transitoria: 'A bist le loup!”. He visio o lobo.

W Sobre su destine se b discuiido mucho; I epinidn pids aeeplable e la que ve en ello o
figitres soomorfet de un genio profilictico. apotropaien. grordidn probable de wna tunthe (Garcia v
Bellido 1972 31).
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Hécate que ésta envia contra los desveniurados™. En Ranas (288ss.). 1a Empusa s¢
aparece. segn Jantias, a él y Dioniso, tras cruzar el rio del Otro Mundo,
tomando muchas formas. tanto de mujer como de bestia (perro, vaca, buey).
Tiene una pierna de bronce y otra de bofliga. Su rostro aterrador brilla como
fucgo. La escena, a pesar de su irazo comico. ¢s paralela al encuentro que tanto
Heracles (Apollod. 2.5.12) como Eneas (Verg. Aen VI: 285-294) tienen con
MONStruos ctonicos en su ketePuoig, lo que sugiere que estas tiguras (Gorgd en cl
caso de Heracles. Empusa en Ranas, Gorgd y otras muchas en la Eneidn'
cumplen la funcion de proteger el limite entre el mundo de los vivos vy ¢l de los
muertos de incursiones tapd vopov'. En Filostrato, la Empusa aparece en lugares
desiertos. Ataca bajo 1a luz de la luna a Apolonio y su séquito mientras cruzan el
Indo. v es alejada con grandes insultos (VA 11 4). En Corinto. ciudad famosa por su
disipacion. se aparece a un joven filésoto. Menipo. mientras éste pasea por las

" Schol. Ar. Re 293 y 294 Harpocrat. s.v. funouvow; Hsch, s.v. fumovoa: Sude s.v.
gunouoa: Bust. Ad Ocdvsseennr 1704 40-42: Bust. dn 12,2 7232 T, Comm, in Ar. 293; Ps. Zonar.
s.v. funovow: L s.v. énnovon: Ps. Eudocia Viederium 343,

" Al entrar Heracles al Hades. todas las almas huyen. salvo las de Meleagro y Medusa,
Heracles desenvaina contra ésta la espada. pero Hermes le advierte que se trata de una forma vacia.
Eitla foercki. es Ta Sibila quien advierte a Eneas que se trata de ilusiones. Septin una propuesta de
Novden. desarrollada después por Lloyd-Jones. el texto de Apolodoro sobre el descenso de Herucles
es un resumen de una obra épica perdida sobre este tema. compuesta hacia el siglo V1 en la drbin
de Eleusis. Probablemente. Virgilio tomé algunos detalles de este texto para su descensis ol
tiferos. La escena de la Empusa en Renias es claramente una parodia en este punto del poema
arcaico perdido: lejos de actuar como Heracles. [Dionise es presa del panico (Lloyd Jonzs 1967:
219: ¢f. Brown 1991 49).

" Exactamente. por orden de entrada: Centauros. Escilas. Briareo. la Hidra de Lerna.
Quimers. Gorponas y Harpias. La Sibila advierte a Eneas, que al moemento desenvaina como
Heracles su espada. que se rata de meras ilusiones. Como Apolonie de Tiana observa de la
Empusa: apariencic de meateria, y no materia (Philostr. VA 1V 25).

" CE i, con esta misma funcion de Guerelicn del imbral. el papel de Carente (sepin Verg..
(5. 500-1) o de una Furia (segtin Poliziano) en la levenda de Orfeo. impidiendo que. tras haher
perdido por seginmida vez a Euridice. descienda de nuevo al Averno.

Viedende Orfeo di meovo tomare « Plurone, UNA FURIA se i oppone e dice cosi:

"Prii vien venive aventi, anci ef pié fermei.

¢ di e stesso omal tece t dole;

vane son e parole.

v i plenior o' dolor; tue legge 8 ferma

(Poliziano. Orfec. v, 318-21)

Notese. en Asambleisias, la invocacion de la Ley en boca de la Vieja Segunda. impidiendo.
come aqui. la reunion de amado v amada. Por lo demis. la Antigliedad percibié o Erimas v
Enpiusas como tymras proximas. Tenernos una Erinia yeedkdnoug. paralela a la Empusa de Ranes.
en S L4491, Tenemos. en fin, ¢l testimonio de San Jerénimo. septin el cual alpunos hebreos
identificaban & Lamia Lilith con las Furias: f2r kemiam, quoe Hebraice dicitue 1IN . quen
aguiclany Hebracorum gprvvov, id est, furiam, suspicantur (Origenis Hevaple. ed. Field: of. también
Gonzalez Terriza. 1996, ¢ 11, p. 498, 27 col.).
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afueras. La aparicion toma la forma de una mujer extranjera muy hermosa (i1
hetera, segin el resumen de Focio), e invira al joven a visitarla en su casa. Menipo,
en efecto. tiene frecuente trato amoroso con elly, sin percibir su verdadera naturaleza,
come en asuntos de nitos. Apolonio, 1an pronto ve al joven, percibe que es victima
de las atenciones de la Empusa. y se presenta. sin ser invitado. al banquete de bodas
de ambos. Una vez alli, hace que todos los lujos (esclavos. comida, eic.) se
desvanezean. como apariencia de materia, v 1o materie que son {Apolonio los
compara a las frutas que Tdntalo ve en el Hades). y fuerza a la novia a revelar que
en realidad es una Empusa, una de aquellas ¢ las gue el valeo flama lamias o
nlormolobas, y que gustan del placer amoroso, pero aman sobre todo la carne de los
jovenes apuestos. y los ceban con amores para luego desgarrarlos y comérselos (VA
IV 25). Plutarco nos dice que se utilizaba a ¢ Empusa para asustar 4 los nifios
(Maradia 1101 C). Notemos. por tltimo, que o Glaucotea. la madre de Esquines.
sacerdotisa en Eleusts, se Ia llamaba Empusa por Aacerlo y sufiirlo tdo (o que
parece una alusion & su actividad como prostituta: D, 18, 130). v porque en los
Misterios se aparecia de pronto desde lugares oscuros. asustando a mujeres v nifios
(Idom. FFGH 338 F2: Aloyivou pritopog Biog. p. 3 en fa edicion de Martin & Budé
de Esquines).

5. EL VESTIDO DEL AMOR: CERUSA, AZAFRAN Y SANGRE.
LOS COLORES DEL AJUAR FUNERARIO.

Los dos planos de referencia se hacen presentes desde el inicio: y podemos
hablar del inicio en dos sentidos. Por una parte estd el primer golpe de vistx, lo
que los especradores capraban del personaje antes de que éste hablara siquicra: la
caracterizacion de su madscara y atavios, su situacion en ¢l escenario. Por otra.
la pintura global que va formindose desde el momento en que los actores
comienzan a hablar: es decir. &} mode lisonjero como las viejas se presentan, se
dibugan con sus palabras, y al lado, en violento contraste. el repeluzno explicito
que provocan. primero en fa joven. y después en el mancebo objeto de sus
arenciones.

Por supuesto, dado que no hemos conservado indicaciones sobre el airreczo
ni la caracterizacion exterior de los personajes, [a unica manera honesta de
acercarnos a esta parte de la persona dramatica es a posteriori, tras el estudio del
texto mismo. Por ello, demoramos una consideracion global de las miscaras de
£s10s personajes para mds tarde. De momento. basta con atender a lo que los
actores mismos dicen.
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Al inicio mismo del pasaje que analizamos, sale 4 escena y empieza 4 hablar
la Vieju Primera (877-883). Segiin lo proclama. ella. que aparece asomada a4 una
ventana o en el umbral de una puerta®. estd dispuesta para €l amor: embadurnada
de albayalde. v vestida con su camisa de azafran (889: xpokwtdv judreopdvn).
Por lus palabras de la joven en 929, sabemos que ademas del albayalde. blanco.
va embadurnada de arrebol rojo. £yyouvow. ldéntico debe ser el atavio de 1a Vieja
Segunda que aparece mas tarde. si bien a los ojos del acosado joven ¢l vestido
rojizo. azatranado. aparece trastigurado en la puastula de sangre propia de una
Empusa (1057:£8 eipotog GAUKTarvey Nudreondvp'.

En cuanto a la Vieja Tercera. su exagerado magquillaje abusa igualmente del
blanco artificloso: ¢l joven. nada mds verla. se pregunta si se trars de una mona
embadirnada de albavalde (1072: wiBnkog dvdnicws Yripubion).

(Como vemos (y ¢sto es muy importante). l0S personajes son tres. pero su caracter
es el mismo: lascivas. horrendas y embadurnadas de maquillaje, b Unica
diferencia que puede darse entre ellas (aparte ¢l momento de su entrada ¢n
escenay. ¢s de grado o gravedad” . Reiteran la Hegada de lo malo'™.

Dos colores. ¢l rojo del azatran. el arrebol y 1a sangre v el blanco del
aibayalde, son los que configuran el atavio y el rostro de Tas viejas. Dos
colores que son. precisamente. los de los lécitos funerarios con los que

" L escenupratia es. en esta escena, foco de vivas polémicas. Parece haber cierto consenso
et que lie vigjs v su joven rival estan asomadas a sendas ventanas. aungue se diseute siose trata de
dos ventanas del inismo edificio o de dos edificios sitmados frente a frente (Dover 1966 118-23,
Lissher 1969, Russo 1994: 226, con bibliografia de aportaciones anteriores). Mds inreresante a
nuestro proposito es el hecho de que Ta vigja se encuentra. en cualquier caso. en el fmire mismo
vinre b privacidad propia de Ja nnger v b caller Para wna pugor honesta. cone reZe of proverbio
witeyo, of portal de b caser serlede ol Hade de sw mundo; las que eran wi Tt casepivenes debicn
CorieRicse o figeer gridos al amante asonicdas o los ventanueos (Gil 19660 61-20 ef Lyeury,
10}, Esta situacion Jintinar cuadra muy bien 4 Ja Empusa. que guarda et limite del Hades y vipila
Lt transgresion.

" Rogers 1917: 160 indica que el escoliasta da dos explicaciones a la expresion 88 wiuatoy
(105371 1jtor we éxntong TG ypedg Kpoxwtov, 1§ @y Fivog €xovong. de las que. sepin
Rogers. obvimuente es la sepunda la cierta. Lo apuntado sugiere la opeidn contraria (uieangvy
dpuLts sin error a (ue el ennine real tiene que ser algin tpo de vestimenta). Aristophanes appears
[0 e udreau vy when describing someone dressed i an outrageous costume, as this hog's
el miast e fof Old Women A, 879, ailso Wasp 7172; Thestmophoriazusae 920 where Lnuripides
deseribes hove the Relendve will infiltrare the Thesnophoria: and ibid. 840, in description of
Hvperbolus' mother) (Taatfe 1993: 190, n.40). Ctf. ademas Taaffe 1993: 126,

U La Vigln Segunda es peor que la Primera (1053 10610 yép éreivov 15 rordv
fiwAforepov); la Tercera peor a su vez que la Sepunda (1070: to0T at 70AD ToUTOU 10 KEKdy
fEwAréarepov).

¥ Como escribiese Silvio Rodriguez. fa maio v aparece opt mavor. Bl tialo mismo de
CALICION & que pertenece el verso, Sueddo con serpienies, no deja de ser pertinente a nuestro estudio
Véase unis adelante sobre Heeate v 1a maldicion de hallar una serpiente en Ja cana.
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repetidamente se las va a comparar’®: conviene anticipar que en un lécito
viviente, adorno de la tumba del joven muerto en combate. terminard, segan
deseo del difunto, convertida su asesina, la Vieja Segunda (1106-1111),

De uno de los dos elementos, el del rojo azafranado (889). y su correlato
visionario. la sangre (1057). las connotaciones son bastante explicitas®™. Las
tanicas azatranadas son un vestido considerado como provocativo y excitante:
con esta idea las recomienda Lisistrata. cuando se trata de exasperar el deseo
de los maridos (Lvs. 46-8. 51, 220%'. Aqui. sin embargo. puesto sobre un
cuerpo que no puede evocar deseo, €l rojo azafrin se transtorma en sangre:
la evocacion del sexo temenine no desaparece. pero se funde con la de la
muerte®,

Por lo que se refiere al albayalde. es mucho y notable lo que [as fuentes nos
dan sobre su uso. Tenemos. por tanto, elementos de juicio para entender bien la
caracterizacion que Supone su presencia masiva en ¢l rostro de las vigjas
seductoras.

Que et uso (y, sobre todo, €l abuso) de maquillaje en general. y en concreto
del ynptBrov. albayalde o cerusa, era propio de prostitutas esta explicitamente
atestiguado por un pasaje de Eubulo. un poeta de transicion entre la Comediu
Amtigua y la Media, coetdneo por tante delt Aristotanes de esta obra, y al que Ath.
S57f cita asi:

«Ahora bien, nuestras mujeres casadas no son como aquellas a las que se
retiere Eubulo en Las vendedoras de lns guirnaldas:

ne A oyl meprmiaoudvar Ypvliong
o008 Gamep Lpeig oukaplvy Thg yvaboug
KEYPLUE VL.

" Asi. en 994-6. segiin el joven el mejor de los pintares. que tiene a la vigja como amante (v
modelo). es el autor de los lecitos funerarios. Cf. ademds. mds abajo. el comentario a 11171 (Y vieja
es e Friné con un lécito funerario en las mandibulog).

* En 2 misma serie de la minica azafranada y la sangre puede inteprarse la pierna broncinea
de la Empusa y la Erinia. Cf. Ruck (1978a: T4): lu diosa |Deméter/Hécate| sedia levar si color
disiintive [el rojo del comezuelo del wigol en fa tinica o en of colzode.

-! El uzatrin aparece a menudo en la Mitologia en escenas de desen v violencia. Crevisa es
raptada por Apolo mientras recoge flores de azafran (E. fo 889). Zeus rapta a Europa bajo la forma
de un toro que resaplaba krokos (Ruck 1978b: 144, . 51)

= Un psicoanalista no dejaria de indicar. a este respecio. edmo esa superposicion de sanpre v
femenidad evoca sin duda en la mente la sangre menstrual. Dejo la pertinencia del caso a pusto del
intéprete resuelo. Pero recuérdese. en fin. la abundancia de tales marterias en primorios v recetas
de amor a través de la Edad Media hasta nosotros.
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Por Zeus, no emplastdas con cerusa
ni como vasorras gue con mora las mefitlas
oy 1meis.» (Bub. fr. 97 Kassel-Austin)™,

Podemos preguntarnos. 4 pesar de Eubulo. si un uso tal de maquillaje era
aceptable en una mujer de buen nombre. una mufer de su ogar. Y tenemos res-
puesta cabal a ello en la educacién que Isémaco. segun relio de Jenotonte (X..
Oec. 10, 2-7). imparte a su mujer. Segun el propio Isomaco. su joven esposd
llegd como servidora suya a su hogar cuando aln era cusi una nifa, v carcela de
conocimientos sobre las cosas mas practicas. Asi. cometia ¢l error de hacer de
uso de cosméticos como ¢l albayalde o arrebol para parccer mas blanca o mids
sonrosada de 1o que era en realidad. Isdomaco. cuya educacion, si bien coercitiva.
4l menos nunca es explicitamente violenta, convence con buenas palabras a la
joven de que tales pricticas engadiosas la deshonran. como deshonra en generul
el engano.

El aire pedagdgico de Jenotonte compensa y completa la tranqueza de
Fubulo: ¢! uso de cosméticos (blancos v rojos. como aquid es un engalio. un
Apariencia destinada 4 la seduccion. cuyo uso los atenienses concedian solo como
propio a las heteras. esdas hermosas lascivas mfértiles cuyo trato encontraban
peligroso. pero lleno de deleite y ocasion para la risa. (No ¢n vano ¢l mismo
maquitlaje exagerado. con el fin de parecer mids sonrosada y mis blanca de lo que
se es. se atribuye paradigmaticamente al Vicio -en griego, 1 Kexte- en las Horas
de Prodic.. 1. B2 D-K.).

De vuelta al escenario. vemos en este caso a las viejas, lascivas ¢ infértles.
pera en modo algunio deseables, usar de los cosméticos para intentar ocultar su

 Purece. pues_ un tanto peregrino pomier en duda que las ¢k vielas son prostitutas (asi. Dover
1966: 118, para quien se trata de ordinary peaple. of the class which connen afford io segregaie fis
Vol cldl i Hne Jn o prvieciceviTig). Esto puede ser clerto de la Joven. pero es mverosinil
respecto u las tres viegjas. Ussher 1969: 396 niega que se trate de Tdpvel. aunque previamenle
admire a proposite del maquillaje. que esro podria ser. por suptiesio, i arca de profesion, o
en toder caser apigtar o sy moraticdad. Enosuedicion de Bl indica . a proposise de la vieja primera:
She (5 acting, @ juct, very ol fike the stave prossitures (724) vows benned for Ger advaniage
(Ussher 1973: 195). Si bien Praxdpora ha eliminado lu prostitueion. es obvio que no ha eliminado
el estereotipo: aunque va no existan legalmente. anos de entrepa a un oficio pueden marear
indeleblemente costumbres v atavio. Como eseribe, acertadamente. Henderson 19917 Alhaoug)
prostittion and intercouse betvwveen slaves and citizens have been abolishod (718-24) el these
Women are s fechiiicedly nor prosiitutes, we should think of them as prosiinaes inasmncl as they
sppecth el et the pant, Ceniaindy, thre ficgs corresponed 10 the Ivpe of the teitle-hardened «whore (ef.
8§77 82). La cuestion. en todo caso. queda cerrada a nii juicio desde el momento en que el inisnio
joven. en su despedida. se refiere a ellas como xooeABddory (1106). Aniddase. en est misni
despedida. ol apelativo ©pdvnpy (1101} Plhevie vees e comiton name for air eded wvhore (Vssher
Y973 225-6) . axvwell for « topd {Taatte 1993: 190, 1. 51).
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decrepitud. su monstruosidad en tltimo grade: ocultacién que es, exactamente,
la rutina de todos los monstruos temeninos ¢n la Mitologia antigua, lo mismo que
de las brujas en el folklore reciente. Las bestias libicas descritas por Dion de
Prusa en su Discurso Quinto ensefian su hermoso rostro y Sus Senos para atraer
a sus victimas, y después las devoran con el resto de su cuerpo. formado de
escamas durisimas. de cuyo tinal brota una devoradora cabeza de serpiente. Las
"Ovooxereig que actian como plato final en los Relatos veridicos de Luciano
{Luc. VH 11. 46) van, como nuestras viejas, maquilladas intensamente como
heteras (TAVL ETOPLKOS Kekoopnuéval). y aturden a los marineros con ving
y besos para luego devorarlos. Afortunadamente. el protagonista mira bajo su
falda y ve lo que oculta: unos sospechosos pies de asno. La Empusa, en fin. de
la Vida de Apolonio de Tiana toma la apartencia de una mujer hermosa, ataviada
como nna hetera (asi resume de memoria Phot.. Bibl. 44, 10a. 9. aunque el
término no esté explicito en el original de Fildstrato); de esta guisa seduce a un
joven. y lo ceba entre riquezas ilusorias, para proceder a comerlo y beber su
sangre.

A este primer nivel de connotaciones sacioldgicas (albayalde/heteras
fengafio) debemos aftadir otras notas semadnticas menos obvias, que se asociun
al albayalde como reforzador de la palidez. En la cultura griega (y no solo en
ella) la palidez tiene una doble vertiente que se ajusta perfectamente al
contexto: femenidad y muerte. De un lado, la palidez indica feminidad. pues
en principio las mujeres no salen a la calle. a la luz solar. sino que estan
recluidas en la privacidad del oikog (Bowie 1993: 257). Una indicacion de
este codigo (palidez/teminidad) lo tenemos en la propia obra. al inicio. cuando
una de las mujeres indica que, para camutlarse como hombre. ha intentado
ponerse morena, exponiéndose al sol con el cuerpo aceitado (63-65). En 385-
7. un espectador de la Asamblea indica que €sta estaba inusualmente liena de
gente palida. a la que toma por zapateros. Se trata, en realidad. de las mujeres
imperfectamente distrazadas, cuya palidez ¢s inocultable. De otro. la palider
sugiere frialdad, falta de sangre y vigor. enfermedad y muerte. Asi. en 1101,
¢l joven indica que la vieja es una @povr). una prostituta. que tiene un lécito
(vaso funerario. de fondo caracteristicamente blanco, como el albayalde) en
las mandibulas. Es un modo (aunque no un modo cualquicra) de indicar que
tiene un pie puesto en la tumba. La misma idea de frialdad y muerte sugicre
la corona de cera que el joven promete dar a la vieja, en vez de la corona de
tlores que ésta le pide (1035). A la estera de la muerte apuntan directamente
la podredumbre y el estiércol que reaparecen constantemente en la escena. ¥
en general en la obra (véase mds abajo, apartado 8).
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. LA SEDUCCION ES UN JUEGO.
CANTAR PARA ATRAPAR. O EL CANTE JONICO DE LAS OGRESAS.

Tenemos. pues. a esta vieja prostituta. o en todo caso maquillada como tal,
asornada « Ia calle. Segun ella dice, estd jugando (neiCw: ¢f. 922, donde la joven
no puede arrebatarle sus juguetes. tapd matyvie). v silba una melodia para
atraper a algiine segin pasa (tepraapfava: atrapar englobando. inmovilizando
en ¢l abrazo). 13 notable poder de atraccion que se da al canio. v el hecho de que
la seduccion se defing como un juego de nifios (0 mds bien un juego o ninos)
no ha detenido mucho a la critica. Sin entbargo, tenemos ya definido desde ¢l
principio un doble plano juego/ninos//seduccién-captura/jovencs que ¢s funda-
mental para entender el pasaje.

En realidad. el comportamiento de la vieja sigue una vez mis la pauta del de
los monstruos gue puebtan los cuentos de nifiera. populares en la Andigiiedad 1o
mismo que mas tarde: en cstos cuentos, [a ogresa atrae o sus viclimas infantiles
mospando  su fado mds dulee vy oseductor. Al acto ya wowdo  de

- Un ejemiplo perfecto de este tipo de historias on nuestro folklore es el hellisime ronunce
asturiano recogido por Cabal 1924 166-7:
eldo |

Romance del Cuew-Lloro

cAve minas das res garridos!
SV ninas, dos de fe Forre!
v sedden e madnagedal

v saden aoeoger flares!

vy quid fovido st el soto!
v, e relninibres v oolores!
L cdme sren Lo prodes!

Ay qgud edborudas se aven!
SN que aeda nicripesa

ante feis nirkis se pone!

Eb cuerpo liene de espume,

fees etbes e tres colores,

JAv e fnocentes ki osiguen. !
sy e secven haciee el bosque!
AV que alll ested ef Cuera-Lioro!
JAY e do vear v conocen!
s qre vne senia hechicera
fenveaicles esii en Fuente noble,
lvander eadlegjos de oro,

vesitele de il primores!

AV que fo Nierem sus gjos.

it Ainelos ejers trcddores!

A que viende fas Hame!
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mostrar la parte bella de su cuerpo, o la apariencia de una parte bella, se corres-
poude, en el nivel de la palabra, el recurso no al ldgos. sino a un discurso
embaucador y seductor. Dentro de las argucias de las ogresas, el canto magico
era probablemente una de sus armas mas eticaces (Friediiinder 1921: 23). como
lo ¢s de otros predadores del imaginario. en tiempos antiguos y recientes”. Por

AV que quiién es no conocen!

Al Cuetor Lloro,
ndias, venid,

QqUe ur ZHrron de oro
fenga vo ofif. .

Ay con su gracia les roba,
les roba los corazones!

JAx. fuera de sE e miran!
Ay fuerd de st la oven!

Ay, que prendidas lis Heva
can ceadenitas de flores!

Ay, que inocentes la siguen!
jAV. que embelesadas corren!
Ay, que la cueva se abre!
;AN qué sonfdos vcordes!
JAv. que se ve un paraiso!
JAN. que relucen 1res soles!
JAY. que por elfa la xana,

ay. quie por ella se esconde!
JAY. que lus nffas la siguen!
[V quee do van o conocen!
Ay, que lu cueva se cierra!
AV, que en su sene las cogel
;v que alll quedan cautivas!
;Av. que Tan muerto los tres soles!
Ay que dentro suenan Hantos!
i que la fuenre no correl!
iAv. que la culebra canta!
sAYO ninas, e e la torre!

> Hay. « talta de pruehas concluyentes. indicios notables en los textos antiguos sobre el heclw de
que la ogresa raptora de nifios cantese. en el sentido propuesto por Friedlander 1921: 93: [urch ihre
Gexemg héwite die Unholdin enver in dem griechische Miirchen die verirrten Kinder in ihre Burg gelocla.
haben. En apoyo de esta idea. Friedlinder cita oporananente a Plu. Mol 315 F Ti)v Adney
Aéouowy ofkol név dderv. Esie pasaje constituye en efecto un apoyo notable: para darle todo su valor.
conviene restitir @dety. la leccidn de los manuseritos. gue los editores recientes han preferido. sin razdn
suficiente, emmendar segin la conjetura de Xylander, ebde1v. Por supuesto. la interpreracion que
proponentios de este pasaje de fo. serfa ella misma un apoyo en la misma direccion. Ademas de estos
Pasajes. 10 escasean indicios que hacen verosimil la propuesta: el wina de la devorvidora/ seductore que
atrag con su canto no era desconocido en Grecia: of. las sirenms. y la Perra Crngerer. Ja esfinge. cuyas
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supuesto, en lo que se refiere a brujas. servidoras de Hécate. es improcedente
separar canto de encanto. Y los nifos son las victimas mdgicamente mds
rentables... para preparar hechizos de lujuria (asi al menos lo creen Canidia vy las
otras brujas: Hor. fp. V. 1-14. 73-82).

Un paralelo claro de esta secuencia doble. a la vez seduccion y juego de
nifos. lo encontramos en la conducta de Menipo, la victima de la Empusa. en la
Vider cde Apolonio de Fildstrato (VA TV 25): frecuenta la compaiia amoresa de la
apdricion sin apercibirse de su verdadera naturaleza. comeo en asinnos de ninos
{DHOTEP THIANKOLE). _

Lo visto huce razonable, a la par que sugestivo. el pensar que ¢l canto de la
vield puede estar modelado sobre el tipo de canto con que, ¢n ¢stos cuentos.
ogresas como Empusa o Lamia atrafan a sus victimas: si seguimos teyendo.
vemos que, tras un primer enfrentamiento con ta joven rival. que la trata de
caitpi. «podridas. la Vieja Primera empieza efectivamente su canto. al modo
jonio. acompanada por una tlautista. Jonio. como indican escoliastas v comenti-
ristas. indica aqui un tipo de canto sensual. lascivo e insinuante (Rogers 1917:
130. Ussher 1973: 196, Gangutia 1994: 80-95).

Examinemos el contenido del canto. Se trata. sin ambages, de una invitacion
erotica: ella promiete a sus amantes hacerles experimentar lo bueno. ¢l placer por
antonomasia (893-4: ef g ayabov Povletor maberv 1. mep’” éuol zpm
keOeodery)?. y el arte sofisticado del amor que solo la expericncia provee (895-

11 vietinwms soiL en Jus representaciones vasculares mas antiguas. muchaches nuy jovenes ¢(riarte 1990:
131-2. figs. V). Tabién existen paralelos claros en el folklore reciente suropeo. del ripo del romance
asturiane citaco (v. nota anterior): un gjemplo universalmente conocido es ef del tlautista de Hamelin. que
rpta a los nitos con su melodia. v se los Heva al mundo subterrdneo (el mundo de los nwertos).

Por otra parte, la misica encaja bien en el cireulo priepo de ideas seduccion/muerte rinial:
Cilancotea. T madre de Esquines a la que se conocfa como Empusa. era tonmevigtple en Eleusis
Aoy ivou pritopog Plog. po 3 Mamn-Budé). Cf. Ruck (1978b: 182): Al Hegor e clivnex de lo vision
cletising, of hierofenie, ccompariacdeo por wr instramente de percusion el vounavov?] que o ¢l
wntichs el truiener e ded tierre, entonabea solemnenienie ef grom refrani: o o sesioves Brimo Dt dler ool e
ol sevior Brimoss En Atenas, las heteras (que llevaban a menudo nombres de ogresas. come Lamia o
Cstinge) solfan reunir. entre otras habilidades. la de flautista.

" Elinsulto reaperece despuds en hoca del joven acosado (Ffoe. 884, 926, 1097y, Viéuse. nuis
ahaje. sobre la podredumbre ¥ sus connotaciones.

7O b tradicion neogriepa recopida por Tloditng 1904 11 809 donde uaa férmula vy
parecida reaparece en labios de uny vigja horrenda que intenta conquuistar el corazon de una nina
pegueii. La sinopsis del cuento es dsta: una vieja muy fea y malhumorada. a la ¢ue Dios ha negado
winer hijos. sale o medianoche a por agua (lo cual esta prehibido). v encuenta en la fuente unae nifa
Jo belleza sobrenanal. La vigja Ta Heva consige. prometiéndole: vemios a4 nitesive cese, Rtk mi,
Ve te deid de toede o bueno (Tlée "¢ to orin wag.... kopite you. xal Oi ol 3vaw £y &
Ade i weAa). En el tltimo momzento. la madre de Lo nia. la Ninta de la fuente se la quita a Ja
anciana de las manos con terribles amenazas. La caracterizacion de la vigja supiere claramente lu
Jeuma bruja ey sy maln (TOAD koK), reparta con sus vecinos v su marido. v por ¢llo Dios no
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6: 00 y&p Ev vEwlg TO 00DV EveoTiv &AL £v talg meneipuig)™. Pero eso
no es todo: ademas. la anciana dard a su querido un amor tiel. sin volar hacia otro
como haria cualquicra (897-9: o0d€ T1¢ otépyerv Gv £061oL pixddov i) Tyd
tov didhov nep Euveiny, &AL’ &’ £tepov &v néToito).

Si observamos en paralelo el principal ejemplo de un cuento de Empusas, la
Vide de Apolonio. vemos alli que el ddope ¢pmovong promete igualmente a su
amado placeres incomparables (vino y #uisica como nunca los ha probado), v un
amor maduro. sin rivales:

adrkopgve oot i) te UndpEer £uol ¢dotiong kal otvog, olov olime
£TeC. kKl 0UdE avTepuoThs eévoyAioct ac (VA 1V 20).

Habida cuenta de la diterencia de registro entre ambos pasajes (¢l tono parédico
de Aristofanes, frente al moralismo de Filostrato™), el paralelo global de ambos inten-
tos de seduccion (promesa de placer incomparable. encantamiento melodioso®.
promesd de tidelidad mis alld del amor comun de las mortales) s tan cercano que
sugiere la presencia de un modelo. De ser asi. es dificil resistirse a pensir que en
boca de la Vieja Primera estamos cerca de oir 1a letra (o al menos el aire) del canto
de fa Ogresa sugerido por Friedlinder (1921: 93).

En cuanto a fa relacion nifiez/prostitucion. conviene notar que d los antiguos
estaba lejos de escandalizarles. Como C. Salles ha resaltado. resultaba doblemen-
te comun: de un lado. las nibas expuestas o raptadas por piratas se iniciaban con
thuy pocos aios en la prostitucion®, y Hamaban papd a sus clientes™: por otro.
lo mismo en Atenas que en Roma. los adolescentes que podian permitirselo se
iniciaban. desde los primeros sintomas de capacidad sexual, en el trato amoroso.
normalmente con prostitutas de las mas veteranas y econémicamente asequibles.
£omo las habituales de la Subura romana:

la da hijos ni sobrinos. El penio del caento es que. en este caso particular. la vieja inspira menos
horror que compasion.

* La Vieja hace suya. en clave positiva. la misma presuncion que. sepin Demdstenes. levabu
al vulgo a llwmar Empusa a Glaucotea. la madre de Esquines: saber y querer mévio motciv en lo
que de amor se trata.

-~ Moralismo sincero o no; pero. si falso. fingido a conciencia. y sin un solo desliz en el rono
sever.

¥ En Arisiéfanes. este elemente no forma parie de lo que se dice. sino que estd en aoter. La
vieja estd cantando para atraer a su victima (g0€1 1) ypeOg: Sch. Ar. fe. 893).

' Segtin Salles 1983:58. una de las mis célebres. la destinataria del discurso del Ps.-Demdstenes.
Conitra Neera, comenzo sk actividad como hetera a los seis afos. Cf. ademds Luc., Dfercir. 6 ss..
donde una madre aconseja 4 su hija. una nifia de unos ochoe o diez afios. dedicarse a la prostinweion.

= In efecioa. ellas misnas usan la fuerca ¥ arrasiran

a los quee son viejos Hamidncoles
apadreciios» (Xenarch. . fr. 4 Kassel-Austin. en Ath. 569¢).
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Con estas profesionales de Subura los adolescentes de buena familia, que
carecen aun del dinero suficiente para maniener ung cortesana, fiacen si
aprendizaje amoroso: wen ta edad en que mi foga Dianca me permite ir
Subwira™ » dive el poeta Persio para evocar su adolescencia ¥ sus prinieros
placeres (Salles 1983: 173; para el mismo tenomeno en Grecit. ¢f. ademis Salles
(983: 74y,

Con la figura de esta Vieja Primera que intenta camutlar su decrepitud v canta
pdra atrder v atrapar a su joven amante, Aristofanes esta reproduciendo. con
cquivalencia tuncional y guifios formales. la trama iniciaf de un cuento de ogresay
para ninos. explicitando eso si su contenide erotico. Ello no ¢s. ¢n modo alguno.
una transgresion o arbitrariedad. El juego entre los dos planos es. por el
contrario. parte de la idea misma que ¢l oyente se hacia de este tipo de figuras™.
La superposicion de los terrores infantiles sobre las primeras experiencias sexu -
les con heterdas estd soctalmente prevista, y tiene parte importante en la
concepeion masculina de la mujer sexualmente activa como ser placentero. pero
temible. alogos. cuyo trato debe ser objeto de cautela®™. La sociedad areniense
parece haber cunilizado su atraccion hacia este tipo de mujer en fa figura de la
hetera. anica mujer a ka que se permite cierta capacidad intelectual e iniciativa
erotica. Pero aun dentro de lo permitido, la hetera es objeto de cierto wemor. que
¢l imaginario amplifica y da en paradigma (las heteras con nombres de ogresas:
las ogresas tomando ta apariencia de heteras).

7. Ll RAPTO DF 1A EMPUSA: dpridlely

Como tal situacién dramatica. las escenas de 976-1037 (Vieja Primera) v de
1054-10065 (Vigja Segunda) vy 1074-1097 (el faridico asalio final de la Vieja

* La toga blanca se empezaba a usar 4 los 16 ailos.

T Asi en D Chr. O V la historia de los Avfxd 8nple. que seducen sexualmente a sus
vietimas. e no ebstante caracterizada como una de las historias que acostnibra contarse a los
nidos. v una por clerto de las que mas les placen. El moralista afade ademas gue tales historias se
reficren. alegdricamente. a los peligros del amor de pago. o del amor femenino en general,

“En este punto. by comparacion con ofras culturas de la niisma area muestea el cardcrer mas
periisive (para el hombre) de la moral sexual griega. En el rind para proteger el hogar familiar
hebreo del espirite de la infertilidad. la férmula magica reza: Adebr v Py Lilfd fuera (Killen
1932 294: Unterman 1991, s.v. Lilithy. La sexualidad no reproductdva queda asi excluidi por
completo de Ta vida correcta. Por contra. los atenienses no renunciaban al rrato con lo ferrenine
inféril. El trato con Lamnia. Empusa. Estinge (los equivalentes funcionales de Lilith) formaba uno
de tos wlicientes. peligrosos pero indispensables. de la vida social. ¢ meluso religiosa. de un
atenielse de pro,
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Tercera) no son nuevas de Aristétanes: la escena de una prostituta que arrastra
por la fuerza a un cliente. un viejo o (como aqui) un jovencito parece haber sido
comin. Es lo que tenemos en el fragmemto. ya citado. de Jenarco:

avtel Pralovrar yap eigéikovoi te

tolg pev yépoviag Oviag Emkaroljevat
natpidie, tobg & andpdple. Tobg vewtépous.
En efecto, ellas mismas usan la fuerza v arrastran
a los que son viejecitos Hamdndoles

apadrecitoss, v «ielitos» a los que son mds jovenes
{Xenarch., fr. 4 Kassel-Austin, en Ath. 569¢).

Lo peculiar de Aristofanes es que. en ¢l subtexto. tenemos presente el acto del
rapto de un nifo que, tras la seduccion. es la actividad propia de las ogresss.
Provista seguramente de zarpas. Lamia. que tras perder a sus hijos se volvio fea
y malvada. raptaba a los nifos y los destruia. Lo mismo hacen Gelé, Mormdé.
Empusa. Es el abrazo terrible prefigurado al inicio en mepradPoip’ (881). y cuya
presa permite el arrastre de fa victima: 1036 (nol tovtov £Axerg). 1056 (0 vopog
gAker o). 1066 (EAxopcr). 1094 (eAxducvog cip’). La tensidn sube de grado
cuando la Vieja Segunda y Tercera tiran ambas del joven cada una para un lado. sin
que ningune ceda (1075: Tp." wg ook adriow o' 00dérot”. Tp.! obde pijy fya:
1085: Tp. ! &AL’ ok dadriow pé Al o' . T'p." o0d8 iy £y6), hasta el punto que
¢l joven teme que lo despedacen, y las compara con barqueras (probablemente.
barqueras infernales). que harfan pedazos a los viajeros al disputiarselos para ¢l
embarque: 1087, £Axovte Tobg TAWTNpog Gv dmekvelcte. Seaun concluye de este
duelo. ey precisc que joda en dos mitades (1090: fuveiv det pe Swehenupgvon).

8. MADUREZ, EXPERIENCIA Y PODREDUMERE. ESTIERCOL Y yuvaikokpeti.

Un punto capital que se enfatiza en el texto, y se subraya con lapiz bien
grueso. €s la decrepitud de las tres Viejas. La lectura tanto de este pasaje como del
de Ta Empusa en Ranas muestra €l gusto que Aristofanes (lejano precursor en toda
la escena de las satiras barrocas de Quevedo sobre mujeres y afeites) tenia por la
chanza madurez/podredumbre. Como hemos visto, ld Vieja Primera se cuentd o
si misma entre las mujeres maduras (895: taig wemelpwrts). experimentadas™.
Aunque su decrepitud es obvia, en su enfrentamiento con la joven la anciana
reivindica su sazon. su wpe, que la joven no podrd arrebatarle (Ec. 922-23). Esta

“Ct.. sobre el tema tradicional de la mujer medura, pasada. como tépico eu la liviea anterior
ue aqui se evoca (en especial. Arquiloco ¥y Anaereonte), Gangutia 1994: 46-7.
| | 1 &
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ronia con ¢l sentido de wpw. como sazoén/madurez (eufemismo por vejez/po-
dredumbre) es tipica de Aristofanes, que la utiliza igualmente en Ranas. Segun
nos dice por boca de Jantias, la Empusa toma. entre otros. ¢l aspecto de una
mujer wpatotdtn (Ra. 291). lo cual suele traducirse como «bellisima». pero.
atendiendo al sentido propio de Gpa. puede traducirse mds bien como «bien en
Sazone, «de o mis maduror. La Vieja Primera de Asambleistas. operotdtn o su
propio juicio. es en realidad oempd. un truto ya podrido por completo (884. 9206.
1097); la Empusa de Ranas tiene de hecho una pierna completa tormada de
podredumbre. estiéreol de vaca (PoAitivov: Ra. 295)7.

La podredumbre y ¢l estiéreol son elementos fuertemente asociados al
simbolismo de ka muerte (Bowie 1993: 259). Asi. Priamo. ¢n ¢l duelo por Héctor.
se embadurna de estiéreol, en tanto el cadaver mismo. de no ser por
meervencion divina, tenderia a estercolarse (/f. 22414 ss: 24 .163-5. 630ss). Kl
estiéreol es. ademds. dvooopog. y ¢l mal olor estd asociado tanto a la
yuveikokpetle como 4 los monstruos ctonicos (cf.. ademas del episodio de las
mujeres lemnias. ¢l caso de Lamia. reina de Libia. que tras perder sus hijos por
celos de Hera. se convierte por efecto del dolor en un Onplov didcoapov™).

Todos los elementos (feminidad, sexo infértil. descomposicion, muerte)
apareeen condensados en la broma de 648. donde. segin Praxigora. Blépiro oleri
a KeeaapivOn. cagamento, segin la acertada traduccion de Lopez Eire 19867
155, que recoge bien el juego entre pivBog. estidrcol. y pivOn. menia. 1a
keAopTvOn es una variedad tétida de menta. asociada como tal menta a Hades,
cuya umbigiiedad. sepin los escritores médicos. reproduce un esquema
lujuria/esterilidad. sexo/muerte. que nos es ya Tamiliar: provoca el deseo sexual.
pera impide la procreacion; hace a la mujer estéril, ¢ impide la coagulacion del
semen masculino (Schol. Ar. Fe. 648: Ael. N4 9.20; ¢f. Bowie 1993: 2359-60).

7 Lo pierma de estiercol de lu Empusa ha sumido a los eriticos en ung innecesatia perplejidad. Seain
nuuchos, estariamos anfe una broma grosera de Aristofanes. 1o amuse the more bucolic members of the
enclience (Santord. comm. acd Re. loc. cicy: el poeta habria sustituido la habitual piermna de aninal de lu
Empusa (de whi b denenminacion ovogxe Ao, que sustinive a €nnouoe desde época nperial) por otra
de boniga. Por el conrario. Ta prospeccion del imaginario muestra que este raspo. chocante ¢n prinepio.
cuadra perfectamente en fa caracterizacion de la figura: coma corresponde @ su fineion ininar
entre vivos yomuertos. la Empusa es un ser mixto de vida (belleza. sangre. apariencia humana) v
muerte (estiéreol. frialdad). Su paralelo tuncienal en los cuentos popularces rusos. la maga o bruje.
tene sicmpre. como ella, un pie andmade, que a veces es de esqueleto. v otras veces. como en e,
de carne en descomposicion: Lo pierna agusancide v lee otra hecha de estiércol (Propp 1974: 97).
Uiz Jectura simbdlica de la pierna de estiéreol. distinta de lo que proponcios. se encuentra ya en
Bachoten 1856: 21-22.

* Lamia. reina de Libia convertida en monstruo disforme: D.S. XX: 41, Schol. Ar. V. 1035.
convertida en una fera waloliente: Schol. Pax 158, Cf.. ademas. la fetidez de las adrigueras de
las Tamias en D.Chr. V. 18-9. Sobre la dugoguie como una de las marcas de los monstruos. of.
Mastromarco 1988.
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En cuanto al excremento humano, su mencion en la Comedia sirve para
caracterizar a un personaje en una de estas dos direcciones basicas: de un lado,
apunts 4 la indolencia, Ia falta de actividad ¢hacia el inicio de 1a obra. el marido
de Praxdgora aparece en escena desahogindose, cuando deberfa eswar en lu
Asamblea, lo que expresa su desidia); de otro. hacia el miedo. En Ra. 308-9.
cuando la Empusa acaba de desaparecer. Dioniso exclama: Ay de mi, cono
padideci al veria! A 1o que Jantias replica: 661 8¢ delowg Omepenvppiece cob.
v éste, del miedo, se te ha puesto de lo mdas rojo®”. Lo que, tras mucha exégesis
huyendo de la evidencia. parece hoy aceptado sin mucha discusion como una
broma sobre los efectos del miedo a la Empusa en el vientre del dios: Dionisus
cacavii. Llamativamente, este mismo circunloquio aparece. sin que quepan dudas
esti vez sobre el sentido, en ta escend de Asamblelstas. El joven. que busca algin
pretexto para escapar del térreo abrazo de la Vieja Segunda. le dice asi:

Ne. {0 vuv Exoov gig ddodov TpdTLoTH e
£A00VTH Bappijoal mpdg epautdy’ €1 68 pn.eito
Tt dpwvte Tuppov OPret [ adTike VIO TOU dfoug.

A lo que la vieja replica:
Tp”. Odpper, Padrl’, Evdov yeoel.

Vemos que. aunque en ¢l segundo caso se trate de una excusa para huir, el
movik aducido es el miedo: en este caso. el subtexto (Ia victima de la Empusa se
caga de miedo) es un texto del mismo Aristofanes, Ra.. dentro de la ténica
general de parodia de los cuentos de ogresas. Por lo demds, en un cuento popular
neogriego de este tipo. O MiookwAdrny. en ¢l que la raptora es precisamente
Unit AGUVIOO, encontramos ung escend. paralela a la de Asamblelsias. en la que
la victima intenta la misma trets, aunque aqui con éxito. El joven héroe se
encuentra subido a un drbol, guardando un huerto. Llega la Adpvioow y le pide
que le dé un higo. El joven no se fia, pero la ogresa le convence con su verbo
meloso para que baje. Misokolakis termina cediendo.

KartePoiver ker g diver €ve otko. "Onwg tng to 'dive. TPooeyTIK
exelvr), ket tove Pfdver oto oakotit g, Kabde tov emjyoive oto
oniT g, 0 MuookwAdkng tng Afel: @A va Ketoupriow». Afer:

Bl miedo era rambién, en Eleusis. uno de los sintomas que acompafiaba la vision de
béoguete como la Empusa. Algunos, como Ruck. lo imterpretan en relacion con los elementos
psicoactivos que. probablemente. estaban presentes en el Avkeon: [fabiv adenids simonms fisicos
que acompaiaban e vision: miedo y un temblor de las exiremidades; vértigo, idusea y sudor firo
(Ruck 1978a: 56-7).
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«Katorpnoe evtot péows. «Ma ndg. Afel. va katoupow edw. Tou Ha oe
yepiow obhnp. «Kard, Afer. Ou oe Bydiwr. Kal mpayputikodg tov €fyaie
«md To ookoUAL TG, AAAL 0 MiookwAdki)g Kabwg 1jTave pikpds. g
féduye. Eyiproe omlow kaw miye TaAL andve oto SEVTpo K CRETOC
(Kedavrdpns 1988: 11, 60-1;.

Baja v le da wn higo. Tan pronio se lo dio, ella, al guite, lomete rambién en
st saco, Mieniras lo Hevaba a su casa, Misokolakis le dice: «Quiero hacer pis».
Dive: «Hazlo alil dentro». «Pero como» -dice  «ov d hacerlo aqgut, qiic te vov
enar wdar. Bien» dice-, e sacarés Y en verdad (o sacaba de s saco. Pero
Mivokolakis, como era pequenio, se le escapd. Voivid lacia airds v flie de viielta
ariibe al arbol v se senté.™

9. HECATE. EMPUSA Y LAS SERPIENTES

Engafosas ¢n su aspecto v en su lengua. decrepitas v malolientes, las tes
Vielas son. ademis. socias confesas de Nécawe v do la brujeria. Mujeres-
serpicnte. o productoras de serpientes.

Siexaminamos el canto de fa Vieja Primera, vemos que posee ¢n efecto uma
doble direceion. un ojo puesto en ¢l deseo y otro en la muerte. que son 1as dos
materias de Lo escend. En cuanto dirigido a su amante. es unt canta jomnio. lasciva.
Pero en cuanto se dirige a4 su rival. la joven. es una muestra preciara de
maldicion. Tras las ronfas de 1 joven. que canta una estrofa ridicutizando a lu
vigja, €std clerra su primera intervencion actuando como una bruja genuina
servidora de Artemis-Hécate: desea a la joven que. al ir a abrazar a su amante.
encuentre una serpicnte (908-910). La maldicion no es. como algunos querrian.
un mero futurible. y menos una metafora: es exactamente lo que le pasa o
Admieto cuando no cumple en e rito matrimonial lo debido a Artemis. v al abrir
¢l lecho nupeial lo encuenira Heno de serpientes (Apolodoro 1. 9. 15). El fr. 515
Kassel-Austin de Aristotanes muesira que Hécate (el lado mis oscuro de ATlemis)
©s Vista con serpientes enroscadas al cuello: v que precisamente de esta guisa sc
la confunde con la Empusa®.

M L tret, por suptiesto. funciona s6la una vez. Al dia sigutente la ogresa vitelve al huerta v
vuehve o conveneer a Misokolakis de que baje: lo mete en su saco y Misokolakis vuelve a pedirte
lo mismo. "AAAE 7 Aduviooa mol v axovoer. Pero la Lamni de qué le tho escnchear
(Kadovidapne 1988: U 61).

" En una cancion popular nesgriega una Lamia. distrazada de nuger. seduce @ un jorencito.
v e convence para (ue baje por el hueco de un drbol o buscar el anillo que. sepin cuenta. se Je Ta
vty S sade con €l padid desposarta. E joven haji. 3 encuenira un nido de viboras enroscadus
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Fr. 515 Kassel-Austin

XBovie 67 "Exdtn

onelpag ddewv ellEapudvny

(B). vwou Tl kedeic thy " Eumouguy:
Y Hécate subterrdnea

ceflida por una espiral de serpientes.

(B) **** ; Por qué invocays a la Empusa?

Pero hay un paralelo ain mds estrecho, una vez mds en la Vida de Apolonio.
El texto de la maldicidn reza asi en Aristdfanes (Fe. 906-910 Hall-Gedart):

ptexnéoo oov 10 Tpiue

16 T eniKALVIpOY drofidiolo
frovhopgvr onoderoBon,

KGml Th)g kAT G Odnv eliporg
KOl TROCEAKLORLO. ..
BovAopgvy diatjoar.

VIEJA 1*Que w agujero se caiga

v gue el lecho te rechaze

cuando quieras que te amuelen,

¥ sobre la cama encuentres wna sterpe
¥ la awraigas a ti

gueriendo Desarla.

Por su parte, cuando Apolonio se encuentra por vez primera a Menipo. lo
observa atentamente. comao si fuera a hacerle un retreno. y luego proclama:

el anillo de compromiso (eppafuvec) es. er realidad. una rosca mortal de sierpes. Cuando le dice
lo ¢ue ha encontrado. y pide que lo saque. ella declara que es en realidad Li Fenice de ke mer gue
come « los muchachos (£ye eluer Adie 1ol yitob. tod Tpoel T TeAAnkdpie). Nunc
saldrd del vientre del drbol: lus serpientes (prolongaciones de ella misma) lo comerdn. El. entonces.
finge ser e fffo del rayo (yolds TG Gatpamiic): la amenaza con quemarla. v consigue gue lo sague
de vuelta (IToA{tng 1871: 196-7; Gonzilez Terriza 1994: 299-300. con traduccidn).

Cf.. una vez mds. con provecho. la infusa vena mitica de Silvio Radrignez: Anoche tarde ardio
mi frente! con fiebre de la oscuridad ./ Era It Virgen de Oceidente./ erc ef amor de lupanar.! Y
como quien amor celebra./ el hondo velo descubrio. 7 v v su sexo de culebras! juganedo a ser
testnciin (Virgen de Occdente. inédita).
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i, hermosa, v perseguido por las hermosas, acaricias a una sierpe, v i
sterpe a fi.

0 62 "Amolidviog avopraviomolod dikny £¢ Tov Mévinmov BAénwy
tlwypdder Tov veaviay Kul £8edpel. kuteyvodg & abTov «ab pneviols
cimev «O Kaddg te kol VO TV KAV yuvaikey Onpevduevoc Hdpiyv
Dalmog kel of Gdug» (Philostr. VA 1V 23).

Con el sexo cambiado, como en el caso de Admeto, vemos aqui cumplida la
maldicion de la vigja. El amor se transtorma en muerte. La maldicion de la
Empusa reproduce, en realidad. lo que el amor de la propia Empusa causa®.

En reaccion contra estas brujas, en 1068, la victima lama en su avxilio. en
primer fugar. a Heracles. Fs una buena y sintomatica cleccion. Fue Heracles
quien. segin Dion. extermino el linaje de las lamiae libicas (D. Chr. V. 20-1):
como divinidad apotropaica se espera de €l que protega contra los seres CtOnicos:
Apolonio se encomienda 4 €l para vencer a la Empusa (Philostr. VA 8.7), v es por
haber asumido Dioniso la personalidad del héroe en Ranas por lo que se ¢spera
de ¢l que afronte satistactoriamente a la aparicion®. Entra perfectamente dentro
de esta logica que ellas dos. a su vez, se encomienden a Hécare (1907). que es lu
diosa emisora de la Empusa*'.

10. OGRESAS Y NINERAS: UNA MASCARA BIFRONTE

Tambien el contracanto de la joven nos da informacion preciosa: cn una
secuencia obscena. la joven de repente habla como unma nifa. que echa de menos
a su madre y Ilama a su aya... Pero es a fa vez una joven que aprovecha fa
ausencia de su madre para intentar que su amante venga a verla. y que al no
recibir su visita se procura como sea consuelo. Su ayad. o su vez. es en reafidad
UNd 0gresa que quiere comerse a su amado.

" En ¢l cuenie de Fildstrato la Empusa es. claramente. una Donse Serpienie. sepin la

definicion del Maotif-Index de Thompson. F 5821 Dama serpiente. {net imujer Hene deire i
serpienie que sole vt o Sus novios,

“ Las demds advocaciones del joven (a los Panes v Corihantes, y o Cistor y Pélux) son
explicadas convincentemente por Ussher 1973: 223, Panes y Coribantes son divinidades que cansan
el micdo ¥ la locura. como en el joven los causa la vista de la Vieja Tercera. En cuanto i los
Divsenros, son protectores de los viajeros (of. E. Hed. 1664). deidades apotropaicas como Heracles.

" Noes la primera encomienda a esta divinidad que aparece en la obra: anteriormente. en el
ensayo de la asamblen. Ja nuger primera jura por Hécate (70): poco despugs. otra de elles apela o
Artemis (905,
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Ln los versos 911-917, fa muchacha se queja de su suerte: su compafero
no ha venido, y ella ha quedado sola. Su madre se ha ido a otra parte. v ella
invocd a4 su nifiera/comadrona (peie)... pard que traiga un consolador™, Con
su habitual talento para lo inesperado ¢ incongruente, Aristdtanes mezcla dos
situaciones bien distintas en una: de un lado, la escena de una nifia asustada
que echa de menos a su madre ¢ invoca a su nodriza: de otro, la joven que
espera excitada a su amante. aprovechando la ausencia de su madre. y ante la
incomparecencia de aquél incita a la vieja a traer un consolador. y masturbar-
s¢ o hacer la lambda (entregarse al lesbianismo. debiendo probablemente
entenderse éste aqui a la moderna). Una vez mis, el doble plano presente en
la escena: de un lado. la nifiez y ¢l miedo (la nifiera. ¢l temor por la madre
que desaparece). por otra la madurez sexual y la lascivia (referencia al
consolador).

Es interesantisimo que la joven identifique a la vieja empusea con su
ninera-comadrona (poie): en primer lugar. sabemos que eran las nifieras las
que. para aquietar a los ninos. contaban historias sebre seres como la Empusa
o Lamia, y los invocaban contra los nifes (Plu. Moralie 1101 C; DS, XX,
41; Sch. Ar. Pax 758). Tampoco es inusual que se las relacione con la magia:
la nodriza de Fedra, que ademads actia tallidamente como alcahueta. no duda
€N Presentarse como una experta en magia erédtica (. Hipp. 478-81. 509-
516)". Las nodrizas son siempre viejas, mujeres que. por estar ya {ejos del
parto v de los dones de Afrodita (h. Cer. 103-4), pueden traspasar sin riesgo
ni mancilla el umbral de la casa® y. segln enfatizan los comicos. beber sin
vigilancia masculina (Henderson 1987: 119, &, 104: ¢f. Theopomp. Com..

Y wiol T moTe neioonet;

oly 1jKeL novteipog

névn & witol Aefmop ™ 7

&P o wtnp GAAN

BEPMke’ kel TRAA T 00dEV uETh TalTe Ol Aéverv.,

@Ah" @ ueil’ iketebonet. kdAel tov OpBuydpav. dmws

geuTHS ReTovol . avTiBodn ge.

" Conio e ejemplos anteriores (884: oanpd: 910: div). pensanoes que Arvistofanes tace uso
de las palabras con todo su sentido, e lieral v el connotative. Mot no es. por mnto. un mero mato
deferencial dirigido 4 cualquier mujer de edad. utilizado squi de modo irénico (Ussher 1973: 202:
Henderson 1987 108 n. 19): en un contexto en ¢l gue aparecen mn proximas referencias a la nier
v a Ja madre el signiticade primero de podrize diffeilinente puede eludirse. Cemo Rogers 1917 140
indica. sin negar por ello su uso figurado en otros pasajes (E. Ale. 393, €l 17.499)_ in the sony
itself wecie signifies em overindulgenr old nurse.

" También en Las mujeres lemnins. de Euripides, la nodriza de Hipsipila actuaba como
correveidile en sus amores con Jason (Henderson 1987 123).

¥ Por tanto. al llamaria asi. la joven estd. entre ofras cosas. excluyende a la vigja del orden
natural de lz actividad sexual. A vwomenr was old when she was no longer defined i rerms of
procreative or erotic sexuality (Henderson 1987 108).
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Pamphila 40-42). El papel de las nodrizas respecto 4 los nifios puede llegar 4
ser inquietante: en las Tesmaoforias, Aristotanes pone en boca del Pariente la
historia de una vieja que vende nifos a madres estériles v actia como
comadrona en el falso parto (502-16: ct. D. 21.149. Sobre esie wemor
masculino. v. Gardner 1989).

Por otra parte. en el imaginario los seres enemigos de los ninos actian a
veces. paradéjicamente. como nineras: Hécate es caracterizada por Hesiodo (o
¢! Ps.-Hesiodo) como nifera de los nihos del Olimpo (Hes.. 7h. 450). ¥ como
kouvpotpddog se la apela cn textos orficos (Orph., /f. 1.8 Quandty™:
Moppodixn es. segun Apolodoro. nodriza de Aqueronte (Apollod. 1.5.3).
Recordemos. en tin. que como ya Creuzer noté™. parece mas que un parccido
fémico lo que se da entre Lilith. la demonesa destructora de nifios en el imaginario
hebreo. e htia. la diosa comadrona que, si bien en general ayuda al nacimiento.
puede ser enemigd del mismo i no es propiciada convenientemente (as. en Ant.
Lib. XXIX. donde ¢s enviada por Hera para impedir el nacimicnto de Heracles:
en Paus. IX. 306ss, son las Farmacides las enviadas por Hera con tal cometido.
Las Farmdcides son. asi mismo. auxiliares de Hécate: Schol. Ap. Rh, 111 361

Segun resume Henderson 1987: 126, ¢f poder siniestro arvibuiider a lay brigjias
dertva del comacto de las viejas con los acontecimienios misteriosas, iurbadores v
coRfarninenies que rodeadt al nacimiento v a la muerte. No es casual 4 este respecto
que la misma ambigiiedad comadrona/devoradora de niftos reaparezca a proposito de
lus brujas medievales. Como s sabido. los tratadistas cultos del Medievo v
Renacimicnto aluden siemwpre en latin a las brujas como fanice o striges™ (superpo-
niendo. pues. como aqui. los dos términos. ¢l monstruo imaginario y la mujer

" Koupotpddog tiene ambién un doble sentido erdtico: st en Arquiloco 1120 donde 1a
ropvofodkouae. porters de un burdel. que anuncia a los que pasan las excelencias del Tocal. es
Hamada de esta forma. También es vouvpotpddag el anciano que busca jovencias (Hoenderson
1987 125 v n. 14:4). Este Glimo valor hace pensar en ¢l gue Safo daba o I'edidg nododiidvepe
(Supph. fr. 168 Voigy. aplicandolo sin duda a una rival amorosa. Gelo. como Lamia vy Eiipuasa.
era U aparicln que raptaba a los ninos v los destruia. En el fragmento de Salo. amor v
destruecion parecen rigurosamente superpuestos. Nodrizas. prostifuras v devoradoras de ninos estin
oo se ve ligadas de cerca en la serie de ideas.

¥ Creuzer 1841 1. 524-5

T Sobre las Gapuoxkideg. v. Maass 1922 4 propasite de la plosa de OGLE 395, stidgo]
lwarprymy. wel yuvn dapuexic. Para Maass. Hoven (orpiyes strigae) und dapuonide,
therbarine. wie dos Mittelalier sagtey weurden auch im Alieriant plefchgeserz. dopuaxide] simd
Medea sond Kivle, Hexen, nur durch pos verklier (Maas 1922 226),

" Sobre ol uso en el Alto Medievo, v. Cardini 1982: 79. Ejemplos posteriores. hasta ¢l
Renacimient: Grinum 1835: [ 885-6. Caro Baroja 1974: 41-2.
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marginada real, en una sola tigura™). Las brujas. enemigas de la intancia. son, sin
embargo. las comadronas. y en general las sanadoras de las enfermedades femeni-
nas™. Es comin que en su juventud obren como prostitutas, v en su vejez como
proxenetas (un prototipo perfecto es el de la Celestina)™. Su acrividad infanticida en
¢l imaginario se ve correspondida, en la realidad. con su auxilio en el aborto deseado
y clandesting™,

Vemes, pues. que son va tres las identidades acumuladas metaféricamente en
las Viejas: de un lado. el término real de partida. la prostituta lasciva y entrada
en afios; de otro, la Empusa. expresion imaginaria. entre otras cosas, del tipo de
fobias (temor al acoso sexual femenino) que una mujer asi despertaba ¢n el
ateniense medio; y ahora, se aftade la figura de la nodriza, que es la que inculca
en los nifos el temor a este tipo de figuras... y a la vez, ambiguamente. es ¢l
papel que estas figuras toman 4 veces en los mitos.

De nuevo. la multiplicidad de planos aparentemente contradictorios que
Aristofanes usa sabiamente no es una manipulacion artificiosa. sino que esta
recogida de la mentalidad corriente, en donde estd presente. por supuesto de un
modo subconsciente. Su maestria consiste en que su juego no es arbitrario, sino
que despierta con facilidad ecos subconscientes en su piblico. ecos que a nosotros
a menudo nos pasan desapercibidos. y que son parte esencial de la comedia™.

* Algunos historiadores. como Robert Rowland. parten para el analisis de la ez de brugors de st
proyeceion colectiva sostenida en una misma figura (fe Hrigery de dos arguetipos (una tigira fegendaria-
onirica. una ¢lase definida de los marginados sociales) que hallamos disociadas en otras culturas: Se fredee
clel bien conacido y cotidiane brijo de pueblo, por wia perie, ¥ de laomisterfose eriamre que vuela de
noche v este asociada con e pesadilio antiatvral, por ot (Ankarloo y Hemipsen 1987: 21). De un
lado. bt pesediller nocnini, ¢l ave de 1a noche que agots sexualmente a los dormidos y atacs a los nitos:
de otra. a comadrona. curandera y experta en pldrmadi. Fsta proyeccidn de temores inaginarios en
fiporas reales. de Empusas v Lamias en brojas-heteras . fiene como se ve su raiz en el maaxdo antipuo:
si priner festimonio. en el mismo Aristofanes.

M Nor eluielor e su adirable Fbro e Parueelsol sobre las Enfermedades de las mujeres. ef prinern
eie sobre of asno se escribiern, salio especiaimente de las mismas mujeres o quienes las demics pedian
cuxitios, qutiero dectr de las hechiceras que en todes partes efercian de prrteras. Nuncer et ciriellos
tiernpos habrice admiticlo le mujer ln asistencia de wr médico, jomids se Iwbiera confiade a 61 peaa
revelurle sus secretos. las hechiceras las asistion exclusivamente v fueron. poara la nigjer
especialmente. los dnicos médicos (Michelet 1984: 114-5).

3% Sobre Tt confusion de raspos entre la alcalueta y Ta brja. v. Care Baroja 1984: 71-73. La brugeria v
fa actividad de comadrona oo profesion en la vejez de antiguas prostitutas: Cardini 1982: 107,

M Las pricticas infanticidas, pre o posnatales, jugaron wt papel imporicmisime dede s
verosimilitid: eran. como se ho constatado a los ojos de los investigadores, muy comunes, v estabai
iy difuncices en la Furopa altoredieved. Ta «brigers. fuese mujer o genio, erda por encim de todo
e eneniga de e infincie (Carding 1982: 79).

T Asi lo percibe también Bowie 1993:266. munque su biisqueda de ecos se orienta en otra
direceion. huscando analogias rituakes con los Adonia. en los que Afrodita y Perséfone se disputan
# Adonis. conwo las Viejas Segunda y Tercera a su vicoma. Aunque muchas de sus acertadas
observaciones sobre la obra nos han sido muy dtles en nuestro estudio. en conjunto creo ¢ue su
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Los rostros de le Eiprsa. ..
11, B3 LECHO FATAL, O EL AJUAR DE ILA MUERTE

En el trascurso del agdén entre el joven y a Vieja Primera. las sugerencias de
muerte superpuesta al coito se acumulan imparablemente. Ya en opinion de la
joven, la anciana es 1o Bavite péinua (905). prenda de la muerte. Por su
parte. ¢l joven declara tener miedo a su amante. que ¢s el mejor pintor. €l autor
de los vasos funerarios (994-996)*. cuyos colores (blanco como la cerusa. 1ojo
como ¢l azafran y la sangre) son los mismos del rostro y ¢l vestido de la anciana.

Cuando el joven parece resignarse a yacer con ella. al describir el lecho en el que
vanl o dormir le sugiere. en realidad. los preparativos de un funeral (Kurt v
Boardman 1971: 200-217: Bowie 1993: 265; Taatte 1993: 126): le pide que exticnda
orégano. cologue sarmientos (material combustible para una pira funcraria). se Cifa
con bandas la cabeza™. coloque los 1écitos (tunerarios. una vez mis), v disponga ante
la puerta un cacharro con agua (lustrah™. A la peticién de ella de que le repale una
coromna. ¢] indica que ésta serd de cera (1030-5). mortuoria por tanto.

Un armomco especialmente curioso de esie lecho tatal es ef de 1028-9: ¢l joven
preaunta si el encuentro amoroso es inexcusabie. v ella responde que es necesidad.
lteraimente Aropniderd ye. Como el escoliasta indica. Avopniderce es igual a
awvikyn (PL R, 493d). Y da para ello un aition mitico. que nos ¢s del mayor intercs.
Diomedes. ¢l rey tracio, obligaba a los viajeros a acostarse con sus dos hijas.
mterpretacion perde matices especificos de la escena: sepin las pistas explicitas del propiv autor
comico. L direceion hacia Hécate/Empusa es mas razonable. v menos torzada en la interpretacion
del wexto. Hreir fehe (et Flags’] sevaal leison turn owt (o be witlr death. They vesemble tonsiers
msteced of pocklesses (Taaffe 19930 127).

Mis cercana ain @ nuestro proposito estd ta formulacion de Cartdedge sobre la necesidad de
wacar w s lue (ro bring owt) the backgrowud of Athenian popular voveli o which shuped his
Jaristophones '] feminine creations (Cartledge 1990 333, si bien entendemos gue tal frasfonda no
debe postularse como pendricamente presente de un modo importnte en wdos Tos personajes
fermenines de suteatro. Los raspos masculinos de Praxagora o Lisistrat solo muy superficialmente
podrian evocar . come alpunes pretenden. a las Amazonas. y nada en el wexre anima realmente u cllo
(hinguna de Tas dos heroinas aristofinicas odia a los hombres. ni hace use de armas); en canbio.
las sobrecaracterizadas Viejas de nuestra escena si son referidas explicisamente por Aristofanes | de
wn nodo continuo. al ambito de Hécate, Tmpusa v Ta muerte. En cualgquier caso. a la hora de
catender el trasfonde witico del pasaje. su superposicion de varios planos. coincidimos con
Cardedpe en su observacion de que es fundamenral tener en cuenta el cardeter mixto. integrador
de miro v ocotidianeidad. de la comedia avistofinica: A ceniral Gigredient in the o of
Avtstopbiines swomen. . is the mingling of the commaonplace wirth the absurd, the wiviliicad vith the
elevins terearth (Cartledge 19900 23}

Ydn other words, the waman resembles a model for the picitres of dead people on funerad
vases {Faalle 1993: 125). Puede ser que ¢l parecido sea también. o mas bien. con los seres
sobrenaturales del Hades mismo. cono la Empusa. Para Ussher (1972: 214) el mejor de los
pintares es aqul la propia Muerte (6 @dvortog).

" Sobre bandas o corouas (unerarias. v, E. Ale. 613, 631ss.0 el 980,

" Sobre esie agua lustral. con la que los viaudantes aspergfan al nerto. of. B Ao, 98ss,
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insaciables ninfémanas: Atounénq O Opdl. nopvag sxmv Guyontepocs Tole
TE(x,plO\?t(x;, E€voug €faleto avtaic ovvelvar fwg 00 KOpov oxwm kel

aveiwbwoly ol &vdpeg g kel 6 prbog innovg avBpwroddyoue €imev (Sch.
Ar. Ee. 1029). Tal como el joven teme TESPECto & la Vigja. el contacto con las
devoradoras de hombres terminaba con el viaje y con la vida del viajante. La historia
es paralela a la de Onfale, ki reina que wvo como esclavo a Heracles. y que s¢
acostaba con los forasteros, matindolos al amanecer (Clearch. 1r. 43a Wehrli= Ath.
XII 515e-5160).

12. TRES ERAN TRES. LA COMADREJA TRINA

El tono es tan insistente a estas alturas que muchus alusiones que podran
entenderse inocentes. sin doble sentido, en el contexto se deducen fatalmente
cargadas. Asi. segin la joven, la Vieja Primera se asoma a la puerta como una
comadreja (924). Es exactamente el gesto de un animal doméstico asomindose a
la venana o 1a puerta. como hoy hacen los gatos. Pero por Borthwick 1968
sabemos que la comadreja. lo mismo que 1a Empusa, era auxiliar o emanacion de
Hécate. y su aparicién provocaba el terror supersricioso y suscitaba la mala
suertc”’. Sialguien se encontraba una comadreja, debia tirar. apotropaicamente.
tres piedras (Thphr.. Char. 16. 3)*; del mismo modo. Dioniso hace jurar tres
veces a Jantias que fa Empusa ha desaparecido (Ra. 305-6). En la inscripeion
lating de un altar en Northumbria hallamos la dedicacion (ribas Lemiis (CH. V1T
507y Las viejas de la escena. en i son tres y parecen tres formalizaciones de
un anico arquetipo: fa asociacion con Hécute tring, con sus emanaciones también
trinas. estd claramente a la mano.

El simbolismo de la comadreja es. ademas. crucial en la obra. Cuando las
mujeres ensayan, al inicio de la obra. el ritwal de la Asamblea, en vez de hacer
circular un cerdo. hacen pasar una comadreja. La comadreja estd asociada al
mundo temenino, al olxog. y su presencia atipica cn el acto piblico por

*' He agui un argumento adicional para atribuir estas lineas a la joven. como hacen Hail v
Gedart 1907 y Ussher 1973, en vez de a la vigja primera. como hace Coulon 1930.

** La supersticidn respecto a la comadreja como signo funesto aparece tambisn en la Grecin
moderna. con una forma narrativa que recuerda la bistoria de la Lamia libica (Joven hermosa cnya
vida marital se trunca en esterilidad. y es convertida en un animaly: A vwensel seen about the house.
Just ax on the road. is significant of evil, more especificaliy if there s (s (n the household « pivl
ecthont o be marred; for the wedsel (vogiton) was once, Jt is soidl. o maiden desiined 10 beconie,
s the name mplies, a 'linle bride’, bur in same wvay she was robbed of her appiness and
irenisformed into an animal; its appearance therefore augurs il for an intended ywededing (Lawson
1964: 327). En el folklore francés. uno de los presagios de muerte es e comadrejo que cruzea el
ceomtna por delanre de nosotros (Seignolle 1990: 186-7).
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excelencia es una metitora de la transgresion general que da tema a la obra
(Bowic 1993: 257). Mas tarde. uno de los pretextos aducidos por el insolidario
4 Cremes para no aportar los bienes propios a la Asamblea es precisamente el de
haberse cruzado con und comadreja (791-3). La comadreju. en fin. era famosa.

i3

como Lamia. por sus evacuaciones maloliemes (Ar. Pf. 693,

13. FL. FILO DE LA LEY. LA VIEIA SEGUNDA COMO APARICION.

Por dos veces a estas alturas la wension parece haberse resuelto: primero. lu
Vieja Primera finge retirarse (937. 942-7). permitiendo el idilio entre los jovenes
(952-75). que luego rompe al pretender que ha sido su puerta la golpeada (970).
Despues. cuando parece que el muchacho v« sucumbir sin sabvacion. a joven.
convirtiendo 4 la Vieja en una Yocasta. consigue dejarla tuera de combate (1038-
10423,

[in este instante que, salida no se sabe de donde. la Vieja Segunda aparece
dispuesta a vigilar ¢l rigor de fa norma. Asi. en 1049, s¢ dirige de sopetén a la
joven. acusandola por actuar Tapapooe 1ovHE TOv vdpov. La joven. atervoriza-
da. ni siquierd contesta.

Es obvio ¢l interés persona] que mueve a la Vieja: pero ¢l acto le cuadra bien
4 la Empusa. que como hemos sefalado vigila paradigmaticamente la transgresion
{impide. como Furias v Gorgonas. la entrada iticita. en vida. ai Hades) Lo que
ella dice ¢s. en reatidad, algo muy parecido a lo que la Empusa. de hablar. podria
haber diche a Jantias y Dioniso. Y enormemente parecido a lo que la Furia dice
a Orteo en Poliziano®™,

La aparicion inesperada de la Vieja Segunda es un susto equipolente a los que.
segun la Vita Aesquinis. daba Glaucotea en los Misterios. apareciéndose desde
[Ugitres oscuros a nifos y mujeres. La joven queda tan impresionada que. o partir
de este momento. enmugece como si hubiera visto al lobo. No alcanza a
responder a la pregunta de 1049, En cuanto al joven. su reaccion es preguntar a
la vieja: TToOcv e€ékupag; Parece. en efecto. que hubiese aparecido de T nada.
y €se EKKUTTTEL Y, «<asomarse a fisgar». y elio repentinamente, sin que s¢ vea desde
donde. recuerda en efecto la actividad de la madre de Esquines en los Misterios:
aparecerse de improviso. desde o oscuro. a entrometerse ¢ iMpoTtunRar (¢ ro-
Atfcuv: Idom. FHG 2. 493 17,

" Recuérdese lo dicho sobre la asociacién del mal olor con la yuvexoxpatie (asi. las
mujeres lenmias).
TN o 13,



288 Alejandro A. Gonziler Terviza

14. 1L0S ROSTROS DE LA VIEIA TERCERA.
AUNQUE LA MONA EN CERUSA SE EMPLASTE.... O DF ENTRIL 1OS MUERTOS,

En cuanto a la Vieja Tercerd, nada mis verla aparecer ¢l joven se pregunta
si se trata de wna mona emplastada de albavalde o una vieja gre se ha olzado de
emtre los muchos (los muertos) (1071-2). De nuevo. ambos casos no son
invenciones aisladas. Un ejemplo de lo primero, una ogresa con aspecto simiesco.
lo tenemos en un famoso vaso de Cabirion, en ¢l que algunos han querido ver 2
Lamia-Karké (Levi 1964, lim. V-VI); en cuanto a lo segundo. el tema de ua
revenant que se une sexualmente con un mortal. causande al final su muerte. lo
tenemos en Flegdn de Tralles, un oscuro paradoxdgrafo. cuyo relato escuero®
inspiré « Goethe la balada La novia de Corinte, el primer poema moderno que
abordé el tema del vampirismo™. Pero el tema es con mucho previo a Flegon:
cotno hemos visto, el joven de Asambleistas concibe el lecho de amor con la vieja
como un fecho funerario. en el que ésta se caerd hecha pedazos {1306). podrida
y disuelta.

15. LA DESPEDIDA DEL JOVEN:
LA TUMBA EN EL PUERTO Y EL LECITO MONGPODO.
[LA FIERA CONTRA LOS DESDICHADOS.

Cuando el joven se resigna 4 morir. con una despedida de tono paratrigico.
indica que st sufro algo, como muchas veces suele suceder, en mi navegacion, a
manos de estas dos prostitieas, que se me entierre en o boca del puerto. Los
comentaristas no dan soluciones especialmente convincentes a la alusion marina:
probablemente tengamos una alusion a los cuentos sobre victimas de monstruos
marinos. famias u onoscélides, cuya conducta es la misma que las ogresas- brujas
terrestres: seductr y Tlevar a la muerte”. Un caso claro de estas Empusas/Onoscélides
acuiticas, que seducen y matan a los marineros, aparece en Luc.. VA 1T 46,

" Giannini. Pearadovographorum Graecorum reliquee. Milén, 1945, pags. 170-178. Una
edicidm anterior en 7GI 11 B 257,

 Die Browd von Korinth (1797) texto alemdn v trad. de Miguel Sdenz en Vampiros. Madrid
Siruela. 1992, 4-15.

“T Sobre lamias Marinas. véase nuestro rabajo Gonzalez Terriza 1994, Lamia. madre de Escila:
Stseh. fr.. 220 Davies. Lamia. pez (=xepyupleg. okGAda) Arist. 114 540b18. Nic. fr. 137 Gow
Scholfield. Gal, e adimenionan facudienibus 331, Opp. {112 365-70. V1 35-6. 358-364. Lamia. hibrido
mujer-pez (= sirena): Alberto Magmo De animedibis V15, Caro Baroja 1984: 48, Lamias, genios
marines antropomorfos en el folklore griepo moderno: Tlod{tng 1904: 820-1.
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En csta despedida se da. ademis. una de las correspondencias mis niotables
con otros testimonios sobre Empusas: el joven se declara dvotuynig por ser
victima de tales Onpie (1103-4); ambos términos (Harp. s.v. "Epmouow:
daopw... g "Exkding. 0 toig dvotuyovoiy édaiveto; Ar. Ra. 288: Onpilov
ueye) aparecen usados en relacién con la Empusa en nuestros. por otra parte. 1o
muy numerosos testimonios, de donde se puede inferir que. muy probablemente,
debian estar estrechamente asociados a ella.

El joven se designa. en muy poco espacio. con varios términos muy
explicitos. que indican el tipo de entidades de lus que se siente vicrima:
tplokekodaluwy (1098), kakodulpwy (1102). Pupuvdelipiwy (1102). Los
terminos parecen. una vez mas. hipercaracterizados: ademis de su valor
estereotipade (desgraciado, infeliz). €l joven es efectivamente victima de un tipo
de datpwv. fa Empusa. que es trino (Tpio-: tres son lus viejas, triple Hécate:
vile supren). maligno (kaeko-) v pesado (Pepu-: una de sus formas es la pesadilla.
¢l espectro que oprime durante el sueno™).

Tras lo dicho. resulta perfectamente 16gico que el joven declare su temor a
morir extenuado tras el acto sexual y despedazado por estas viejas: temores 4 la
consuncion sexuat y al despedazamiento que corresponden exactamente al trato
con Empusas (segin Apolonio, Philostr. VA IV 20, cllas meietoror Tolg
appodioiong. obg av é6¢hwor daloaobear)™.

Las ultimas palabras del joven resumen varios temas. La Vieja. inmovilizada
con pez, sera colocada en su tumba como un lécito viviente (blunco v rojo). Y-
con los dos pies trabados. quedara inmortalizada como Empusa. en el sentido de
mionopoda propuesto por la etimologia popular £provon < évinovoe. El joven
pide que. tras rebozarla viva en pez. derramen plomo tundido sobre sus pies
(1108-11113. uniéndolos asi en uno.

Y Laamia v Gelo, que ya en le antigiieduel fieron identificadas con la Empusi... no son ol
vened epuie distintees concepclones locales de L Pesadilla (dos Muhremvessen), fo misine que Fopsea
(Laismer 1889: 1 63). La relacion entre la Empusa v Lo Pesadilla i sido expuesta por Leistner en
verios uspectos. Capacidad de metamorfosis (Ra. 289-92): cuando se es amcado por la Pesadilla (e
Aderr). se la debe agarcar y no dejar que se vaya: entonces elld oma todas las termas posibles. poep
fa de serplente. rana ¢ brizoa de pija. pere no puede hacer nada. por furiosa que esté. v al final
tene que retornar & su forma humana (Latsimer 1889 62). Resplandor del rostro (Rer. 293-4): en
Bohemia se cree que la Pesadilla (der Alp) es el alina de un difunto. Ananio. sna muchachs fue
atwitda por el Alp. v s novio Ta llevd al cementerio: una mujer con la gue se encontraron reconoeis
en el Al aun aldeano difunto. pero se escondio derrds de i drbol por miedo. porque sus ojos
brillaban erriblemente (Laistier 1889: 63).

“ Como va hemos analizado. el acto sexual que se prerende s visto a la vez (por el joven)
conlo un rito funerario, en la que la vieja se vaa descomponer en pedazos como un cediver.
cenno una bada (por las viejas).
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CONCLUSION

I. DE MASCARAS Y ENIGMAS. Los poppoivkeio

Tras todo lo dicho, empieza a ser admisible sacar alguna conclusion sobre el
aspecto de las Viejas en escena. y en especial sobre el tipo de mdscara que las
caracterizaba. Los escoliastas nos han dejado dicho que se llamaba poppoivkeie
a todo cuanto daba pavor a los ninos, o provocaba un pavor intantil a los adultos
{Sch. Ar. Eq. 693). El compuesto, que aparece también en femenino.
poppoAtk. lo es de Mopud. una ogresa. y de Avkm (la loba que a la vez es
ogresa. nodriza de héroes y, como {upa, hetera). Fildstrato. corroborado por
otros. indica que el vulgo llamaba poppoiuvkeia o Adpier a las Empusas
(Philostr. VA TV 20). Pero el sentido pristino de la palabra. segtn los escoliastas,
es el de las mascaras del teatro. o al menos ciero tipo de mascaras. espantables
y ridiculas, que causaban pdnico a los nifios (Sch. Ar. Pax 474; EM s.v.
popupoiuvketov; Tim. Lex. s.v. poppolukein).

Parece claro que ésta es una escena de poppoivkeie. quizas i escena. La
mascara palida y sangrienta indica al primer golpe de vista que eran ellas. fas
0gresus. £unouvdal 0 poppoiukel, mds o menos dislrazadas. las que el Comico
sacaba a escena. Y asi, nada mds verla, podia exclamar el joven que la Vieja
Segunda es una “Epmovow 1ig/ €€ eipatog pAvktarvay nudreongv (1056).
Escenas con este tipo de mascaras debian ser comunes: no solo del nombre de la
Empusa. como dice Harpocracion. debia estar llena la Comedia, sino también de
su presencia como tipo. Asi parecen indicarle titulos como la Laniia de Crates
{Crates Com. trs. 20-25 Kassel-Austind o la Akko de Amtis. Asi también la
Lamia. posible drama satirico de Euripides. o en todo caso el Busiris. donde
Lamia pronunciaba el prologo (E. fr. 922 Nauck-Snell). Mas laxamente. proba-
blemente era el poppoivketov la mdscara de ta Vieja en Pluto. Lo femcuino
infértil. la mujer terrible, tenia un rostro definido en ef teatro: en definitiva. un
correlato del yopyovelov. No en vano. segin un escoliasta. yopyw y
poppoivkelov son dos nombres del mismo ser o mascara, en distribucion
dialectal o de otro tipo (Sch. PL. Grg. 473d).

La cuestidn, en fin, de si la escena pedria interpretarse {como suele hacerse)
sin trusfondo mitico se vuelve contra si misma: probablemente. en las numerosas
escenas de la Literatura (desde Quevedo al simbolismo y decadentismo) que
juegan con la fachada maquillaje-juventud-exterior/podredumbre-vejez-interior.
mujer/serpiente o bestia. hay siempre un poso mitico gue sirve de reterente
fundacional de la misoginia; nada obsta (y aun puede ayudar 4 su accion) el que
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este poso sed. las mds de las veces. inconsciente. Tal accidn solapada se puede
sospechar entre nosotros. como las feministas, con justicia. acostumbran sefalar.
Pero. antano. los mitos actuaban sin rubor: atn pertenecian al ambito pablico.
Asi. en un teatro como ¢l ateniense, atn cercane al ritual del que procede, v en
concreto en Aristofanes. autor de obras como Ranas, rebajar o ignorar los ecos
miticos es. sencillamente, suprimirle su protundidad. Y perder junto con elia su
gracia: la gracia irrepetible de un genio a la vez sutil y explicito. tradicional e
mnovador.

II: EL SENTIDO DE LA ESCENA EN LA OBRA

Por otra parte. la escena, aparte su coherencia y construccion interna,
presenta la cuestion de su relacion. de sentido y de estructura. con el resto de la
obra. No estd de mas. desde luego, partir para la cuestion de lo que el mismo
texto aporta. explicar a Aristofanes desde Aristotanes. las Asambleistay por sus
propias palabras. Es claro que el autor ha preparado esta escena coma un desa-
rrollo del comunismo sexual preconizado previamenie por Praxdgora para la
ciudad, en paralelo con el comunismo de bienes. ¢n versos anteriores de fa
comedia (613-643). Se trata. pues, de una redictio o exaggeratio ad absurdum de
la propuesta (Henderson 1987: 119). El objetivo es que todos los hombres v
mujeres libres puedan distrutar unos de o1ros sin restricciones: para evitar que 14s
personas menos agraciadas de ambos sexos queden marginadas del amer. quicn
desee unirse @ un joven o una joven hermosos deberi antes satisfacer a los vigjos
v vigjus, teos pero deseosos. correspondientes.

L propuesta. pues. tiene un claro inconveniente. que la escena de las res
viejas ejemplitica: postula un tipo de uwnion sexual gue. en vez de reunir a los
jovenes y fertiles. fuerce de mal grado un encuentro de los jovenes con quienes
estan ya privados tanto de atractivo sexual como de capacidad engendradora.

Ahora bien: aunque ¢l parlamento de Praxdgoras recoge lus dos posibilidades
de umones forzosas. muchacha con vigjo/teo. muchacho con vieja/fea.
Aristofanes escoge Hevar a escena esta segunda posibilidad™.

Aungue Aristofanes sen el primero en desvirtuar intencionadamente ¢l espivitu de la
propuesta de Praxdgora, presentando una escena de acoso sexual de tres viejas (y ne. como podria.
de tres viejos o res feos). conduce a un malentendide ¢l hablar. en drminos que evocan el
feminisino actual. de positive discrinination in favour of old ond ugly vvomen (Cartledge 1990t 40).
La propuesta de Ja lepisladora es. en general. en favor de los menos atractives. cualesquiersa que
sean sisexo v oedad: bien entendido estd que. por supuesto. la vejez no suele afiadiv sexv appeai.
Cuando Praxdpora plantea su ocurrencia. i siquicra se le ocurre contar con situaciones de conflicie
enire virias candidatas 1l puesto de fi menos agroaciada . que hubieran exigido prever algin npo de
arbitraie.
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Para ello, por supuesto, le sobran razones: [a sociedad ateniense permitia de
hecho a los hombres, agraciados o no, acceso al trato venal con mujeres jovencs
y atractivas (como ya hemos visto, las prostitutas llamaban papd a sus clientes).
El matrimonio mismo solfa darse entre hombres adultos v muchachas adolescentes
{Gil 19606: 68-70; Slater 1968: 5™, Por tanto. esta parte del futurible apenas lo
es: aun sin el extremismo de la propuesta de Praxdgora. responde en buena parte
4 una realidad cotidianms. y se prestaria mal a un tratamiento cédmico realmente
SOrpresivo.

Por contra, la presentacion en escena de mujeres lascivas e infecundas
procurando seducir. y. en su caso, forzar 4 jovenes indefensos, reane todas tas
caracteristicas para bordar una escena ¢émica. De un lado. desarrolla las
connotaciones mds escabrosas de la yuvekokpotte, tal como Esta podia ser
concebida i phanrasia por un griego. El dominio masculino de la iniciativa
sexual, como muestra ejemplarmente el mito de Lilith, estd en la base de la
sumnision social de fa mujer al hombre (Graves y Patai 1956: 59). Y el cambio de
poder que AristOtanes expone como fantasia., con las mujeres asumiendo fa
apariencia y las capacidades politicas del hombre, implica en sus oyentes la puesta
en cuestion de esta iniciativa. Bn Lisiszraza. la cuestion es meduolar a ta iniciativa
politica temenina: pese a su fama proverbial de insaciabilidad (recuérdese al
efecto el mito de Tiresias). las mujeres. a diferencia de los hombres, pueden
controlar su deseo sexual. y forzar al hombre. por la abstinencia, a adoptar lo que
elas creen mas conveniente.

En Asamibleistas. la propuesta politica se presenta en un inicio como un paso
olobal de la responsabilidad organizativa a las mujeres: pero Aristofanes pronto
lleva la cuestion al terreno sexual, mostrando ejemplarmente como iniciativa
politica. libertad de habla ¢ iniciativa sexual, van claramente ligadas”™.

Naturalmente, en una sociedad que algunos estudiosos {y. naturalmente.
algunas estudiosas; aqui la mocidn de género no es. por una vez. redundante) han

La disputa que mueve la escena entre las Viejas Sepunda y Tercera es. pues. consecuencia de
un tipico vacio lepal. Cartiedge simplitican (al excluir a los hombres feos y vigjos) y afade una
clatisula inexistente al resumiir la propuesta de Praxdgora como o kv compelling men 1o huve sey
witl amy veorenn who demands [, in strict order of age and ugliness where nve or more seomen
compete for the sexual favours of the same man (Cartledge 1990: 41). Cuando la Vieja Tercera
prefende preeminencia por ser més fea y horrible (1078). su arpumento no deja de ser una glosa
personal al decreto. que nadie acepta: al final. reveladoramente. es la fuerza. v no otra cosa. fa gue
termina dirimiendo el conflicto.

™ Platén coloca la nubilidad de la mujer en los dieciséis anos (Leg. 785 B). Pero eran comunes
edades mucho menores: fa mujer de lsdmaco. p.gj.. tenfa menos de quince cuando se casaron (X,
Occ. VIT 5). Las inseripeiones funerarias nos dan fechas como 12 (/63 XEV 1927). 13 (/G XIV
1370. 1831. 1866) v 15 afios (/GG XIV 1845).

™ Sobre la refacion entre lu locuacidad en piblico ¥ la voracidad sexual como transgresiones
conexas del rol femenine establecido. cf. Taaffe 1993: 183 n.8. Sissa 1990
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bautizado como paraiso def fulocratisme. los moldes de reterencia sobre 1a inicia-
Tiva sexual femenina han de buscarse en el imaginario™. Y de alli los toma el
autor, encontrandolos en si lo mismo que en su pablico: son los monstruos
legendarios femeninos fos que asumen este rol. Singularmente. las representacio-
nes tempranas de la Esfinge son iluminadoras de como, una vez concebida. los
griegos se aplicaron con una mezcla de gusto imaginativo y desazon (nosotros
hablariamos de morboy 4 representar una violacion masciding por parte de la
mujer {Iriarte 1990: 131-144, figuras I111-V).

El hueco de esa figura arquetipica. la mujer sobrematural, falsamente
alraClivi. que atrae Lon trampas a su amante y después del amor (o durante)
provoca su muerte parece haber estado cubierto. en la Atenas del siglo V.
especialmente por 4 Empusa. La declaracion de Harpocracion de que la comedia
estaba Hlena de cste nombre muestra hasta qué punto el publico debia tener
asumida esta figura. de modo que. una vez establecido un doble tenor. la produc-
cion de arménicos en el imaginario (otros hablarian de subtexto) tenia todas las
garantias de éxito.

Nada mds natural, pues. que a la hora de presentar en escena el acoso sexual
femenino. como temor arquetipico asociado a una posible yuveilkokpatio en los
demais ordenes. recurra Aristofanes a la Empusa como término de referencia. Si
la madre de Esquines era. metaféricamente. una Emipusa por su doble actividad
tnquietante de hetera deventda en sacerdorisa de ritos inicidticos. estas fres vigjas
gue pretenden hacer presa en un joven. pretendiendo deleitarse en un juego de
rifos que es a la vez un acto de seduccion mortifera, habrian resonado como
Empusas en la mente de los espectadores. incluso en el caso de que Aristéfanes
no hubiese utilizado conscientemente al personaje. Pero. por supuesto. no es asi:
no solo sabemos que Aristofanes uso repetidamente a la Empusa (Rea. 288-306:
tr. 515 Kassel-Austin), sino que €l mismo se¢ preocupa de asegurar literalmente
que una de las ancianas es, a ojos de su victima, una Empusa envestida en una
pistula de sangre (1056-7. Eumovoe g/ £ eipatog GAVKTovEy
Hudreapdvn).

El resultado de esta composicion, con su tenor metatorico sostenido, es que.
como se ha notado agudamente. la escena de las tres viejas. pese a todas sus
referenctas sexuales. no es en absoluto erdtica (sexvally appealing). sino mas bien
angustiante™. (Recuerda. en ese sentido. ciertos chistes sobre prostitutas misera-

Ynn matter of cultural faci, the ideq of gynaikokratin Is nor nev 1o men ar all, althougl ol
exempla of women in charge 1ends 1o confirm the need 10 keep men in cwirge: o Clvienmesira,
Omplidde, the Ameazons and the Lemmnian Women (Taaffe 1993: 188, 1.35).

T Taatte 1993 123 in this paradic sedwction there is growesque cdomment, ineffective trickery,
suggestions of sierility and incest, and threcas of decith. The ouicome is comic. grotesque. cd a0 erotic.
Cartledpe 1990 41 exager un nto. perdiendo de escena la comicidad. al hablar de s seene of hovror



294 Alejundro A. Gonzdlez Terviza

bles de nuestro propio acerbo, de humor menos picante que negro). De un lado.
supone una puesta en escena de las connotaciones mds oscuras del poder
temenino. que viene de rechazo a justificar el status quo real de sometimiento al
hombre™. El poder de las mujeres no es. viene a decir Aristéfanes. mas que una
fantasia: todos sabemos (y aqui hace este guifio) hasta dénde podria llegar 1a cosa.
Los niibor nos lo cuentan. Y podemos refrnos. sin riesgo. de ello™. La rotura de
la imagen utdpica formutada en teoria poco antes anticipa la rotura de la ilusion
eseenica misnid. que estd a punto de producirse. (E! banquete estd servido; todos
tos espectadores pueden tomar parte... si regresan pronto del teatro a su casa:
1146-8).

Por otra parte, la escena supone una suerte de pesadilla controlada que.
inmediatamente, se ve seguida de compensacion. en torma del habituat final
comico. con festin y resolucion de todas las tensiones”. Esto es. por terminar.
caracteristico tanto de la comedia como de las mismas historias de Empusas: por
lo que sabemos, estas historias. pese a su componente terroritico. rara vez
terminan mal. En Ranas (y. acaso. en Eleusis, silas interpretaciones gue levan
el paoue a los Misterios son acertadas: Brown 1991, cf. Pl. Phdr. 250¢™). 1a
aparicion causd terror, pero en altimo término es inofensiva. y se ve seguida por
la aparicién del coro de los Iniciados. En Eleusis, ¢l momento de miximo terror

" De hecho. como algin comentarista ha sefialado agudamente (Bowie 1993: 256). la obra
misnia tiene lugar en pleno verano. en el momento en que el sol es mas ealuroso. En esta época.
segin indica Hesiodo. la fuerza masculina decae. y al mismo tiempo el deseo femenino se vuelve
més insaciable (Hes. Op. 582-8; Ps.-Arist. Proh. 879426). Por nuestra parte. atadimos a esta
consideracién gue la aparicién de Ja Empusa viene asociada precisamente al momento de maxinmw
calor del dia. el mediodia u ore sexte. que supone en el diseurso del din un punto maiaximo de
inflexion claramente andlogo al del verano en el discurse del ane. De nuevo. pues, el ¢je de las
analopias (verano/imediodia) muestra como el ema general de la obra (las mujeres toman ¢l
poderla iniciativa erdtica en verano, cuando el calor es mds intense v los hombres duermen) estd
en relacion metaforica con la Empusa (el espectro femenino que ataca erdticamente a los hombres
a mediodia. ctanglo el calor es miis intenso y los hombres decaen/duenmen). Sobre Ia Empusa como
caemion mertdiconis, v, nuestro trabajo Gonzilez Terriza 1995,

™ Como escribe Taattee (1993: 128). an audience veith o taste Jor comic rom sees thai
Aristophente ks the fastasy of seduction controlled by women. Por supuesto. €l poder misiw de
las mujeres no constituye en modo alguno una propuesta viable. sine el colmo de los calnios para
un ateriense iU maore: La sdtiva del sistema es de un desgarro y originalidod hondos: pere es
iy meis elrdistico el hecho de que sean las nijeres, perfectamente abacicrs en le vide puiblice helénica.
i «pie revgent que gobernar. Exte es veo un proposito groveseo v desdichado. que pone fa pingorote a b
[etlier ele senticlo v al desbargjuste imperante (Lasso de la Vepa 1972 81).

7 Eccleasiazusae examines the medure of being a \wvoman and of being u man. but in the end
restores the old and established gender order (Taatfe 1993 131). Dicho de otra manera. Aristdfanes
WS plercing 1he dengerousiy sertous gome of sexual poifrics- and banling on the sicde of conservaiive
maseulism (Cartledge 1990: 42y,

™ CE. th. Ruck (19784 56-7): Lo que se presenciaba allf [en Eleusis] no ere wna escenificocion
con actores, stno con phasmata: apariciones faniasmeales.
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era seguido por otro de total beatitud (Brown 1991: 50; Ruck 1978a: 57; cf. Plu.
fr. 178 Sandbach). en una secuencia comin 4 iniciaciones y vicjey psicodélicos.
Enlos cuentos. en tin. el momento de miximo peligro a manos del monstruo es
seguido de una compensacion que no por resultar algo forzada dejaba de ser
etectiva: pese 4 las quejas de Horacio respecto al teatro popular romano (4. P.
338-40) en I escena tinal el nino devorado por la Lamia salia vivo de ésta cuando
¢l héroe acudia a destriparla. como Caperucita y la abuela seguiran saliendo ilesas
de la tripa del lobo en similares circunstancias™. El joven Menipo es rescatado
por Apolonio de las atenciones de 1a Empusa. cuando. literalmente. estada va a
punto de¢ caer trremisiblemente en sus fauces mediante el rito tinal de la boda
(hoda que. 4 no dudarlo. de no mediar el sabio hubiera sido. como aqui. « la vez
funeral v esponsales).

[as criticus de algunos estudiosos al tinal de Asconbleistas son. pues. si
bien se mira, reminiscentes de las dichas objeciones de Horacio a ciertas
farsus del mismo género comico. Ef gozo tras la afliccicn, propio del cuento.
pero también de la iniciacion y de la comedia (propio. en fin. del folletin.
cntre nosotros) tunciona dentro de ta inmediatez dramatica. aungue encuentre
pronto sus eseépticos. distanciados de T4 ilusidn escénica o narrativa. Pero es
mejor entenderto. en su ingenuidad. y criticar (si ello nos satistace o vile de
alzo) su verosimilitud en lo que tiene de férmula 1dpica, que optar. como otros
hant heecho. por Yorzar la escend del acoso sexuat de lus vicjas ecmpuseas dentro
del esquema general que ellos se hacen de la comedia. y ver en ¢lla. contra
toda evidencia. una muesira del ¢xito del plan de Praxigora. una escena
repocifante en la que Arvistéfanes centraria sus jras sobre el joven adaliero.
que por su conducta tendria ganados sus males nupciales™. Esto ultimo cs. a
nii julcio y pienso que al de cualquiera. perfectamentye inverosimils ¢s obyio
que los chistes que el autor pone en boca del joven son los mis ingeniosos. los
destingdos a hacerse con la simpatia del publico. Y es igualmente claro que

" Girionm 1976: 115, Esta version con happy ened contrasta con Ja de Perrdt. que terming
ahrapramente con ¢l lobo devorando a la nina (Betrelheim 1980: §3).

T Un gjemplo es ¢l rabajo. recientisimo. de MacDowell 1995: 319 320. que en este punto,
a mi juicio. no esta muy lejos de desbarrar: A modern reader may feel inclined 10 svmperlize with
the Yorurg Man, whose love affalr i so violently interrupred: but thar (s o misreading of 1he scene.
Vistaphiewses seldon. perhaps never, invites sympathy for strong vowrg men. . Tis particular Yowig
Mean £ non o deserving ene. O the contrary, he (s iving to seduce e gird of citizen birth (not
prostite or courfesan). By real Athenian lenv that wes a grean offence, which might be pieished
even by dearl. By Proxagorecs neve levn v is alfowed, but only If e satisfies an ugly old ywenin
Jiesis hws he is rving to ohead, just ke the Neighbour in the previous scene, by conforming the nev
benv velien Jn suits fim e not When 1t does nor; and when his atrenapt foils, thed meeors ther the e
fare prevedied. CE Sommerstein 1984,
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éste. identificado con el joven, dificilmente puede sentir por las viejas otra
cosa que repulsion. Como escribe Henderson 19917

the plan 1o share all women (613ff.) ends in pleasure for the ugly and the old
bur misery for the young and the heatiful.

Pero el fracaso del supuesto héroe cdmico no es fracaso del autor, ni de Ia
comedia. Aristétanes. que conoce 4 su pablico. le da todo lo que puede desear.
todo aquello que la kdOupoig codmica ofrece: primero, reirse de sus propios
terrores, exagerados y caricaturizados; y después. gozar de {a distension final que
constituye y justifica el género™. En definitiva. los poppoivkeie, las figuras
aterradoras, no son en principio. como los escoliastas indican. sino 1as miscaras
cOmicas mismas (Ar. fr. 31); como los trenes o pasajes del terror. acotan ¢l
terror a lx ilusion controlada. 4 la farsa. Hacen que aquél termine con €sta. Adn
no ha nacido ¢l verdadero terror; aquél que, como escribe Leopoldo Maria
Panero. no es sino

la carencia de un rostro
a la hora de arrancar las mdscaras®.

ALEIANDRO A. GONZALEZ TERRIZA
Pl. Pedro de Valencia, 1, 2° D
00480 Montijo (Badajoz)

* A lo primero se aplica. esineradamente. el comentario genérico de Lasse sohre las escenas
grotescas en Avistéfanes: £7 auditorio se relaja porque. ficiiciamente, se considera superior o Iy
sitticieion ridiculizadea; la «is comicas de esia situacion es conto wna forma ficticia de agresion o
Ios espectadores, que responden con el dispare rudimenario de su risa, expresion de una ficticin
superioridad inelectual sobre lu situacion comica (Lasso de la Vega 1972 38-9). En el mismu
senticlo va Ta cita, también genérica. de Hobbes sobre las causas de la risa en Gil 1993: 25, que se
refiere a lu toma de conciencia de la propia superioridad en comparacion con las debilidocdes
ifenes.

* Panero 1976: contraportada.
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