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Summanry

Through the analysis of some Greek works from the different literary genres. we
observe tendency towards the «architecturad» and egeemetrios structure of Jiteroy work.
and. on the other hand, towards the linking of form to meaning. With regard 1o the Torm
they show preference o npartite and round structure (Ringhompaosition). wih the
essential my the central part. And in relation 1o the content particulay atiention is ped to
vorcepts like tine, space. movement, reality. god, man, death. Tove: concepts which
wsually appear interrelated andd establishing oppositions,

En las obras literarias griegas se puede observar desde antigue una tendencia
i L comstrucctdn casi «arguitectonicar y «geométricar. de mancra semejante 2
como es en las artes plasticas: ¢s decir, que ésta —Ia obra literaria- ¢n general
se halla dividida segan su contemido en partes bien delimitadas tambicn
estructuralimente. que guardan una simetria y son propercionadas en extension,
aungue dllema asimismo, por conlraste, una Cicrta asimetria y desequilibrio para
romper el excesa de perfeccion, que resultaria ya mondtono y falto de
espontancicad,

Pero Lo que resulta mads significativo es que los elementos tormales de [a obra
seadaptan en general al tema o 1dea que se pretende expresar: es decir, la forma
«imttar al contenido. Por gjemplo, cuande la obra se estructura en tres partes para
tratar de algo triple, de grupos de (res (ya sean personajes. Hpos de cosas,
espacios, et o cuando, para sugerir Ly idea de Lo circudar (un ebjeto redonduo.,
el ciclo de la naturaleza ', ete.), se emplea un tipo de composicion literaria

" O T actividad circular del sob», como seiiala Swirey (1985 11y ldss.y en su estucio de un

pasige de Mimneromae,

Cuadernas de Filologla Clasice (Estudios gricgos ¢ indocuropeosy. n.” 6 (194963, 37-76,
Servicio de Publicaciones. VOM. Madnd
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también «circulars, la Ringkomposition, repitiéndose la wmisma expresion o
concepto al principio y al final {de la obra entera incluso o de algdn pasaje
determinado, para enmarcarle y darle asi un relicve especial, o para, despucs de
un excurse, hacernos volver atras, a retomar ¢l hilo de una narracion que quedd
interrumpida). O bien, otro ejemplo de adecuacion de la forma seria el hecho de
que, para enfatizar que un tema es central, ¢l mds profundo ¢ interno, se encierra
en el interior o centro de otros temas —cada vez mis accesorios v superticiales-—
que, repiuéndose sucesivamente antes y despucs en orden inverso, a modo de
capus, van envelviendo dicha idea esencial, O bien en ¢l propio texto se Hevaa
fa prictica aquello sobre lo que se esta worizando. O bico algdn término. al
ticmpo que expresa un significado determinado en su contexto particular, esti
aludiendo en el fondo a una situacion o idea general, como es el comenzar con la
misma palabra scomenzars y terminar con «erminars, cle.

Y comprobamos en primer lugar que, respecto a la forma de composicidn, la
prefenida es a tripartita —aungue combindndose con sceciones bimembres o
cuatrimembres— como también en ¢l contenido suele ser el mis relevante ol tres.
Pero astmismo es importante el dos (la oposicion de contrarios), del que o
menwdo deriva el tres * (por oposicion doble o por sintesis de tales contrarios).

Pero To mejor es pasar ya a examinar casos concrelos, para lo que iremaos
recorriendo fos distintos géneros literarios:

Un ejemplo muy clare lo tenemos en ¢l Himno Honiérico a Afrodita . Este
poema trata de la unidn de la diosa Afrodita con ef mortal Anquises. y. antes de
tal union, fa causa y fos preliminares y. después, las consecuencias.,

El Himno se divide en tres partes, A, B. C (¢f. esquema 1), que corresponden
il causa y los preliminares la primera, al suceso —la union— Ja segunda v a Tus
consecuencias la tercera. Las tres son muy proporcionadas  (entre 90 y [0
versos), y se fraccionan a su vez cada una en dos seeciones igualmente muy
proporcionadas (todas entre 44 y 53 versos). De tales seccianes. las de las partes
extremas (A y C) son asimismo trinembres, ¢ incluso a veces con nuevas
subdivisiones trimembres, y, avnque no hay ya cquilibrio en cuanto i extensicn
entre Tos diversos pasajes, existen fuertes refaciones tematicas, bien en paralelo.
hien en antitesis.

© Gurefa Novo (1996:44), a propdsite de la expresion te kel xal (ko). observa gue se
desarrolla a partir de te xei como resuliado del proceso de una mente analitica gue ne ve vi
simplemiente la relacion de equivalencia u oposicion entre dos {cualidades de un ohjeto, acciones e
un procesa, 1L, sino gue extste yis una escala de diferencias, y esto ocorre en un momento en que
yase ha alcanzado la nocion de sistema y se concibe cada entidad como parte de un oedo.

"Sobre este poema hemos realizado un andlisis minuciosa. Cf. Extehan Santos (1983 139

229,
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Sin embargo. en la parte central, B, las dos secciones son. en contraste,
cuatrimembres, aungue en sus subdivisiones alterna la biparticion con la
triparticion. Pero es, por otro lado, ternaria toda esta pieza B en cuanto a la forma
del relato {(primero didlogo, después narracion y por ultimo de nuevo didlogo.
frente a fa pieza A, que era puramente nariativa, v a la C. toda ella un discurso).
Agqui en la pieza B— las partes si son equilibradas en extension y dispuestas
clarmmente en simetria axial, con marcados paralelos y oposiciones de contenido.
ain mas notables en la 2% seccidn, compuesta con el mayor esmero. Y es que ahi
esti el centro no sole estructural y numérice sino también temitico, pues se natta
la consumacion del amor de Afrodita y Anquises, nucleo argumental del poema.

Podemos resumir la trama siguiendo mds o menos el esquema: Afrodita, diosa
del amor, es L que inspira el deseo en todos los seres (y se especifican gres tipos
de seres: dioses, hombres v fieras '), excepto en las ey diosas virgenes, a cada
una de las coales dedica una mencion relativamente amplia, formande en
conjunto un episodio recuadrado en «nillon. El peder de Afredita alcanza incluso
a4 Zeus, el mis grande de los dioses ¥, que, en consecuencia. la castiga con su
propio «veneno» (estamos va en la seccién 11), infundiéndole tambicn a ella ¢l
deseo por un humano, el principe troyane Anqueses. Asi puies, intervienen tres
personajes en ta accion: Zeus, el sujeto agente, inculcador del amor, causa del
suceso:; Afrodita, el sujeto paciente o victima del amor que padece. y Anguises.
el objeto de ese amor. Afrodita, enamorada, se embellece (se reviste de sus
«armas» " perfumes, joyas, hermosos atavios), va al encuentro del hombre, se
finge una doncelta mortal {parte B, 1) y 1o cnamora a su vez . Se acuestan
(seecion ILb: centro tematico). Después ella ya se muestra a él como diosa. Ante
ol temor del hombre entonces, Afrodita, como despedida, le dirige un largo
discurso ™ (toda la parte C), construido en circulos concéntricos. repitiendo las
mismas ideas —-en orden inverso— de principio a {in: pero en contraste, pues

"Esta triple division en divses. hombres y naturaleza se encuentra también en el Hivmeo a
Demérer. v 22-30y en el Himne a Hernes, v, 144-5, Cf. Richardson (1974 154) y Bickernman
(19706: 230, n. 5}

"Hace notar Clay  (1989: 163) gque esta situacion en que el dios con mayor Hime estd a merced
de una divinidad menor amenaza con minar todo el sistema jerdrquico del Olimpo en que s6lo Zeus
distribuye las divinas fimad. En este Himno como en los otros muestra Clay que Ta solucion de los
contlictos que se plantean en cada uno se consigue gracias a un plan de Zeus,

"1 escena de eomo se viste y adorna Afrodita recuerda a las tipicas de armamento de un
cuerrero para la batatla. como hace notar Podbielski (1971: 39).

“Bickerman (1976} comenta especialmente este aspecto del poema. L historia de amor. al estilo
de un cuento de hadas, plagado de rasgos milagrosos, o de un idiho pastoril, y gque os ademds
Anguises ¢l primer amanie romdntico en la Literatura curopea {pp. 244 ss.),

*Lenz {1975:24-5) indica que este discurso reemplaza un esperado epilogo que nos haga volver
al plun de Zeus del gue se origing oda la accidn.
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lo que al inicio presentaba un tono tranquilizador y optimista al término se
vuclve mis amenazador y sombrio. Y en el centro —como también antes y
despuds-— se sitita el lamento de Afrvodita: 14 (la vejez ¥ la mucrte), vo (¢l
dolor y la deshonra), ¢l hijo (resultado de nuestra union). En este discurso te
cuenta la historta de otros dos troyanos. Ganimedes y Titono. admirados,
como £, por los dioses a causa de su belleza y convertidos en inmortales,
aunque Titono queda sujeto eternamente a la vejez, No serd ast para Anquises
(secctin 1), que habra de morir, de lo cual se queja Afradita asi como de su
propia accion —terrible— y de su deshonor al haberse untdo a un mertal. Sin
embargo Anquises tendrd perpetuidad en su descendencia, pues le anuncia un
hijo {que leva ya «bajo su cintura»), también mortal pero cuyos hijos y los
hijos de éstos reinaran sin cesar entre los troyanos. Este hijo seri Encas, al
que criacdn las ninfas (y se extiende en hablar de éstas, de los porinenores de
suexistencia, en un large excurso envuelto en compleja estructura anular 'y
Por tante, hay tres personajes en la escena: Afrodita. lu madre: Anquises, ¢l
padre, y Eneas, el hijo, consecuencia del suceso.

En conclusion, es La unidn imposible y deshonrosa de dos seres contrapuesitos
(una diosa y un hombre), que dard como fruto un ser «intermedion ', Eneas,
mertal ¢l mismo pero inmortal en su descendencia s alegria para su padre pero
dolor y verglicnza para su madre, por haberse ésta acostado con un mortal. Y on
analogia a ¢l se va presentando en ¢l Himno a otros seres excepcionales
wntermedioss (es decir, un ercer tipo Jooseres), con fuertes conexiones v
contrastes entre sy con una vinculacion a L trama principal mas stgnificativa de
lo que parece: las tes diosas virgenes, cxcepcionafes al poder de Afrodita, al
amor ', Gamimedes y Titono, humanes excepeionales respecte a la muerte. ¥ ain
mis Titono, inmontal excepeional respecto a la vejez. Estos., junto con Anquises.
son tres hombres troyanos ' excepeionales por su belleza hasta el punto de
insprear ameor a los dioses. Por tdltimo, lTas ninfas, que ne pertenceen o la

"¢ Esteban Santos (1983 196)

"Pirenne-Delforee (1984 196-7) observa el mismo espivit en o Himno y ewel Bangrecte do
Platdn. i donde se dice que la procreacion conliere inmortalidad al mortal (2060) v que ¢t olyjeto
delamor es Tnmmonalidad (2070). presentindose. pues. o amer como intermediario entre Tonhyes
v dioses (202¢-203q),

M Segal (19740, que considera ¢ poetna on wéminos esirocturalistas, comenta gue Encas, nacido
de una madre inmortal, es mortal pero estd cercano al mundo inmortal. y puede servir como four
mediadora en la antitesis entre mortalidad ¢ inmoralidad (p. 209).

2 Pirenne-Dellorae (1989: 1953 Yas pone tambicn en relacion con la merie. porgue sienten
predifeceion por acciones de muerte.

Rudhardt (1991:16) senala oo grupo de tres vroyanos, Ganimedes. Tros v Titona,

protagonistas de tres episodios consecutivos,
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categoria de dioses ni a la de humanos : tienen caracteristicas divinas s
viven largo tiempo stempre [dvenes, pero mueren finalmente, con lo que se
muestran cn antitesis a Ganimedes y, mas especialmente, a Titono . El tema
originacio y primordial del amor o desembocado. pues, en una reflexon
sobre lavejez y Ta muerte '

Y podemos observar que tanto el nimero 3 como lo antitético {es dearr.
el 2y e halla no solo en la forma sine también en el contenido det Himno, Y
ashmrsimo e cirenlar, pues fa parte centrat (que fo oy tambicn wematicamente)
queda recuadrada entre la primera y L tercera, que se conectan entre s tanto
cnoestruciura come £n contenidos. Ambas consisten en un relate gue se
caracteriza por su gran diversidad: va respecto a los numerosos personajes (la
Mmayorta seres exeepeionales) v sus acciones ¢ historius, que se presentan i
modo de pequenos cuadros. completos y casi independientes: ya en cuanto
tninovilidad en el espacio y ¢l tiempo {¢l pasado. ¢l Tuture, ¢l preseme. |
ctermidad), Mientras que la segunda parte -la central-— pinta una escona «cn
sivas entre solo dos personajes, que s encucntran, dialogan, «se unen en
amorest eseena que se desarrodla toda en un mismo higar v en un breve tiempo,
comno siose ratase de una picza teatral.

i fin, st el Himno se muestra complejo y «entrelazador en cuestiones de

: [
estilo

y oostructura, no lo es menos respecto o fa trama y lox personajes.
quedando reltejade asi el contenido también mediante la téenica de composicion,

Examineimos it continuacion otro poema ¢pico arcaico, de teniticn tetalmente
diferente al anterior y, s embarge. con no pocos puntos cn conuin, algunos,
precisamente. por kumarcada antitesis con el Himno a ta diosa. Este s o cjemplo
nuis evidente no sélo de una construecton tapartita y circular a un tempao sino
adernds de L adecuacion de fadorma al contenido vy, en especial, de 1o adecuacion
Jde Taobra hierana al objeto artstico, material, desernte en ella.

Se Lrata del supuestamente hesiddico Escudo de Heracles '™ obra que cuenta
un eprsodio glorieso de Heracles: su victoria sobre ef monstrueso Cieno y sobre
el padre de estes el dios Ares, a los que se enfrenta por mandato de Apofo,

M Padbictski (197 1:77) ve estadigresion como realizacion de ur aspecio det wema prineipal;
les hombies mortales v suantitesis, ke eterna juveniad v o mmortabidind de Tes dioses, Y ol espacio
Guie separaa dioses do humanos se lena con estas criataras interniedias,

CAcerci de as diversas oposiciones que se establecen. of Segal 11974y,

o Seiada Podbiclski (19712 200 que en Tos poenas donde el amer es ol e principal os de
reglia quo aparesca o muerte ¥ a vejer comao tema secuidario,

Vol este Hlinmo -mncho mids gae en los otros-— se ha contrado L encion especiad mente v
Shispecto extilistivo, Entre otros estudios, destacan ¢l de Porter (1949), Fread v Bentman 1 19351
Pellizer (19780,

Puaric oo exvamen midis detenido del poemia, of Estehan Santos (Hesiodo. ),
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Respecto a su estructura (¢f esquema 23, el poema se compone de [res partes
de extension aproximada (143, 176 y 160 versos) v bien delimitadas en su
contenido:

La purte [ podemos subdividirla a su vez en ef prologo v en otras fres secciones
(A, B, C). entre las que se observa una perfecta simetria axial en cuanto a la forma.
porque la primera ¥y la tercera —ambas puramente narrativis— presentan
pracucumente igual extension (21 y 22 versos respectivamented, mieotras gue la
segunda —discursiva— es el doble (44 versos). bn el prologo — que abuarca 36
versos-- se narra fa historia de fa madre det héroe. Afcmena, vy su union por un
lado con ¢l dios Zeus y por otro con el mortal Anfitrion (fres_personajes. por
tuntoy, lo que dard lugar al nacimiento de Heracles ¢hijo de Zeus)y ¢ Hicles thijo
de Anfitrion) .

En i seccion A, en los tres primeros versos {(vo 57-9), son presentados lox
personajes de la trama princtpal, resumicndose en la frase intetal ya la conclusion:
«| (Heracles) mato a Cicnos. Y o continuacion aparecen temis en estrecha
conexion con el fundamental, la lucha, repetidos insistentemente ¢n el poema: fas
armas, el fulgor, el catro y los caballos, of estiépito ™. La secciin B —un dialogo
entre Heracles y su compaiiero Yolao— consta de tres discursos, conteniendo los
tres una exhortacion a la batatla. La seecion C es una escena tipica de armamento.
Se explica como Heracles va vistiendo sus armas, y de cada una se va haciendo
una descripeion mids o menox exiensa, hasta Hegar al escudo.

Fntonces comienza ya la parte L Tras ko desceripeion mids externa del escudo.
de su aspecta general, se pasa, en esta parte central —internu— del poema. o ia
descripeian «nternas, pormenorizada del escudo, de cada una de las figuras
srabadas en ¢l 7. Empezando desde el contro del escudo (£ péooe). van

apareciendo diversos seres terribles y belicosos 77 monstruos, las horrores

st prdloge tene un cardeter especial ¥ no parece ser obra del mismo pocta sino gue csle o
o del Cavcdlogo de oy muejeres. aribaido o Hesiodo: es Ta Hlamada Fea de Alonena, B restode!
pocta es de ono muy diferente! ey una escena de batalla {con odos fos clememos tpreos de bas
excunis de batalla de Y Mrgefey, un relaio de guerreros. de hombres,

" Russo L1950:15) hably del gusto gue siente o] paeta por log raidos v ol brilio.

s semeiunte ala descrpeidn del eseudo de Aquites en Hadi (2 478008y €70 Van Gronineen
CT93R: TH3ss ) por ejemiplo, que compara la compesicion de ambas pasajes,

T tachaen o) poema se encuentra en dog niveles: el de baaecian real v ol de Lo representado
cu el esendosen donde Tas eseenas plasmadas son casi todas violentas, al contrario gue en el esondo
de Aquiles de Mrade, Como indica Russo (1950: 400 Hlomero evita el realisimo y es muy sobrio
cn particulires macabros, frente al autor del Fscudo, que muesta su gusto por Lo terrosthco s o
macabro Frimkel (P75 108- 123 ve en o guerra y T violencia e verdadero temadel pocmia s de L
representacion def escudo. Toohey (1988 281 afade que no séo Lo guerracy e violenci sio
tambien L nocidn de T muene: gue ol poemia ofrece una serie de variacrones sohre b temade Ta
merie,
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de la guerra personificados, fieras salvajes, fapitas y centauros luchando.
A continuacion, se representa a los tres dioses que intervienen precisamente
en b accion real del poema: por un lado. a Ares y Atena, ambos —como siempre
cn la obru-  también en achitud guerrera. Por otro tado, en medio def coro de
inmartales. (de nuevo £v u€00w), a Apolo, en vivo contraste S oanendo fa citara
delictosamente. Este pasaje {v. 201-6) es muy significativo. Apolo se muestra
cero personaje scentrals: cn el centro del escudo y en el centro del coro de
inmottales, asi como en el centro del poema. Pero ademis Apolo s halla tanto en
clurigen de todo - ELmmpulso a Heracles—- como en el tinall pues tras Ta muerte
de Cicno, plancada por ¢l ordena incluso hacer desaparceer sa tumba: borra hasta
sus restos L Sigue otra escena (v. 216-237a) muy importante y tambicn central:
composicionalmente, pues se halla como la de Apolo en ¢l centro aproximado def
pocma v porsu significado, ya que desceribe a un personaje. Perseo, pucsto en
paralelo con Heracles Y asimismo central por su situacion en el escedo como
ultime cuadro plismado en el centro. Incluso la propia estructura del episodio lo
pone en relevancri, estando enmarcado con repeticion al imcio v al trmimo,

Dloespués encontramos res escenas gue se suponen cineeladas en un secundo
nivel del exendo, superior (comao indica su introductor, Gagp, v 237, cn lugar del
antes constante £v 86 la 1" deseribe una crudad de hambres en guerras en la 27
s divinidades expantosas que personifican los horrores de Ly guerras a3 una
cidad de hombres en paz 7.

CComo observa Fridnkel (19750 110 5000 se hace mids acusadin la nataradeza de T gierra gracian
alareenica arcaicade polarizacion. Van der Valk (1906: 355y sefiala, por otra parte. T prediteccidn
de s o auter por fos Conrastes trespeto d esta escena en particular, p 4600,

TN unko (1980: 44,

© Toohes 1988 223 hace notar que el centro de Ta descripaion del escuda esti
aprosanndimente enoel v 228 thacna el centro del episadio de Perscon en donde tambidn corncide
Sheemre ded pocma s escluimos of profogo, v 156,

Vara Donado 119720 342) senala los puntos de comewdencia onire ambos héroes. tanbidn
puestos de manifiesto on Teogonfa 280-9, Aximismo Tooliey (1988: 20541,
sk parte es L de mayar inspiracion homarica, pres pinta escenas semejaties i los del
Escudo de Aquidess en (2 49051 Andersen {19691, sin enshargo, observa que agqui, en donde
procisnente ex iy or ke acumulacion de =escenas homéricass, cs menor L frectuencia de familas
vde tnees omérivas, 1o gue le fleva a pensar en imitacian litetaria y en Ly posibilidad de quee
esitparte havasido posteriormente afadida a Ly ot -ya existente- por un imitador de Homero
L e
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Y un dltimo pasaje describe ¢l tercer nivel =, ¢l borde del escudo, ocupade
por ¢l Océano como desbordindose.

Hn ¢l final se van repitiendo frases ¢ ideas del principio, cerrindose asi en un
anillo ¢l arguisimo excurso ¢ insistiéndoese -en esta parte externa del episodio-
en la descripeion «externas y general del escudo (al comienzo, v, 141-3, s¢ hablo
de su forma, su brillo y sus materiales, y ahora, de su tamadio v solidez).

Y entramos ya en la parte I del poema, que se pucde dividic en wey
secciones y a continuacion el epilogo, de manera simétrica -axialmente- a la parte
L. Sc pasa de nuevo a [a narracidn, y por fin ya da de la sceidn; pero todavia ol
momento culminante -la lucha- sigue retardandese, en primer lugar con la
aparicién de Atena y después con un discurso de Heracles a su rival Ciene. Yaen
la seccién B comicenza la lucha propiamente, cucrpo a cucrpo. Pero adn sc alarga
una vez mas la trama con una serie de similes - modo muy homérico- gue
sugieren ¢} furer de la contienda para. a continuacion. Hegar al fin al punto
crucial, 1a batalla, que se narra en s310 11 versos (v 413423y La seecion € se
dedica al segundo enfrentamicnto, contra Ares. Pero una vez mis se anaden
clementos dilatorios; los mismos que en el antertor: simtles v la intervencion de
Atenei, Por fin, en 12 versos (v, 458-462) ——casi en total equilibrio con respecto
al primer combate— se desareolla este segundo, en parte en paralelisma con ¢!
olro, en parfe con variaciones.

El resto del poema, a modo de verdidero epilogo, de conclusidn. tras la
aceion nos muestrie el destino de todos fos personajes: Ta primera mitad exacta del
pasaje narra como los personajes vivos van abandonando la escena despuds de la
batalla hacia diversos Tugares, mientras que ei la segunda se habla del destine del
cadiver de Cieno. cerrdndose Ta obra con ¢l total aniquilamiento de Cicno: «Su
tmba y su timule lo quitd de la vista el Anauro... pues asi se lo ordend Apelo.».
D¢ modo que no sélo es destruida su vida, por Heracles (lo que es la trama del
pocima), sino incluso sus despojos y su tumba, y tambicén poer orden de Apolo.

En conclusion, observamos en el poema la forma grimembre y o fa ver
circular, y esto no sélo en composicion sino muy especialmente en el contenide:
mas, accion, personajes, espacio y tiempo.

De Jas tres partes en que se divide, la ] se inicta con ¢l profogo. que hace
sparejur con el epilogo, conclusion de la 1Y ambaos, prologo y epilogo. se
salen del escenario en que se desarrella toda la trama. muy teatral: del lugar

“ Pienso que se marca claramente ¢l cambio de niveles o franjas en el escudo mediante ¢
cinthio de las particulas introductoras: v 8€ siempre en la parte central. bngp paraandicar el paso
yiva la banda siguiente y meptl para ¢l contorno. En tado caso. Ta parte contral y s intenimedia
prohablemente estén divididas a s vez en otras virias zonas: 3 ademads de la central distingae MMyres
(1991 265s.).
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(el recinto sagrado de Apolo) y tiempo -presente- tnicos: de la accion dnica
(la batalla y sus preliminares), y de los personajes imitados (los dos hevoes.
fos dos enemigos y los dos dioses participantes: tres parejas de personaes ).
Stgmendy con la Parte 1, tras el préfogo comprende o sover 3 secciones, v
dentro del marco general de la accion, del lugar y del tempo presente.
Asimismo. en simetrta, Ta Parte Hante el epilogo se fracciona en 3 sceciones,
dentro del mismo escenarto y en continudad mmediata en la accion y en el
tiempo con respecto a b Parte T Queda fa Parte 11 Lo central, que tiene un
caracler completamente diferente del restor es una exiensisima digresion
descriptivae Sinembargo, muestra algo eo comdn con los extrermos, profogo
voepitogor se sale rgualmente del escenartor es decirs de Tas lmitaciones del
fugar amco, ded tiempo presente, de laaceron v de fos personapes. Poro ann va
ans alli, porque se sale también de la realidad v odel siempos Ya ne es
mirraeion de sucesos reales (bien sea en el preseite o noy y coneernicntes a los
protugonistas, sino de situaciones y personajes no reales: solo yepresentados.
plasmados - ademids de totalmente apenos al tema - - v atemporales.la
deseriperan del eseudo sivve paca gue el pocta pucda sehrepasar on todes los
niveles Lo reducido del episodio que ha de narrar, logrando asi universilidad =

Pero de tode To mds signtficative os que se puede aprectar wn paralelisme
entre el poema y el objeto deserito en ¢l el excudo), pues immbuos muestran una
constroccion simétrica conforme a un mismo esquema geometicn ™ ana figura
circular ™ formada fundamentadmente por tres grandes antllos coneéniricos, gque
se corresponden ademas conceptuahmente:

La parte interna del escudo-objeto estd ocupada por multitud de seres
alevorices v fabulosos, aungue dando la maxima relevancia al dios Apolo.en
el eentro mismo del eseudo objeto (que comncide aproximadamente con ol del
pocmar voen el centro del coro de inmaortales en el Olimpo. grupo gue
asbmismo se supone cirenlar, Tambicn se pone ¢l mavor énlasis en el horoe
Persco tasnmsmo rodeado por un circulo, pero esta ves no material sino
lingdistico: L repeticion anular), en paralelo con Heracles. De manera analoga

T Algo sermcante observamos en ol B ATrodita: pero. a Ly inversi era B escena central Lo g
S Lanera de una preza atral—- seositaba on un mismo lugar ¥ enpo vocon personajes muy
fimtados Tambidn en antitests ol ema era el amor, fashatadlas que habia de Jihear fa protasonist,
ras Taberse vestido ten paralelo sl cuerrero Heracles) con sus sarmass femeninas,
U oo senasda Myres (194900 37) con respecto @k disposicidn de las fiearas cn el escudor
carguickectanica conformidad @ un esquema geomdtrico y rinmicos,

Fa forma redonda tante del poema como del objeto — ol escudo- simboliza adoms o
concepeidn de inlinito y universal gue epcontramos on el centro de ihos, Teualmente eircular os
chescudo de Aguites en Uiadie Sobre To eslérico v asimisino en rebicion con el escude de Aquiles
habia AL Venert (19845
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la parte central del poema consiste precisamente en la deseriperdn del escudo
del héroe Heracles, que nos traslada a un mundo simbaolico, fabuloso. que
representa el Universo entero y sitila su nucleo en el ciclo. Pieza literaria que
tambren es crrcular, composicionalmente hablando, dado que estd envuclta
por diversas repeticiones que entazan el principio con ef final.

En ¢l segundo nivel, intermedio, del escudo se plasma en cambioe I vida
lerrenal y real: a los personajes humanos en sus actividades, la gueira entre otras.
En cuanto al poema, en lo que precede y stgue a la descripeion del escudo. en
escena continuada -que quedd sdlo nacrativamente  interrumpida por al
descripeton y a la que se vaelve en circulo simbdlico, lingiiistico, por medio de
expresiones repetidas- se nos muestra, en la tierra, a los personajes reales de la
rama y s accion, destacando 1os mortades v semihumanos Heracles y Cicno, gue
guerreian entre si.

Por tltimo, brevemente, es descrito ¢l borde del escudo, su parte mas extermna,
et tercer nivel ™ el Océano que rodea todo el eseude -al igual que rodea ta Tierra-
desborddindose. B el poema, como cerco se nos narran hechos que se salen del
cscenarie y de ta actualidad de Ta accion (¢ incluso de los personajes): hacii ¢l
pasado en ¢l comienzo y hacia el tuture en el final.

Slglutn([() aun con la poesta épica, otro gjemplo de L\[lLlLluld ternaria muy
propoercionada lo encentramos en la Barracomionaguia”

El poema (tal y como ha sido transmitido, sin tomar ¢n consideracion las
posibles interpolaciones que en €l son importante materia de discusion Y const
—como el H. Afiodita-— de tigs partes e cast exactamente 100 versas (of. CRGUC IR

3). La primera y la tercera son bimembres —-aunque con alguna subdivision a su ves
timembre —, siendo en ambas la primera seecion de casi doble extension quo a
seettda, Laparte central, por el contrario. es timembre como el iodo y con sus Gies

" Como son también es los niveles en el homérico esendo de Aquiles. Pero en ésie o
Uiparticion wular ¢s 1anto en su superlicie ——en o visible— como en su grosor. pues estd hecho de
tres mictales distribuidos en cinco capas, en perfecta composicion axiad o wular (ol Y 268-27 51 1
bronee / 2. estano £ 3. oro /4 estane /£ 3. bronee

Asi el oro (el metal mids noble, simbolo de 1a Belleza y de lo Divinot queda en ¢} centro, vn ¢l
nticleo interna. al igual que se halla o mids nohle et Universo y el Cicloe- enof contro de Tas eseenas
reprosentadas.Pero en nuestro poema se ha deseuidado tan significativo rasgo de L estructun
material del escudo.

B neestio estudio sobre el poema: Esteban Santox (19913,

Y Como también T cuestion de L fecha y elwtor, en expecial durante Tos siglos pasados. en que
se e dedicd mids atencion a esla obra, Yamds recientemente. de entre [os no muy nunicrosos trabajos,
podemos destacar Tos de Ahlborn (1959 y 1968) y Wolke t1978).

F Como es opinién comin, aungue ambién hay otras. como la de Herrmann (1973 37-8), quo
distingue cingo episodios principales ademaids del prdtogo v of desentace.
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seeciones {gue son muy proporcionadas. de unos 33 versos cada unaj de nuevo
tipantitas v constiuigdas en paralelo, En esta pieza la elaberacion estd cuidaca, pues.

al maximo, v todo se halla en conexidn con ¢l contenido. porque agur se nos
presentim en contraste los tres grupos de personajes (ratones / ranas / dioses). y en
relacion ademuis con los ties distintos escenarios {terra / agua 7 cielo) Y se establece
i doble eposicion en cada uno de estos dos aspectos: en el de os persenages.
oposicion entre imartales y mortales, y ya en estos altimos, entre ratones y canas:
respecto o los luzares o escenarios, contraste entre plane superior (ciclod v plano
lerior, deptra del que de nueyve se oponen tera y agna. La vinenlacion entre Torma
vocontenido, ademas, queda aquis patente, porque cses tres grupos de personiaies
fasociados s vez a los tres escenanos) corresponden a cada wnae de fas res
secviones de Ta parte central.

Por otre fado, fas dos escenas de dioses en el Olimpo (véase esguenit 3) estan
particularmente puestas de relieve ——enmarcadas ambas por una Wwiple cepeticion, s
gredando en la segunda escena, ademas, destacada en el centro la Trase pronuictada
por Acest «Ast (por Ly intervencion de los dioses, quiere deciry sera dominado el nys
vithientes, sto nos Heva a la conclusion de gue ese tercer grupo de persongjes los
dioses - on apantenci secundario v solo actuando impaciamente como especiador
varbitro de b contienda entre ratenes y ranas, cample en realidad en Ta trama s
Tuncion basicie constatar que de nada vale fa fuerza v heratcidad de los mertales, simo
que =on nnpetenies ante a voluntad de Tos dioses, que al i deciden su destino: en
csle caso el resultado de Ta batalla.

Hemos visto en los tres poemas épicos de cjemplo que esta estructura on tres
partes, ABC suele iv asoeciada a un clerto tupo de simetria axial o bien por um
mayor relacion tematica entre Jas partes extremas, Ay C.ooincluso porgue se
reanuda en O ko narracton princtpal mterrumpida por un excurso —gue consttnye
clocuerpo central, Be—, retomiandose el hilo gencralmente por medio de
repeliciones gque nos hacen volver atras razondo un circulo. Asr ocnere
clarwmente en el Fscudo. Tambien en el Ho Afroditae. en la seecion 1 de Ia parte A
yoen laseceron 1T de Taparte C)es dectr, en las secciones micial v final del poema.
cinarcandelo o su vez.

O bien la simetria axial consiste en cepeticron de la misma estructura entie A
y Clodeque hace que destaque como diterente, v ademis coma s claborada. ia
parte contral feentral astismo en contenido. Tal observamos en los tres pocinas.

D modo que laesttuctura ABC @ menudo es en cierto modo ABAL como un
rrptico,

Tambicn la composteion en simetria axial la podemos apreciar —aungue de
distintic mancra - on otro géncro diterente: en la poesia lirica.
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Observemos los fragmentos 1-6 D de Mimncermo de Colofén ™

Aqui encontramos una serie de anillos midticos concéntiicos (of. esyuema
4). Laidea bisica de Ta muerte sirve de marco formando el anillo mis externo, v
adenids se repite en ¢l centro mismao, Pero notetnos que no es la muerte como mal.
sine como casi un bien, como un deseo, algo preferible a fa vejez. Porque ése es
el tema ded conmjunto de fragmentos (que presentan pese a ser eso, fragmentos.
unidad conceptual y estructural): lo tereible de ta vejer v, on contrapartida, la
esplendorosa juventud 7,

L.os otros antllos que van envolviendo el desco de muerte centrad aluden 2
secucla de desgracias que acarrea la vejez: ef 2% habta de lo trreconocible v
repulsive fisicamente que ésta hace al hombre, ¢f 37 insistiendo en la misma idea,
de lo ediose y despreciable gue €1 se vuelve al tgual que 1o es la vejer misma: ¢
4", de lo dotorosa que ella ex, y el 59, por (in, que de tade es responsable el dios.
Jdeas que. ademds, se repiten aqui y alld y entremezelan. stempre abocando a loy
horrores de la vejez. Pero se pueden resumir en fres esenciales: %) «La terrible
vejern (apyaAfoy yijpag, . 1,10 1. 2, 6: (r. 5. 5-6), odiosa. deshonrosa. fea ™
cle.y causante ella o su vez de odio, deshonra v fealdad al hombre, asi como de
toda scrie de desgracias. 2% La muerte es preferible a la vejez. 3" El dios ¢s el
responsable.

Y win en la parte interna, rodeando mimediatiumente el deseo de muerte de L
frase central, encontramos dos nuevos anthios en antitesis ™ En el segundo anilio.
despucs de dicha frase central, se insistird otra vez en los males que contleva la
vejez: pero antes se habla de la effmera juventud, sinonimo de cuanto existe de bello
y honroso, comparada o la pranavera y al 5ol Y @l equivalencta {primavera= <ol =
juventud) se halla enfatizada con repeticion anular que encterra nucvamente a su vey
la mencién de ka terrible vejer (yiipoog dpyedfou . 2 1. 6) .

Y aqui aparcce ademas {a estructura tripartita, pues son tes grupos de ey
versos (o2 1 [-9% los tes pritmeros Lerninan on ¢stos es conceplos posilivos

“Sigo el orden de los Tragmentos segtin Dielih, ue es precismnente ¢ que presenia Ta sectencial
de ideas de manera tan esmerada vy armontosa. Parit un andilisis mads pormenorizado, o Bstehan
Sintos {1983),
investigadores, comao van Cironingen (19680: 124, Gentily (1065 3803, Babut (19712 371 Sehinnd
CLOTL Giaonmint (1977: 24, 26, notas 15 v 17)

* Como ohserva Podbiclski (1971: 720, al igual goe en el Ho Alrodit iy, 244-63. en donde
s se habl del clermarmenie vicjo Vitomo, hay agud una exagerada acumulacion de expresione
peyorativas contrit la vejes.

* Muestra Schimiel (19742 2837 que en este Tragmento. 2 [, tanto o pante positiva como 1o
negativa presentan compaosicion anular, Tambicn Grittith (19730 80 v nota 507 respeeto o la negativa
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(Opny. neAlov, Bg) los tres centrales, con Les coneeplos negativos, ¢i
contraste (KekOv. géAcvel. apyaafou: es decir, lo malo y oscuro frente alo
helloy luminoso), para repetirse en los tres tltimos versos los positivas, en orden
iy erso e, NéAoeg, dpng). A continuacion. el v. 10 ¢l central de todo nuestro
conjunto de fragmentos ast como de éste en conercto—-- s el que encierra o
iea esencial «fcuando ya ha pasado la juventud) es mejor estar muerto que b
vidoe, Tras esol seis versos cnumeran las desgracias que se origiam cnlonees,
quedimde envoedto aosuovez el pasage (v, =16 en el antlio de los «muchos
maless: ToLAd . Kekd (prio. v, 11) . KakE Toddd (casi fin v, 16y "

Pore yu habramos hallado Ta contraposicion juventud [ vejez enel fragmento
b quventud agur asociada al amor. a «los dulees dones de Alroditio: Loyvejes,
como siempre, al dolor, a la fealdad yoa la pérdida de amoer vy de honra, Se le
dedican a L deserperon antitética de una y otra sendos pasajes en total equilibrio
o cianto aextension (v, 1-3ay v, 5b-9) y con la misma palabra de conclusion,
vovelty, Remat el pocta, en v 100 con el «estribitlos, @pyvadéoy ynpeg: «an
rerrihle lizo laovejer ef dioss,

Yode nuevo, hacia el final, en ¢l fro 30 es contrapuesta ta juventud o5y
e, v 2 ata vejez tynpas. atipov. v 3, ealificadis con exproesiones
pevontivas que hacen ceo, en inple antllos a las det i 1

Fntr. 1:
O aloypdv., Evdpe Tilley v. 6 —_—
Loey0pdg pev. ktlunotog 84 v, 9 . '
L APYRAEOY YT)PUS... v. 10 I I

b fr. 5 I
L EPYOAEOV L YNpEg... v. 23 o |
fyOpdv . Kal &Timov v.du S |
6 o ayvaotov tLlel avdpe vodb

Y tras dicha antitesis (res_veces tepetidal._se concluye con el deseo de
muerte: «Ojala.. me Hegue la hora de Ta muerte o los sesenta afios» (v, 6 1))
Laalusion a la juventud. pues, esd unicamente por contraste: no es nus (e

i transtlo. tan fugayz como fa fuz de un solo din o como o Tor de una sela
prinueeeri o transito hacra la vejez, de la cual Ty muerte os T anicaoredencion

pavik ¢l hombre. Esta parcee, por tanto. L idea culminante, por To que se sitda
principioy al fin v en el coraron de tades los antllos.
CUNchimel 97 28550 senali ugud tambicn una triphicrdad. en el wema de Tos nrades, conio

astsiio cned e 1
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El mismo tema central, la muertc (v a manudo concehido también como una
tiberacion), situado en el eje de ta abra asi comao en los extremas. lo hallumos cn
ta poesia dramitica,

Mc centro en las tragedias de Euripides "' Fn Jos esquemas 5y 6 aparceen
como muestras Medea, Heraclidas, Hipalito y Trovanas: pero igual ocurre con
todas las demids excepto Alcestis:

Estin compuestas en cierto modo de acuerdo a un esquema de simetiia
axial U Todo gravita en torno a un cje. que formalmente es o biea la parte
coral (el estisimao} «central» o bien ¢l episodio «centrals. Y alrededor de tal o
se van coerrespondiendo temdaticamente - -cn unas obras mds ¥y oen otras
menos— episodios. escenas de episodios o inciuso cantos corales.

Pero no se trata de una simetria perfectay regalar ' que divida Ta obra oda
en dos mitades exactamente proporcionadas (en extension. en estructura esednica.
en lema), sino que se suele limitar a clertos aspectos de contenido, en especial o
la relacion -—mezela de paralelismos v ocontrastes - gue existe entre oy
personajes, en sus actitudes y en sus sentimicntos. Y. de entre ¢stos, stempie
alguno femenino. muy relevante,

De manera gue bos personijes v temas en paridelo se encuentran encuadrados
cn unidades estructurales a su vez paralelas, yoen consecuenera, tunbico sucle
quedinr T esencia del drna 1o mas significativo—- en ¢l centro, con lo gue
coinciden ¢l centro temitico v el composicienal, ast como coincide tambidén,
aproximaditniente, el centro numérico (el fig. 5). Por tunto. T muerte. que s un
tema basico, aparcee siempre en ef centro de fa obra (como ¢je o pivote). v con
sran frecuencia asociado a la mujer, autora de la aceidn, o bien de matar (poy

FoAcerea de Ta muerte como e imponante en Burfpides, of. Valgilio (19661

FCE Esteban Santes «Composicion axial...»)

Y Como Luque haencontado —haxdndose en T seeuencia cseéntea— Garela Novo (781 en Edipo
en Colono v de Euripides dnicamente en ¢ restes y Bucanies (el Gareta Novo P951- 1982 siendo Tas res
obras nis o menos de Ll mismacépoca, tardia fentre el 08 v ol J06). Rexpecto a b marcada simetrra de
Bacantes. o ambién Webster (1967: 28241 que huce notar que en cada obrade Euripides se pucden
eocentr sutiles simetrias. y de Bocanies en pariculin muesira L secuencia de personujes, Asintismo senab
livestmctura simdrica de esta pieza Alchele (1971: 62 <. que observacoincidencias con bide Meden s
cotno can ksolockea Edipo en Colone). de cuya construceidn tin claborada yvaoos ha hablado 0w ves
Stohm (1937 103, 00 3y 168 s Por ot parte. Ingom b puesto de manifiesto L coniposicion
awruitectonicas de certas obras cunpideas. en especial en supante muoductorias asi et Heraeliddoy tdingom
TORT 1 constrinda tundamentalinente sobre un mddulo de 7 rnnctros y. por 1o generals con cquilibsio i
las ditlerentes partes, y en ffigenier en Aulicle {(Trigonn TURRY. cuyo inicio. estructrdo simétricamenie.
basaenn el nimere [

Tambidn en otras piezas s¢ han encontrado propotcion v simebia cuanttativa entre s distingis
panien, como on Traveows (ef, Bichl 1982y y Civfope tBieh! Y9775
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ciemplo, Medea) o bien de morir (como Macaria en Heraclidas ). peroe
generalmente por propia decision.

Lo podemos ver con especial claridad en Trovanas 7 (cf. esquenma 6.

Fanesta picza, tanto en el centro como en los extremos. of lema de la muette ¥ en
sus diversas especiticaciones va formando anillos de repeticion gue —de muaner
paralely asu vesen el préloge v en el éxodo-- envuelven al fin Ta obra entera en un
wran anille.

Fl centro estructurad es ef episodio 27 (v, 368-798). que consta de dos escenas,
de las que es protagonista Andromaca. El centro numérico (v, 6671 se halla hacia
ciinal de T primera escena (es decrir. bastante aproximadamente ¢n el mismo
centre de la parte central}, conerctamente en la larga resis de Andromaca dirigida
a Hecnba (v, 634-683: o pfjtep...). en donde habla de su virtud como esposa v
el recuerde unberrable de su esposo muerto.

Andromaca agal msiste en el fema de Jomuente voen laidea de que morir e
preterible a vivie mal. Ya inmediatumente antes (v, 631) habia dicho: «Polfxenay wono
coil mejar steite que vo estando vivae, A la replica de Flecuba (el mone es nada,
e nteas que en ¢l vivir hay esperanzis»), contesta Androanici con L cilada resis. guoe
comienza insistiendo en su alirmacion, ahora en general: «Cs mejor monir que viv
misereblemente. Despugs habla de la muerte de Polixena que. por tanto., te conoce v

UM Macaria se ofrece en aatosacrilicio como, en otras ebras curipideas. personajes del mismo
tpos cencralnente doneellias, seres nocenites v Irigiles. cotuo indicn Alsma (1958 TH L ves elde
et ehrasal parceer, el que presenta el modelo (off Wilkins, 1990 AGon (1988 TI3-2400 por o
bl bl sobre ol saenificio volimtario de i viclingie joven ¢ In6centc coma leniin e sisteile o
do barfprdes, car doquee G rompe con actradictan de fos saerticios mipaesios gae fagulo b,
conseryado

Agur por i e Jos s de aomgger sy de T moente se cvidenciin como especiainient.
steniiciatiy es. por oin pate. L constuedian en pardlele abircs woda ko, Biehl TR982 L enotros dspecios,
tmbidi i setadado una forma simdirica pero en o referente a b extension v propercian de cirtas porics
sepin e weenlarke] anométicn, Sinembargo, e obra ha sidesens cenend crideda por i ke
CRLTICHIC IO, COlTiy COnsIsenie en ani serie de esecnas Ieenesas S i wan contintidi, Pero
prociamenie - cono kmbidn se ha dicho def Friednch, TO33: 7325 Plovd, 19Ny pionse quie hay o
tehacion cntre divhias eseenas por oposicion entie Tos diversos persopages lenieninos, que se relici o L
catrivtor Tormal. siendo Hécuha, por otra parte. b hiko conductor (o7 no ST Asic Balleran (1983 994
ahserya it corexion entre las entradas de Casandra y de Flelenin Relacion asnuismio entie esis o
v ast come con i de Andrdmaca senala Gellie CEIS6) en o que seoreliere al e del matmmon:
L de Casandra, virgen sacerdotisa la de Andidmaca, devote osposa v madie. v la de Helep, e de
wichos s THE CF imbién Lloyd (1984 303), Mientras que Croally (1993 86« Tice Snfasis rospecta
abnismo wenwecoimin en el contraste coneretamente entre Casandri -—que habba de s latoro, de <
extrnas bodas— v Andromaca. que mira hacia su pasado v ol historta de sumatrimonio,

" Sobwe el énfasis dado al temaen estiobra asi como en Hevaclidax, Supiicantes v Fenicies
of Bstehan Santos (el muette.. o,
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ninguno de sus males. A continuacion. de simisma, de sus virudes coma esposa y de su
huena reputacion, tras 1o que pasa a mencionar a su querido esposo, Heéctor muerto, Y va
desemboca en ta frase «centraly, T del contro numérico de la obra v la del centro
estructural de la resist «yo escupo a aquélla gue rechaza con una nueva unidn a su
antiguo esposo y wma (GLAED) a otrom (v. 667-8). Fs decir. nos encontratios ante un ¢anto
apasionado a Ja fidelidad y al amor - —al amor conyugal en concreto -
Ja muerte,

Laun mas alla de

Y de nuevo cita, invocandolo, a su querido esposo Héctor, que estid muerto.
prur luego volver a lamuerte de Polixenas que no es peor que sus propios males,
Por i concluye con que para ¢lla no hay csperanza,

Queda evidente [ disposicidn de los temas en anillo. en conexidn todos entie
sy con ¢l gencral de Ja muerte:

I. En el vivir hay esperanza (dice Hecuba)., 20 Es mejor morie que vivir
miscrablemente. 3. La muerte de Polixena. 4. Sus males (de Polixena). 5. Héctor
(queridoc. muerto

centro: «escupe a la gue rechaza a su antguo esposo y ama i olros 5, Heclor
querido..muerto. 4. Mis males. 3. La muerte de Pelfxena. 2. No os inferior a nus
males fa muerte, T Para mi (viva) no hay esperanza.

Asmmismo destaca la antitesis, en el imcro v en el ténmnino: «hay esperanzi /no
hay csperanzas, que marca de nuevo ¢l tono amarge -y cada vey mas amargo-
del pasaje y del todo. Micntras que en el centro queda el tema del amor, rodeado
de Jos anitllos {tres) sobre fa muerte: la mucrte de Héctor, la de Polixena v la
muerte en general: es deetr, de seres cada vez menos cercanos a ella.

La scgunda escena del episodio central ostit en simetria estructural con
respecto a la primera y tambidn presenta gran paralelismo en el contenido ™, pues
siantes se trataba de la muerte (pasada) de Polixena, comuanicada a su madre,
Hécuba, ahora se trata de fa muerte (futura) de Astianacte, comunicada o su
madre, Andromaca {esquema G).

Y Craik (19900, estudiando las metdloras sexuales en esta obri, concluye (p. 13 con que -
ser vista la guerra desde fa perspectiva de las mujeres— trala de «sexo vy guerras, Amor v muerte.
pues, como dectmos,

T ehster { 19071 283) ohserva una fuerte simetria on el motive de Tos dos bnjos sacnficados gue
harea casi Ly obra enteras (a) Taltibio trac noticias poco comprensibles de Polixena. thy eseeni de
Casandras, (a') Andrdmaca con neticias de fa muerte de Polixena. {¢) Taltibio con drdenes para L
muerte de Astinnacte, (b eseena de Helena, (¢! Taltibio con el cadiver de Astianacte. Asi, anles
despuds de Taescena de Casandra ¢l interés se centra en fa muerte de Polisena, v oantes ¥ despuds
livescena de Helena, en la muerte de Astianacte.
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[gualmente cn ésta hay una larga resis de Andrémaca (v. 740-779), de
despedida a su hijo «amadisimo, querido extraordinariamente» (O $platar, o
neproot TiunBeig tékvov, v. 740). Bl tema reiterado es ¢l lamento por Ta muctte
inminente del mino: primero dingiéndose amorosamente a ¢l para anunciarle sn
muerte (Gevn).L @moKTEVEL) y despuds {v. 764ss.), en total conlraste. invocando
con fuerie odio a tos gricgos asesinos ™ ixteivet.. Govou T Guvdtov O
Ocverrov) y a ladltima responsable, Helena, o la que. o su ver, deses fa muerte
(Groton Yoen la parte central de la resis se sitiia otro canto de amor —-cn esla
ocasion, de amor materno—, con tiernisimas cxpresiones hacia su hijo (0.
dliterov. v, 737-63)

Lasimetria axial estd muy marcada, como en la otra cesis: pero de manera
diferente: en lo formal, 17 versos de la primera parte v 16 de la altima, ademis
de 7 en el centro, con expresiones amorosas. Respecto al contenido, tanto en fas
palabrax iniciales como en las finales se explicita la mucerte del nide (alli on
futuro v at término yaen pasado ™), cuya mencion, TEKvov, cierra ol primer verso
(7401 v el de conelusion de La resis (779), trazando un anillo completo. Y. en hin.
cn estcomo en g otra resis L idea del amor queda en ¢l centro, rodeada por ia
de T muerte.

Respecto o fos extremos de la obral asimismo es o muerte ol tema
fundiimental:

En el profogo, en laeseena 1%, Posidon habla de la destruccion de Trova y de
la muerte de Priamo v de su familia (Polixena entre otros ™). De modo que
tamibicn la escena inicial del drama esta formandoe anillos tematicos: ¢ 170 la

" Croally 11994 11558 sefala. entre otras polaridades (hombres y dioses, nujeres v honthres,
Hles vesclavos, cre que se evidencian en esta obra, como también on olras, T importancia de Ta
Gposicion amige/ cnemigo. plaog /exdpdg.

“Acercinde otros signilicatives contrastes entre pasado y {uturo en Lis escenas de Androniaca
conerekumerie asi como e otras partes de Ta obra, cf, Croally (3994 21550

rambidn it Helena, ad leuba y a Casandra, Sin embargo, se omite la muerte de Astianacte
¢ ineluso o mencidn de Andrémaca, Meridor (19889 interpreta este silencio como un cfecto de
sorpresa buscado por ¢f poeta pari -—precisamente af contrario goe respecto i los otros eprsodios—
noantiaar los tedgicos sucesos acervea de Astiamete y hacer de ese episodio un verdadero drama
enostonpsme. B oelecto, exceplo el destino de Astianacte y de Andrdmaci 1 todo lo deniis va se
dlude enef prélogo. gue. o pesar de suintima conexian con ol wdo el Erhse, 1984 29 Tas, on
relucion ol pritoego curipideo en general) forma unacunidad casi independiente y cemadin Y oy que
enoesta tragedia se aprecta quizdas comoe en ninguna la awonomia v svidas propia de las partes.
aungue subordimadas al todo. Asf también respecto a los episodios v las distintas mujeres gue Tos
protagontzan, cuya histora queda completa en cada uno de ellos: Casimdra, Andrémaca y Helen
tres mueres Jovenes. Pero su vinealo en comin es la anciana Hécuba tmadre, suegri-abuela de <u
hijo y cnemiga respectivamente), sicmpre presente ante cada wng de ellias, gue van sucesivimente
aparectendo y desapareciendo ya de la escena. con lo que stmbahiza, pues. Hécoba el 1odo de L obra
tel, nalsy
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destruccion, la emuerte» de Ta ciudad y el 2°) la muerte de Priaimo. enmarcando la
muette de Polixena. en el centro.

En et éxodo, en la ultima escena, Hécuba se Tamenta en didlogo lirico con ¢l
coro. En primer lugar, por Ia destruceion de la ciudad: & 8¢ peyeldnoin..
Oawicy oud €t €0y Tpoia (v. 1291-2), canta el coro, que despuds ora por lox
que mueieron (tobg Gavdvreg). Y, a continuacidn. por Priamo cn concreto, Ginto
en boca de Hécuba como del coro. Se sigue de nuevo con el lamento por la ciudad
destruida: méArg dido canta Hécuba; pUAcy yv canta ¢l core, v, mds adelante.
oud' €1 fotiv & teAuive Tpofe (1323-4). repitiendo exactamente parte de sns
palabras iniciales (en v, 1292, en marcade anillo, Y, como remate, terming
Hécuba Horando ya por su propio destino (v, 1327-30)0 invocande a <us
micinbros, que conducen sus pasos y no ya suespiritu, que s¢ supone muerio
como todo alrededor. Y se cierra yva fa obra con [ mencion. por parte deb coro una
ver mas. de la ciudad despraciadar tdAove nodug (v, 13311 De modo que asi
queda rodeada en nuevo circulo la queja tinal de Hécuba

Fo reswmen, tanto la escena inicial de la obra como la final muestran una
construecion en circulo que, en ambas iguaimente. msiste de principio a témimo cn
la icdea de La ciudad destruida, Por tanto, ésta envuelve asu vez la pieza toda,

En cuanto a las dos escenas paralelias que constituyen ¢l centro estructural de
la obra.cen el centro a su vez de los discurses de Andromaca —parte esencial de

destaca el tema del amor ™=, asociado al de la muerte. Amor
que e estil ausente tunpoco en los extremos, aunque de distinto tipo. voleado

uni 'y oy eseena

esti ves hacia la ciudad, como indican lus expresiones de Posidén en ef prologo
y del coro v de Hécuba en el éxoda.

De manera gue no parece adecuado hablar de falta de unidad en la obra, como
se e hicachacado a menudo.

La disposicion de los temas. por otro lado, guarda relacion con los personajes
que pronuncran las palabras repectivas:

Ast, ta mencidn de Troya, de la ciudad. que rodea lTa obra entera - el
anttlo de mayor amplitud, en lo formal, y que es también fo mis general v

mids extenso en el contenido—, se debe, en el prélogo. a un dios, Posidon, ¥

T Como dice Rudriguez, Adrados (1939: 1853, «Bunipides buscaba prolundizir en el munde de]
setimienio... Con ¢ se abre una fase de cvotizacion de L literatur gricga. que antes labiy sudndo el
proveso contrario por el desamollo de unideal opuestos. Aungue precisamenie cn Frovanas no se ks
conto en algunas olras piezas de un sentimiento wmulwoso v desenlrenado gue amasira @ qué locaras,
Aqui nos muestra o poeta ot faceta del amor: el legiiimo. tringuilo. colidiane. Esto on ctanto ol anwn-
SOXO e conerele; pero adends nos ofrece oda una rica gama de otro tipe de alectos, como, en especnal
clamor maierno. Y timpoco falta la contapanuda, el odio vimsiento o los cnenngos.,
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en el éxodo se debe al coro: t@ieive TOALG (v, 331, peniltimo). Es decir.
los dos personajes mis «grandes», el uno por ser un dios, ¢l otro por ser
colectivo, son los que hacen fundamentalmente alusion a lo mis «arandes.
Micntras que los lamentos de Hécuba v de Andromaca (ésta en la parte
contral). personajes humanos ¢ mdividuales. «pequetioss pues. hacen espeeial
hincapic en to mis individual. personal y »pequenos: en sus familiares osus
respectivos esposos, Priamo v Héctor, e hijos, la joven Polixena y ¢l nimo
Astranacte, el mas pequeiio. el mas queridor yocomo es oatural. cada unien
~Tmisma Ho mas personal ), en su propia desgracia pusada y presente v en su
descrehado destino para el futuro.

Pero o solo en la poesia sino tambien en Lo prosa se utilzzan recurse:,
senejantes para poner de relicve laidea esencral. Asien el Fedyo de Phaon

tsle eatenso ditlogo estid compuesto (cf. esquema 7y todo Sl de principro a i
de modo gue Tos diversos lemas gque se suceden van repitidndose despucs en
orden inverso envolviendo asi el tema central por el contenido como tunbicn lo
vaoen b eshructurds queda situado en el interior de faoserie de civendon
CONCCTHTIC O

Fotos anifios tematicos son nueve. B onas externe looes tambidn
conceptuahimenrte. pues seorehiere al escenavio del dialogo, al conjunto do
cirenmstineras aceesorias: el paisaje " la hora del diae ol calor, Ta chark
intrascendente. Pues se traty de un paseo, un vigje, deowda al campoes o las

aueras de o ciudad ——incluso en eso es exterior —en el mismo comicnzo de

Jobrasy de vaelha o fa ciudad al final de esta ™ Se mnrera el Detdogo con L
palabras «; o donde v de dande?». v poco despucs svavamoss, vl

Sabre cetos aspectos de L ohrag of ) Esteban Santos (92 v 1094

Fhate es ehinieo didlogo platonivo que se sisdacen in eseenario Ll en medie del campo, s g
hace fab L Socres conon fenggaje firco no labitad el como ndica Cornlord cTUsT Sy
Plister 1 P22 11901 hiee notar gue Tas escemis paisapisicns stirven doomares externo al principao =
Al bt e cada s de Las dos partes del Didlogas Pero G707 38y senala que T Tuscion el
i no e tediee s mere marco convenctomil vopsivo de L accton, sine gue aparece o bos
mrnientos pringypales def duilogo subrayando Tas distintas fases de sudesarrollos Famibido Mot
SO T omsinte eo Lcimportancia del clenennte paviapistico o el Fedro, pues alirma G425 que L
[rrideras oy adices son an nngrocositos gue retleja bearmondi celeste y tiubion an siimbado e iy
Jebmdo mienoes chadel poetin y después el del iilosofo. presa de fa Gasciacion de Ly Belices s e
[ Verndod,

Y Lohook (19720 280860 mdien que ol DEflogo empies v iermima como wi RepinigTog.
setiabi baoreles anew del movimicnto en o prafogo v en el episodio contrad, D movinnanse os o
Slectosun concepto nny significativo en estaobray on Lo Dlosolia pLadnica oda Frcdiinder ¢
19697 Ab-5 1 hace notar gue el divigirse @ la viston de b Fdew es reprosentido siempre inds dol
il e un caniino s también en L Repabfica. cnel Baagrete v co el Fedonis gque v del

Lo aores i percerineion haces el objetivo suprene: dicha vision de Lo Llea
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precisamente de nueve con svayamos». Y tal tema configura tambidén
anularmente tanto el prélogo como el epilogo, repitiéndose en cada uno de
ellos a su ves. Es realmente como un marco que rodeara la pintura o como la
cdscara o la piel en torno a la carne. que es fa conversacién filoséfica entre
Séerates y su discipulo Fedro,

El segundo tema. que ya da pie a lal conversacion, es el del logograto. el
eseritor de discursos, Lisias concretamente, cuyo nombre abre y concluye toda
la discusion. De ahi se origina ¢l tercer tema, el discurso mismo {(A6y0Q).
desarrollado con gran amplitud, pues determina especialmente toda la segunda
parte de la obra al ser ahi ¢l asunto sobre el que versa fa discusion; micntras que
en la primera parte, compuesta fundamentalmente de tres discursos. se aplican en
la pracuica las teorias que después se expondrin.

Fl cuarto tema gira en torno al amor ™ (£pwe), que motiva los tres discursos
que se pronuncian en la primera parte del Didlogo. Y en ¢l tema del amor se
mserta el de la locura (el quinto anillo), porque amor equivale a locura; mientras
que en ¢l sexto aniflo se trata del alima para aclarar b cuestion de la locura, cuyo
hilo interrumpe.

Y ya dentro del pasaje del abma ——-¢l fundamental— se van englobando otros
temas denvados: la vida de los dioses en el séptima anillo y, en el octave, el vigje de
sus almas hacla el extenior del eielo —amiba, transpasando la boveda del cielo— para
después regresar de nuevo al mterior. Y entre la ida v 1 vuelta, ya en el nicleo del
Dialogo, ey descrito el punto de destino de dicho viaje: ¢l lugar supraceleste, en
donde reside la Realidad del Ser. Pero incluso este pasaje iltime estd trazando un
cticulo sobre s mismo (el noveno anillo), con la repeticién al principio y af final de
TOV TOTOV (<l lugam), que es la palabra temdtica. Y este lugar celeste al que se le da
el madximo relieve, en el centro misme de los sucesivos circulos, se pone en conexion
y antitesis con el lugar terreno ¥, el «escenarior de la accion, ¢l marco exterior descrito
precisamente en ambos extromos de [a obra, asi como estin vinculados los viajes
paralelos de ida y vuelta en ambos (el terrenal, en sentido horizontal, v el ceteste, en
senttdo vertical).

™ Eltema del amor en esta obra estd tratado con una gran profundizacion psicoldgica y riqueza
cle matices, como hace notar Lasso de la Vega (1959).

T Aligual que en el Tugar celeste se complacen lus almas de os dioses ante ol espeetdeulo del
Ser,en el lugar terreno se embelesan los hombres con tados sas sentidos e L contemplacian de fa
helleza. Quizds porgue les acude entonces el recuerdo de Ta Belleza de allic L verdadera, de ta que

Sstal —aqui. o ¢l mundo de imdgenes y apariencias—- no ¢s mids que un reflejo. S¢ encuentra, pues,
agui implicit la contraposicién enwre ¢l mundo sensinle v el inteligible. Ya indica Vries (1969: 25)
gue el clogio de Ta helleza del fugar en T intreduceian anticipa el papel que Fa belleza tiene en el
segundo discurso de Sderates, CF también Motte (1963; 474 1971: 426 y 432) y Philip (1981
465885
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Y oain mids; no sdlo se opone el pasaje central a los extremoes en cuanto al
fugar y la accion sino también respecto al tiempo ™ pues en aquél —cen el ciclo—
se trata de ta etemnidad, mientras que en dstos —cen la Gerra— ta mitacion det
tempo que se constime, fugaz, se pone de rebieve en las referencias (mis o menos
rmplicilas) a Ta hora del dia, que va avanzando. Asi. el prologo se desarrolla por
e manana y ¢b epilogo al atardecer. En cuanto al pasaje central, visto desde T
perspectivaexterna. «desde la tierrae, se desarrolla at mediodia, De modo gue nos
imagiamos el sol brillando en lo alto del lugar terreno, al igual que resplandece
i Verdad ceo la cumbre suprema, por encima del mismisimo cielo. Y oagui la
mencion de la hora no solo se explicita sino que es insistentemente reiterada, pues
woorepite cuatre veees pedUPple. Bs decir, como vimes en el Eyeinde e
Heracies. la palabra scentros. pétov, marca el centro de fa obra.

Observemos adenis la estructura teraria ~ por un dado y T adecuacion de la

o af contenido par otro. Porque nos encontramos con fres erupos de tres anilios
teniticos cada o, Los 3 mas externos en o composicion de [a obra lo son taambicn
con tespecto ai contenido: ¢l lugar terveno. el eseritor de discursos, el discurso. Lo
Aintennedios se refieren al interior del hombre: amor, locura. almae Por fing los 8
miermnos - vendo mds alliv meluso del hombre y adentrindose va en o cas
mpenetrible, maccesible al ser humano- - abarcan lo concerniente i los dioses v.en
. al Tugar celeste, en donde reside el propio Ser, la Verdad en st

Por tanto, los temas, que van emanando unos de otros v envolviendose, se
hacen cada ver mids profundos y transcendentes o medida gue avanzan hacie el
controg e lo «prefundos del esquema Tormal; mas clevados o medida gue se
ascicnde de b terra al cielo, emeluso —yaen el cielo al Tugar supraceleste.
sede de la Reahidad,

Pero los nueve ansllos de los gue hemos hablado son tomdtceos: se relicren, pues,
al contenido. Respecto afa (orma, Ta obra se estructura on dos partes ™ cquilibiadas

" EY dempo es un factor importante también en atros Didlogos. camo par cjeniplo en ol
Criran, seein pone de manitiesw Garcia Novo (1990: 127-8). En el Yimea (37¢ 39dy. por ot
patte. se deseribe inchuso la erecidn del tiempo por el deminrgo. Como senals Gadwner (1979
by en Platon se encuentra por primera vez planteado de manera explicita of problema de que
es el tempe. En lo que respeeta al Fedro, aparece sutlmente enfatizada la figura dei sol
rotante (las repreniciones de samanecers. sanediodiay v las frecuenres alusiones al calory. o g
plensa gue podria estar sugiviendo el crerno renacer del alma cu sucesivos cuerpos de iceal
cratera el sol muere cada anochecer para siempre resueitar et un mevo din, Asimisinio s
isiste e ol paso del dempo en el Fedons en domde resulta significativa la equivadencia
anochecer - muerte

D PNster (1922 considera fundamentalmente timembee Laestractor de La obra

" s embargo, hay otras inferpretaciones respecto a L distnibuciva de Tas partes de i ohia
Cappellette (198 42 26 << par ¢jemplo. Lo consudern organizado come un drna en tees actos: o el
privicre teonsistente co el prélogo v os dos primeros discursos) se plantea b problen det anmie

sent fos mdtados de faretdrica, nmientras gue en ef segundo acto ol dlime discorsod se pliniea
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€1 EXtension pero on total asimetria por ko demas: fa primera es compleja, compuesta
fundamentalmente de tres discursos que alternan con pasajes mis bien breves de
didlogo, Y es compleja también por Ja multiplicidad de temas, aunque destaca e de
amar, £pwe. La segunda parte, por ¢l contrario, es uniformemente dialogada v versa
toda sobre wn tema vnico —el discurso, Adyog”!
cuanto exposicion tedrica a la primera parte, en que se Hevaban a la prictica Tox
distintos modos de discurso .

A pues. vemos como se conjugan en esta obra ef dos (la antitesis. s wdos
", el tres (los 9 temas en 3 grupos de 3. os 3 pasajes —inicial. contral
y Yinal— en conexién, Jos 3 discursos, ete.) v el circulo.

Respecto a esto tltimo, en fin, la tdea del circulo. del iv y volver (gue es
precisamente el tema conereto en el viaje - —terrenal-— de os extremos v en ol del

<—con o que, ademas, se opone on

los niveles

centro. el celeste) es muy significativa en relacion al contenido ultimo de L ol
Pues alude al eierno ciclo del atma rotante, que se une on i tierra a un cuerpo que
nace para después, al mortr €ste, separarse de ¢l y subir al cielo ¢en donde giva.
ademils, e torno al Ser), bujando mis adelante de nuevo a la tierra para unirse a
oro cuerpo. Y asf una y otra vez... De medo que. paraddjicamente, la muerte - [
muerte del cuerpo— es b verdadera Vida para el alma, liberada entonces de o
que la esclaviza y envilece. Esto, en la primera parte del Didlozo. v en Ia segunda.
que trata del discurso, también se mucstra circular ¢l método dialéctico ™', v
analogo al viaje del alma, pues consiste en fa ascension desde Ta plueslidad basta
lo Uno y de ahi de nuevo el descenso hacia lo multiple ™.

seglin el méwndo dialéetico o Hosalen, En el wercer acto se conlrontan los dos métodos v se
contrapone La retdrica a la (losolia.

MY son pwg v Adyog precisamente dos conceplos en fuerte contraste: b pasion y da rvan. Yo
Gl (1957 XXV seiald «Ja aparente antinomia entre ja primcra parte del Didlogo con sus wrebatos
pocticos v ta iz discusion lagica gue ocupa Ta segundas, Sinembargo, también ticnen sus puntis
de conexion. Asi, Babul (1987} muestr una serie de rasgos gue relacionan =i 1o Targo del Didlogo-
Tos dos temas, el Amor y ta Retorica.

" Setiala Dids (1972: 419) que los tres discursos son gjemplos, el primero de Galsa retdreg, ol
segundo de retdrica Tormalmente buenu y of tereere. un modelo de rewdnea: bueno no s6lo en o
Tormal sino realmente.

"L Estehan Santos (1992),

“Es precisamente en ¢! Fedro en donde se encuentra L descripeion mas claborada y exacta que
Platén haya dado del método dialéctico. como explica Robin (1966% CLIN ss.1 Sobre 1l métode,
ol poreemplo, Labordicre (1978: 121 ss., 149 ss0y passim), y en el Fedro coneretamente. Sinaike
(19635: 22-118).

" AsT pues, en L obra predomina la concepeidn circular en do. @anto en o formad, cn L
disposicion de tos tlemas., como en las wdeas: log viajes (lerreno v eelested deiday vaeltas el tempo
{ef n. 58) marcado por el curse del sol ascendente y deseendente (ef. Dumont [1986: 89-111] sobie
lucircularidad del tiempo en Platény; fas almas de hontanos y dioses girando en ¢l cielo (2478 4-5
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CONCLEUSIONES

Tras haber ido examinando estas muestras no sélo de poesia Epica sino
tambidn de los otros géneros poéticos, Lirica y Dramatica, ast como. incluso, de
prosi. podemos egar a la conclusion de que entre lTos gricgos b obra dierarta
suele con frecuencia ser construida, al igual que Ta obra plisteea, segdan un
esquentt de stmetria y de proporciones. Pero esto no se refiere salo o la Torma
SO aun mils en especiab al contenido, v de tal modo que ambos  Torma v
contenido— se asemejan: el tema induce a la manera de estructurar v ol oes
sueerido, enfalizado por ésta.

Y hemos obscervado en todas las obras analizadas la cast constante
distribucion temaria, o en el tode o al menos en clertas partes: yaen lo Tormal. v
respecto da temas, personajes u otros aspectos del contenidol Y. por otro lado.
predoming timbicn ba composicion cirewlar, que de alguna manera suele
cgmvaler. derivar o combinarse con la triadi. Pero tanto lo trimembre comuo Lo
anular puede adoptar muy diversas configaraciones:

Asipor ejemplo. simplemente, cuando en una obra estructuradi eir tres pattes
tu wenwdo equidibradas en extension) se enlazan bajo algdo aspecto Ta proner v
ta tereera y queda destacada, «recuadrada», ke central, en forma A B A (of.
esquema 8 adk De este modo se nos presentan el Hinmo o Afrodita v la
Beracomiomagiia.

O cuando se conectan los pasajes extremos, claramente marcados como
sprifogos y sepilogor, y éstos a su ver con la parte central. Tal construceidn.
ademiis, con frecuencia se encuadra dentro de una triparticion general de T obra,
del tipo A B A que acabamos de ver. Es el caso del fvcnedo fof. esquena 8 b,

Or avanzando ain mds en complepdad., la especial vinculucion del centro v
los extrenos seoswma a una composicion de la obra toda mediante circulos
concéntricos, de modo que la idea esencial queda bien covuelta v, adenuis,
enfatizada al reiterarse (imediante antitesis o pacalelismo) en ¢l cerco externe, Asj
en os fragmentos de Mimnermo y en las tragedias de Huripides (of. esquema § o).

Foancluso Hegan a estar enacasiones enneccados en anitlo por suparte cala
e de esos tres pasajes en conexion, comao ocurre en frovanes y en ot Fedio {of.
esguema 8 dh Al igual que se suelen recuadrar otros diversos pasajes dotados cas

ussingk clamor y acbelleza. que rebotan vy vaelven o su punto de partichi (235c-di v, por dhim,
tambidn el métada dialéetico. Se puede apreciar, por tinto. unacanalogia entre ef método dialéotice
voel sol Al Robin (19667 LXXXV-VE not 1y osenada un sincronisma entie las
revaluciones astrondnvicas y el ejercicio del peasamiento puros vy afimia que ef esodin de iy
astronomiit es nna viie de ascension hacia la dialéetica.
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de autonomia, como una obrita completa en st misma. lo que se puede observar
aqui y alld en todas fas obras comentadas.

Y por qué esa tendencia a lo triple y a lo civcalar? Porque quizis todo en la
naturaleza lo es:

¢No es el espacio tridimensional? ;Y el tiempo. concebido como pasado.
presente y futuro? Y, en el hombre, ¢l alima, como explica Platén. Y lo es la
generacion misma, la sucesion de los seres vivos: el hijo es el tercero, la sintesis,
¢l resultado de la union de la madre v el padre. Y el generarse de los
acontecimientos: cawsa > suceso > consceuencia. O, en un plano todavia menos
lisico. los argumentos: tesis /antitesis >sintesis. Sin ¢l tercero no habiia
continuidad.

Por otro lado, todo es circular a la vez: la continuidad significa circulo, ¢ mis
bicn espiral. El hijo serd germen de otro hijo, y cada suceso de otro suceso y cada
1dea de una nueva idea (como explica Platén precisamente en ¢l Fedro, 277,
respecto al método dialéetico). Circular es 1a naturaleza, el tempo, con el devensr
de las estaciones y el propio curso del dia. Es nacer, morir. renacer, como también
fas almas en el Fedro. Y circulares los astros en el espacio, como asimismo su
disposicion en torno a su sol y su eterno (o casi eterno) movimicnto rotativo. Y
aun dentro de los seres vivos, el proceso vital gencral, v en fres elupas: mcorporar
el agente externo, asimilar, eliminar residuos, con lo que el circule enlaza a su ver
alb individuo con el conjunto, al «interiors con el «exteriors. Y aun ¢s circular ¢l
clemento casi minimo de todo, el dtomo, a la manera del sistema solar; es decir.
asemejandose también en la naturaleza o mds grande y lo muis pequeite, como cn
la obra el todo y sus partes, b forma y el contenido.

Porque es comtin ademas en la obra literaria griega que, mas abla del wn
concrelo y particular de Ta obra, estén Latentes ciertos conceplos universiles que
son puestos de relieve sutilmente: tiempo. espacio, movimiente, realidad, asi
como - en relacion a los personajes o seres vivientes— hombre, dios, mucerte.
Y es este dltimo, la muerte, quizis de los mds cnlatizados: a menudo central. u
menudo  en conexidén  con el —aparentemente  antitéltico - amor y.
paraddjicamente, no considerado como algo negativo sino cn cierte modo
descable, preferible al menos a horrores mayores. como la vejez o ka desgricia
total o ¢l deshonor o la impureza del ser. Es, cn fin, [a muerte concebida como
uny liberacion del mal y no el Mal supremo. Y es que (oo es la muerte al Tin oy al
cabo Ta esencia del hombre, cuyo sindnimo es «mortal»?. AsD pues, casi sicmpre
un fondo de gran amargura v pesimismo.

Estos conceptos, por un lado, aparecen a menudo interrelacionados, comu
CSPACLO y (ICImpe, 0 espacio y personajes, o, logicamente, personajes y mueric. Y,
par otro lado, se suelen presentar cada uno en sus facetas contrarias, ¢ incluso,
frecuentemente, en doble oposicion que da lugar a un tereer clementos es decrr,
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estableciéndose una segunda aposicion dentro de uno de los miembros de Ta
arimera. Por ejemplo:

Fucra de tiempo (=ETERNIDADY Dentro del Tiempo (=ACTUALIDAD /NO
ACTUALIDAD): en Escudo, por ej.. {y en Fedro)

Trempo actuad {(=PRESENTE) Ticmpo no actual (=PASADO/ FUTURON: a0
on fiseneedo.

Fspacio superior (=CIELO) /Espacio inferior (=TIERRAS AGUA Y en Fsewddo
y especiadmente en Badrecomiomaguia.

Tnmertates {(=DIOSESY Mortales (=RATONES/RANASY. en Burraeo-
BN,

() bien ¢l tercer elemento surge de la sintests o mezela o del estado
intermedio— de tos dos contrarios. Por ejemplo:

Dioses Inmortades/ Hombres Mortales > Hijos semidivinos (Héroes): Fneas
en Mo Afrodina, ete.

Pioses Inmortales/ Hombres Mortales > Scres aintermedioss iGannmedes,
Titono, Nintas. por ej., en H. Afradita).

Moses (=INMORTALESY /0 Animales (=MORTALESY = Hombaes
HINMORTALES de adhma, MORTALES de cuerpo). en Fedro.

Vida / Mucerte > Vejer: en Mimnermo, en H. Afrodiza (historia de Titono),

De modo que de Laantitesis, de la dualidad, se origina a menudo Ta tiada, v
de estaa su vez el circualo: por ejemplo, cuoando se conectan el primero v ol ereer
clemento destacandose ast el que queda en medio. Y el cireulo, por otro Judo,
sucte profiferar en nuevos circulos, en sucesivas capas que van enamando Las
units doe las otras y rodedndose. Y esto corresponde a los distintos temas. cicla ver
mds superticiales y externos a medida gque se alejan de ose centro en ¢l gue se
chcierea laidea esenciall Tamads interma ¥ profunda. Ast pues. mida, cono
dectimmos, 1o Torma al contenido, v la obra literaria a la propia naluraleza. cn i
que todo estit ast configurada, por medio de capas envolventes: de da superiice
al nucleo. de o pael af corzon.

ALICIA FSTEBAN SANTOYN
Universidad Complutense
Facultad de Filologru
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ESQUEMA 1

«HIMNO a AFRODITA» (esquema de estructura y contenido)

A. PRESENTACION DE AFROIITA
(Narracion)
(v. 1-91: 91 v)

l. AFRODITA INSPIRADORA DEL AMOR
(v.1-44: 44 v)

--a) latroduccion: el poder que cjerce Afrodita
sobre todos (v. 1-6:0v)
1.* Dioses
2." Hombres
3.° Fieras
by Excurso: tres excepeiones (v. 7-33; 27 v))
1.° Atena{v. 8-15: 8v.)
2.7 Anemis (v, 16-20: 5v.)
3% Hestin (v, 21-32: 122 v)

R

Vueita al poder de Afrodita sobre todos.

irtcluso Zeus {v, 3d-44: 11v)

1.° Los otros, dioses ¥ hombres (v, 34-35:
2v.)

2.° Zeus (v, 36-40: 5v.)

3.° Hera (v. 40-4: 5v.}

V
'
o
-

B

UNION DE AFRODITA Y ANQUISES
(discursos + narracion + discursos}
{v.92-190: 9%v.)

o

[ALOGO (v. Y2-142: 51v))

1) Discurso de Anguises (v. 92-106: 15v)
1.°) Invocacidn (v. 92-9: 8v))
223 Promesas (v. 100-1{2a: 2y 1/2v)

Mm99 C T

=3 Sdplica (v. 102b-106: 4 y 372 v)

)y Discurso de Afrodita: relato de su dentidad v

z familia (v, 107-16: 10v.)

s 1.9 Sus padres (v, 108-12: 5v.)

32." Sunodriza (v. 113-16: 4v.)

¢]

¢) Sigue el discurso: felato de come llegd hasta

alli (v. 117-30: 14dv )

1.° El rapto {v. 117-21: 5v.)

22 El viaje (v. 122-5: 4v)

3¢ Revelacidn del motive del rapte (v, 126-
30: 5v)

d)y Fin del discurse (v, 131-42: 12v))

L 1%} Siiplica (v. 137-9: 8v))
2% Promesas (v. [39-42:4v.)

C. SEPARACION: DISCURSO DE AFRODITA
{discurso)
(v. 191-291: 101v.)

1. NO TEMAS. OTROS MORTALES AMADOS
DE LOS DIOSES (v. 191-238: 48v.)

a) Notemas. T, cf hijo, yo (v. 191-9:9v.)

1.° «Contia y ne temas, pues no hay temor
de que sufras mal de los dioses» (v. 192-
5 4v)

2.2 Td tendras un hijo... que reinard siempre

F' (v. 196-7: 2v)

——3.° Eneas, porque me invandid un terrible

dolor {v. 198-9: 2v.}

by Excurso de Ganimedes {v, 200-t17:18v.}
(Inmortal ¥ eternamenete joven. En cuatre
pasajes: 2.5, 8y 3v.

¢) Excurso de Titono (v. 218-38: 21v))
(Inmortal y eternamente viejo. En tres pasa-
jes: 7.8 y 6v.)

r
]
|
t
)
1
1
1
1
1
I
1
I
1
1
i
§
1
I
I
[}
]
I
1
1
I
1
1
i

g9

SOIUDS UDGIST PIN]Y



Il AFRODITA PRESA DEL AMOR (v, 45-91: 1.

ATy}

a |3 Zeus infunde el deseo en el corazon de
Afrodita (v, 45-52; 8v))

bl.y Anquises, pastor en el Ida (v, 53-7: 5v)

1.3 Afrodita se cagalana (v. 58-67: 10v.)

22} Afrodita infunde el deseo en las fieras
del Ida (v. 68-74: 7v.)

b2.) Anquises, pastor en el Ida {v. 75-80: 6v.)

¢2} Sc le aparece Afredita engalanada
(v.81-91: Liv)

CONSUMACION (v. 1439048 v}

—a Reaccidn v discurso de Anquines (v, 143-54;

12v.)

(Valor. desafio a fos dioses)

1.°) Introduccidn (v. [43-4: 2v.)

2°) Repeticidn «épica» de las palabras de
Afrodita (v, 145-8: 4v)

12 Desafio {v. [49-54:0v.)

b} Launidn (v. 155-67: 13v.}

T (Escena narrativo-descriptiva: actitud sumisa

de Afrodita: mencion de fieras salvajes:

descripcion de como la desnuda Anquises)

1 ® Entran en el lecho: descripcion de éste {v.
155-60: 6v.)

2° Consumacidn: descripeidn de cdmo
desnuda el hombre a la diosa (v, 161-7:7v.)

L—c) Epifania (v. 168-79: 12v.)

{Escena narrativo-descriptiva. mds un breve
discurso: menecidn de animales domésticos:
deseripeion de como se viste Afrodita; actitud
de mando de ésta)

1.° Cuadro pastoril (v. 168-71: 4v.)

2.% Epifania (v. 172-5: 4v}

3.° Discurso de Afrodita (v. 176-59: 4v.j

L

Reaccion y discurse de Anguises (v. 180-90: 1iv)

{Teror, siplica de no sufrir dafio de los dioses)

{° Narracion; el miedo de Anquises (v. 180-4:
5b.)

2.° Discurso de Anquises (v. £85-90: 6v.)

I TU. YO. NUESTRO HIPO. TEME A LOS

Lamento de Afrodita (v.
12 Ta, la vejez. Yo, o
2* Yo deshonor por ¢
247-55:9v))

239-55: 1 7v)
olor (v. 239-46: Bv
i causa. El hijo {v.

(v.256-73: 18v.)
(Ni mortales ni inmortal
8y l0v.)

¢) El hijo, vo, ti. Teme
91: 18v.)
1.° El hijo. yo, ti (v. 274

— (Al hijo yo te o {levaré.
1o

2°) Teme a los dioses {
(8i alguien te pregunta g
te jactas de haberte umd

b} Excurso sobre fas ninfap que criardn al hijo

s. En dos pasajes de

los dioses (v. 274-

80 Ty.)
Te alegrards de ver-

C281-91: 11v)
hign es {a madre... si
a Citerea... Zeus te

herird con un rayo. Tema
ses)

la célera de los dio-

VERSOS DE CIERRE
{v.292-3: 2v)

CUOPHLY [ N3] [ CROp 1y

LY
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ESQUEMA 2
«El Escudo de Heracles»

1. «ESCUDO» {(poema: obra literaria)

I. CONTENIDO

PASADO Y FUTURO

- Tiempe no actual
— Reat

- Fuera del eseenario
_ Cteos persongjes
— Aceifin guerraipaz

PRESENTE
- Tiempu atuad

- Redd

- Denteor del escenario
- Persomajes cenlrales
— Acciih gogmmy

ETERNIDAD-
UNIVERSO

- Atempirat

- Nureal

_ Fueradel escenario

~ Oiros personajes:

I
niliples, universales
- Accitn guerra
1L PARTE ] PARTE Ll PARTE LIl
. Antecedentes (1-143%) Descripeisn escudn { 144-3200) Accitn: Butalla {126h-5809 .
FROLOGO +A B W B A+ EFILOGO
ipasado) v, 4 n sures miios Hombres {{wtaro)
. 4l par. cielr tierta
[Cxlerry

{intericr)
deseripeitn

narmaciin

nursacitn

II. ESTRUCTURA
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ESQUEMA 2
«El Escudo de Heracles»

2. ESCUDO (objeto: obra figurada)

OCEANO

TIERRA
- Mundo Real

— Personajes humanos
- Accidn: poema/paz

{btp)

CIELO-UNIYERSO
— Mundo no reat

— personejes miticos
- Actidm pucrraipaz

@.

(¢v péamy)

(&)




ESQUEMA 3.

LA «BATRACOMIOMAQUIA»

ESQUEMA 3. La «Batracomiomaquia»

1 (v. 1-98)
CAUSAS DE LA GUERRA

11 {v. 99-201)

ESQUEMA DE LA COMPOSICION

PREPARATIVOS PARA LA GUERRA

I (v. 202-303)
LA GUERRA

A (v. 99-131): 33| B (132-167): 36 | C (168-201): 34
A (v. 1-64): 64v. B (v. 65-98): 34v, Ratones ¢n Ranas en Dioses en A (v. 202-268): 66 B (v. 269-303): 36v.
Preliminares Accidente asamblea asamblea asamblea Batalla Desenlace
(tierra) (agua) (ctelo)
|
22- ¢ (160- c(197-
a (99-1b (110 11224 (1azfb (147 a(168-|b (178 b (260-268) b (294-303)
2 018 b @Dfc 1360| o 6581 | b g2om | 109) | i2n | 2D rasy |59y | 16T [*iray |Pisey | 2000 | 8 0x2sey | B CCLIE e g 260203 | IR
proemio relato | didlogo paseo muerte anun- | disc. dien- | amun- disc. dien- | anun- | disc. die n- A/t pratago- de los dioses de Tlos
cio |exhort| "2 | cio fexhort| “EF | cio |exhon | TET [ EUERL Ty cangrejos
apyouevos @ a B @« 8 & a g ¥
{prio .1} (13-23) |[¢65-77) (78-81)| (82-92) (93-98) T ! ? T T ? f T {269- (278- (283-
........ dise. narra-  disc. | narracién  disc. — I 276}  284)  293)
Gpynv rana cidn  ratén | (aparicién ratbn Zeus Ares Zeus
(fin v.§ B (29 del 3.9
(25-55) icneumén . s . s
i eEetEAeaary tietediobin
f;:o:ﬁ E(v. 268) (fn v. 303)
(]}:) ZeUg.. elg obpavbv.. molépov € pn.. Batp. prrepe Kpoview t
{57-64) (v.4168-169) (v. 269-270)
disc.
rana [:
o roAdpou... obpavdbey 85 Zeixg
- {v. 200-201) T
=
D (v. 292)
& -
& Z
(1* Escena Olimpica) {2.* Escena Olimpica)

(h.

SOHING UGS 1
S UBYIINT PIITY
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El dos, el tres, ef circudo..,

ESQUEMA 4: Mimncrmo, fis. 1-6/D

ESTRUCTURA GLOBAL
1(1D.)
Tig bt Biog. 1i 8¢ repnvov Grep ypuohg "Agpoditg;

tedvainy, &te pou unrén tetta pélol, 1. Deseo de muerte
npuntadin uhdmmg xai peihya dhpa xai eow,

ol’ fipng &vitea yiyvero dpnakéa
avdpdav fd2 yuvenkiv- dnel & dduvmpdv Exéddy

yhoag, 8 T° aloypdv dpig uai xakdv dvdpa ndei, 2. Irreconocible
alel pv goévag Gupl ®axai teipovol pépuuvad, y repulsivo hace
ol & alydg npovopav tépretar fehiov, al hombre

&L EyBpdg utv moauwolv, drinaarog 8¢ yuvaitiv- 3. Odioso y deshonroso

4. La dolorosa vejez.

oltwg doyaifov yiipas £nxe Bedc. 5. Dios responsable
2(2D)
‘Hyeig &' old te giAiha giel nokudvBepog dpn
tagog, 6T aly’ adyfio’ atietar Hediov, ————— | primavera =
TolF ixehou miyvwov Eni ypovov Gvbeawy ifng sol =

tepnouetta, [zooc Jev elddrec olte xaxév] di juventud
o1’ dyaddv: Kijpeg Ot mageotixao uéhawvar, respopspble

N uév Exovoa téhog[yMeaog doyahéou,]  la dolgrgsg vejez
1 & é1égn Bavdrowo pivuvia OF yiyvetaw 7ifne
nogmos, doov T &l yhg xidvaran féios.
Avtap v 1) 10UT0 TéhOg mOpapElPETaL P,
[abtixa 8% tebvévar Perriov §i Piotoc] l.! Deseo de muerte]
moAlda yop Ev Qupd xaxd ylyvetot GAAOTE 0i%0g
touyottar, neving & Epy' dduvnpd méker
Ghhog & ab naidwv tmdederal, Gv te péhwota muchos males =
{pelpwy natd yig Epyxetal elg "Aldnv vejez
Ghhog vougov Exer duuogldpov: ol 8¢ tic Eonav
avitpdmwv, @ Zebg pi} xaxd xelia HibG.
3(3D.)
To npiv Eov ndhhiotog, dnilv napapeipetar do),
obdE natip Aociv tipog obte gpilog.
4(4D)
Tiflwvd piv Edwxev Exew xaxdv dphrov <6> Zeig
yhoag, & xal davatov diyiov dpyahéov. 5
5 (Thgn. 310179y 5 D.)
[Avtixo pov xatd utv ypowv dfer Gometog idpwc, Thgn. 1617
atou@pal ' toophv dvitog ouniuxking 1018
1eQnvov SUMG xal nuhov, el mhéov dpehev elvan} 1019
i1V N 6lwoxgéw.ov yiyveray (Doneg Svap
Wifin npneuou IR L) dgyalmv nai duoppov

yigas brép KEQaM %f ! DREQROENCTCL,
£xdpov oping xai &ryov, yvwotoy udei avopa,

[Ny (V5] N

Bhdmrer &' dplaipols xai voov duguyulév,
6(6D.)
al ydo dtep vovowy Te xai dpyariwv peredwvov

éEnxovraim poiga xiyor Savdarou. 1



ESQUEMA 5: Tragedias de Euripides (muestra)

MEDEA (1419 v. ceniro en v.709)

PRO- PAR. EPISODIO 1? EST. EPISODIO 2¢ EST. EPISOHO 3° (V.663-823) EST. "EPISODIO 4% EST4 EPISODIO 5% EST. | EXORQ |
LOGO 1® 22 (central) 3* ¢ 5
..Medea | CORD ..Madea- CORO Modea - Jason CORO Medea-Egeo Madea-Corifeo | CORD | Medea - Jastn CORO | ..Mens.-Medea | CORO | _.Jasén
A 2 1 ESPOSO 3 ESPOSA-ESPOSO 5 ESPOSO
ESPOSA Creonie ESPOSA : P . s
tora Nin- snemigos suplica acepta | planea venganza Amigos Atanss &l mensajaro na-
s promate mri . ma que Madas
Creonte daha a ey heded dahd a Creonts
Mecea e {112v.709)
Mades
CENTRO:
planes de muerie
A B C D ® D C B A
HERACLIDAS {1056 v.: centro en v.528)
PRO- | PAR. | EPISODIO | ESTA EPISODIO 22 EST. 2¢ EPISODIO 37 EST.3 | EPISODIQ | EST4 | EXODO
Lot o . {V.608-629) * il )

Yolag,, | CORG CORD | Yolao - Demof. { Yolao - Demof. - Macaria CORO 3 Serv. - Yolao Serv. - Yolag - Alcmena | CORQ CORC | ..Alcmena
ANGIANO 1 2 (centraly: 4 s ANCUANA
dice qus {2 parsonajes (aparace un 3* personaje, muarte y {2 personajes (aparece un 3° parsonaje, dice que
Euristao masculinos, mujer, HIJA de Heracles, gloria de masecuings, muisr, MADAE da Haracles, maten a
(TIRANG} amigos) dispuesia al sacrificio, Macaria armigos) dispuesta al sacriticio, Euristso

quiera dulea y sumisa) vangative y orgultosa) (TIRANO}
matartos {1/2:v.528)
CENTRO:
{abra) muers (cierra)
A B ® B A
(a+b) {a+b)
HIPOLITG (1466 v.: centro en v. 733)
PRO-LOGO PAR, EPISOLAO 1° EST. EPISODIC 2° EST. 2* EPISOBIO 3° EST. EPISOLN 4° EST. EX0DO
" (v.732-773) 3 4"
Afrodina.. CORQ Nodriza - Fedra CORO «.Nodriza - Hipdlito... CORO 3 _Tesea - Hipdlito CORC Teseo - Mensaj, CORO LArtemis.,.
BIOSA 1 H (central): PABRE - HING 4 5 DHOSA
(AMOR) “madre”, amiga, habla eon murte de padre. eaemign, habla con padre hahlg con {ANTIAMOR)
Provoca i U hija” v e Hipslito y provoca I Fedra su hijo y provoca s mensajer y e "soluciona® la
Irr:g:diu ¥ causy tornudn de su nyerte de su hija”, sin mwerie. queriends informade de la gedia y
<! deshonar de desgrucia queretlo . desgraci i devuelve el hanor
Hipdlirn (uric) (lclg‘;;gs} ng?;,a,cd:;" e N
por ANTI. por AMCR por AMOR e por ANTL-AMOR pot ANTI-AMOR Hipélite
AMOR fen_I escenz) {en 3 escenas) o {en 3 escenas) (en 1 escena) por AMOR
A B C [ ] C B A

SOLUDG WIS DN Y



ESQUEMA 6: «Troyanas»

TROYANAS (1334 v

: centro en v.667)

PRO- PAR EPISODIO 1° EST. EPISODIO I° (v.566-798) EST EPISODIO 3 EST. EXODO
LOGO I* {ventrat) 2® »
...Hécuba CORO - Casandra, , CORG Andromaca - Hécuba Tahibio - Andrémaca CORD .. Helena, CORG | __Héc, - coro
1 k4 3 4
-Heg, ~cautiva el Atrida Andrémoea. umiga. Taltibie. enentign. -vautiva del Atrida lamentas
hunent A n Lomunicy a Hécuba comunicy a Aaderinca, Mcirlan
o -cllu quere vengarse MADRE. T mnerie - MADRE, In nwene 3l gquire vengarse y ditifoges firien
¥ iatirlo pasada- de su hija futura- du su hijo matarly
- &l marird y ella Palixena) tAstianacts) ~ella e morird ni ¢1
o ,:;:F:tm"n‘ ' dluger ambicn (172w 007 [EL}EASRY EXURCTT
Sevitin Hrien | -Hecuba loea por s “Hecuba se aleprs de comple
ml:‘a::.‘. " mal su il recinude +
CENTRO. {frice
fialwulH
A B c [ ] c B A
PRINCIPIO (Posiddn) CENTRO (Andromaca) FINAL (Hécuba - coro)

wma: MUERTE

1. muerte de mi CIUDAD
Hvde Tpwikijy yOdva
... 10V Epidv Ppuydy ndiet
...8hwhe

2. muerte de Priamo
réxtuke [picpos. .. Bavav

CENTRO: muerte de Polixena

é0vnre.. JloAuEévn

2. muerte de Priamo
Ppoudog & Hplapog

I. muerte de mi CIUDAD
xaipt pov, noALg
...€1 oe puf) Buddeaev

(- RN

17
40
41

45
46

Escena 12
tema: MUERTE - AMOR- MUERTE

{conyugal)

|. hay esperanza

Everony EARIBCS 633
1. es mejor morir que vivir mal

xpcioody o1 kotlaveiv 637
3. muerte dg Polixena

kelvr (641)... TEOvnke 642
4. sus males (de Polizena)

TOV QUTFE KaKQV 642
3. Hécrer querido. ..muerta

“Extopog diiov képo 661

ot Bevdvn 663

CENTRO: "escupo a la que rechaza a su

antiguo ¢sposo y ama a otro™
{v. 667-8: centro numérico
de la obra}
dniel 668
5. Héctor querido. ..muerto
O A "Extop 673
dhwdog 677
4. mis males
0V Eudv. . KEK@Y 679
3. muerte de Polixena
NoAviévng dhedpog 680

2. no es inferior a mis males
la muerte {v. 673 B1)
1. para mf no hay esperanza
fpol yitp ovd - 681
Euveativ EAnIg 682

Escena 27
tema: MUERTE - AMOR « MUERTE
{maternal)
AL (v, 740-756: 17 versos):
ot hijo gueridisimo... moriris

O ¢iiter ... téxvov  T40
Oavyj (741)... aroktevel T42
2. {v. 757-763: 7 versos):

CENTRO  (CANTO DE AMOR)
oh queridisimo. .. zbrizame
dlitatoy 757

B. 1. (v. 764-775: 16 versos):
oh griegos inventores de males
T

XoKd
(por qué matdis a este nifo?
xrefvet’ 765
oh hija de Tinlaro. .. 766
has nacido de...males, .
KOG 769
jujald mueras!
howo 772
e perdido a mi hijo
tvartov... 77
énoldoacy ToupaLT
TERvOV e

Tema: MUERTE

1. muerte de la CIUDAD
Xo. a 8E pevalddnolig 1291
Slwiev oud’ £t Eott Tpoia 1292
2. los que han muerto
Xo. toug Qaviveag 1304
3. muerte Je Priamo
“Ex. Hpiape Tpiaue
ou kv 6Aduevog 1312-3
Xo. Odvavos...opayaioy 1316
1. muerte de la querida CIUDAD
'Ex. néig dida 1317
Xo. dldav yav 1319
...0ud" ¢’ £oTiv
& tdlerve Tpola 13234
4. "muerte” {espiritual) de Hécuba
"Ex. pélea, dpépet’ tpdyv ., 132930
1. (muerte) de la CIUDAD
Xo. i&» T love méiLg 1331

212 'sau 12 '.&'(Jp 19

2.4

am

€L



Alicia Exteban Santos
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ESQUEMA 71 feiro

LSTRUCTIRA GENERAL: o dos - 1a wititescs -

PARTE | 12273 257h, PARTE 1125727
FORMA mina: 3 discirsos ettre bieves dialogos uniforme; ditlogo
TEMA mixio ifundamenialnente Epagd unifoilie: A&yex
FINALIDAD  piaciica el ica

PASATES PARALELOS: ef rrar (b duble oposicidan

PROLOGO 122702200 PASAJE CENTRAL 12412501 EPILOGO r17a- ¢
FORMA didfoga discurso Jidloge
ESTRUCTURA niarco exlemo micleo interno NALCH eXlenmo
CONTENIDQ aspectas extems (fisicos, ete.]  aspectos intemos (psiguicos, ontolégicas) aspectos externos {fisicos., efc. )
LUGAR ticrra cielo tierea
TIEMPO finito: actalidad infinite: eternidad fnito: acralidad
MOMENTOQ la mafena El mediodia ¢l atardecer
ACCION viaje al exterior {de la ciudad) viaje al exterior {del cielo}-vinje al terior (del cielo) visje al interior (de la ciudad)
(hacia arriba) (hacia abajo)
SENTIDO horizental vertical hotizonuat
PERSONAFES hontbres . cuerpos dioses, almas hambres, cuerpos
PLANQ HUMANO realidad, vida idealided, muerte realidad, vida
PLANO ONTOLOGICC  apariencia Realidad, Vida apariencia
(riundo sensible) (mundo inteligible) (mundo sensible)

ESQUEMA TEMATICO: of circufo lerunar que (¢ la idea esencial)

1} Viaje (ida) (Iugar terrenod: mof xed 7dfe1s (227a 1 priv.)... lopev (22%a 1)
2) Logografo: meod luatou(227a 2)
3) Discurso: tema Adyog (227b-228¢)
+) Amor: Epwtikdg (227c¢ 5), tema Fpeag (23 La-244a)
5) Locura: teswa jervrz {2440-243b)
G) Abma: 1ema goyrj (desde 245c)
7) Dioses: 0 rov dediv yevoy... (246d 7.247b 6)
8) Viaje (iday. Fiw ropevbeiont... flw tot obpavod (247b 7-¢2)
9) Lugar celeste: 1oV rdmey... tdv romov(247c 3-d 1)
8) Viaje (vuelta): ...ef¢ 16 efow tod olpaved... #A0ecv (247de 4)
71 Dioses: ... fewv iog (247e 5-248a 1)
6) Alma: tema ¥y (hasta 249d)
5) Locura: tenta pavia (249d 4-¢ 3) .
+4) Amor: tema fpwy (asociade a la belleza v &l alma) (249 €-25Tb)
3) Diiscurso: tema Adyog (257c-279b 3}
2) Logoprafo: Avere (27% 3)
1} Viaje {vuelta) (lugar wrreno): fwper... fwper{279b 4-¢ 8: fin).
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FEldos, ef tres, ¢f eoenlo. .

a)  H. Afrodita. Batracomiomaguia

|

Partes: 1.

b)  Escudo

Partes: ] 2 3

¢} Mimnermo: frs. 1-6 D, Tragedias de Euripides

Partes: 1 20

d) - Trovanas, Fedro

=i







