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Estas palabras de Jendfanes, poeta él mismo en tanto que fildsofo,
ilustran bien la tension que en el mundo griego cldsico se establece entre
los poctas y los nuevos sabios representantes de una nucva racionalidad
enfrentada a tos conocimientos tradicionales.

La rivalidad entre filésofos y poetas ha llamado la atencién de muchos
estudiosos desde hace tiempo, sobre todo por el hecho de que lo que se
disputaban aparentemente unos y otros era ¢l papel de educadores de los
jovenes, con todo lo que esta funcidn implicaba para la definicion de los
valores morales ¢ ideolégicos de la sociedad .

Habitualmente se interpreta su nivalidad en términos puramente ideo-
l6gicos, incluso como una lucha contra las superticiones de la vieja religion
a favor de una viston cuasi-metalisica, més racionalizada. Pero si este fuera
el problema simplemente no se entenderia la referencia a Arquiloco en
Herdclito 22B42(D-K) tov 18 "Ounpov £paonev dEov £x TV aywvov
exparheotion nai ganmileoton wol "Apyikoyov opoiwg «Dijo que Homero es
digno de ser expulsudo de las competiciones y azotado; v lo mismo Arquilocos.

i Por qué Arguiloco?, ;por qué un poeta satirico? A eslc respecto viene
a4 cuento una referencia de un escoliasta a [l 2.212. incluida entre los

' CE Platgn: Rep. 10. 616¢) drav ‘Ounfpov navitous evelyg héyovow, og Ty "Ekddoe
TERUOEVREY OUTOS O TOMTNG... «cuando encuentres admiradores de Homero, gue digun que esie
poeta ha vducado a Greeia..», ¥ cf. también Jendfanes 21B10(D-K) €5 apyfic »al ™ “Ounpov
Eel PG RAGE TOVTEG «pues desde antiguo (odos han aprendido con Homeros.
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testimonios de Jenofanes®, que sitta a Homero como un pocta satirico,
interpretando como sdtira la critica al ejercicio del poder que hace Homero
cn cste pasaje.

Y aqui Hlegamos al meollo de la cuestion: no se disputan poetas y
filésofos tanto la ideologfa cuanto la influencia politica, la capacidad de
incidir directamente con su palabra en el devenir de la sociedad. e ahi
que los fildsofos disputen ese poder a los poetas con sus propias armas, sus
propios instrumentos, y escriban sus nuevas obras, las de la nueva ideologia,
en verso, y con la diccién homérica, la de la poesia narrativa, la del prestigio
diddctico, la que conlievaba en sus [6rmulas la capacidad de «anunciar la
verdad» (ahn0éa ynpioaoBaw Hes. Th. 28). Asi lo hacen Jendfanes (criticado
por ello por Herdclito®, que pone en paridad a Hesiodo y Pitdgoras, Jend-
fanes y Hecateo), y también Parménides y Empédocles. Pero ;por qué lo
hacen? ;Cudl es el prestigio acumulado por los poetas en la sociedad griega
y de ddnde les viene dste? ;Y es sélo suyo, o la comparacidn con otras
sociedades puede decirnos algo mas?

1. EL PRESTIGIO DEL POETA

Homero vy Hesiodo no son elementos aislados en la cultura de los
pueblos indoeuropeos. Son simplementc un eslabén en la larga cadena que
conduce desde la poesia narrativa y diddctica de transmisidn oral de la
comunidad indocuropea hasta las elaboradas formas métricas y poéticas de
la gran literatura griega. Y a su lado sc sitian otros muchos cslabones
literarios de otras grandes lenguas de cultera del grupo indoeuropeo, que
parten de una misma tradicién y conducen a literaturas conformadas sobre
soctedades diferentes: las Eddas v Sagas islandesas, junto con los cantos
satiricos llamados Nidvisur, la épica germdnica, la rica poesfa de Irlanda y
del mundo céltico, épica y satirica, las bilinas rusas, la pocsia religiosa
védica y los Puranas sanscritos, etc.

Hay, pues, en las diferentes culturas de raigambre indoeuropea un ele-
mento comdn, con un papel similar en la vertebracidn de sus sociedades:

2 Jendfancs 21A23(D-K) fidn 8¢ ol Sevoddver, GAY "Ournpon mpdrwl Zikhot memoinpvra,
v olg adTog 1E 1OV Bepoityy ohiaive, xai 6 Bepoitng Tovg Gpiotovg « No ya Jencfanes sine
Homero fue el primero en escribiv sdriras, en las cuales satiriza o Tersites y Tersites a su vez a
los nobless.

' 22B40(D-K) mohvpaBin voov Eyxev o0 diddoxer ‘Hoilodov yap dv #didute wal
[Tubayopnv avtis te Zevoddved 18 ®ui ‘Hxutaiov «La erudicidn no ensefia a tener sensutez:
pues si no se la hubiera ensefado & Hesiodo, y también a Pitdgoras, Jendfanes y Hecateo,
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una poesia de transmision oral. que recoge y difunde las tradiciones, leyes
y sabiduria del pueblo y que, como vehiculo eficaz de cohesion social, es
capaz de adaptarse a las nuevas necesidades, de reelaborar la ideologia
subyacente de acuerdo con la evolucién de los tiempos, y de incorporar
temas nuevos junto a los tradicionales que le permitan incidir en los acon-
tecimientos del dia a dia. En este sentido, cn eflecto, tan tradicional es
Homero, que cuenta las vigjas historias de su pueblo, como Arquiloco. gue
reacciona contra los criterios morales impuestos por la tradicional sociedad
aristocrdtica y lucha contra ella con un arma mds poderosa adn que las
quc empuitaba como soldado: 1a palabra, la poesia. Tan tradicionales son
las Eddas y Sagas, o los temas de la épica germdnica continental comao las
duras criticas contenidas en los cantos llamados Nidvisur de Hscandinavia.
Y a la misma clase de «sacerdotes», los bardos de la Galia y los filid de
Irl, compete (segun Cesar) la historia v genalogia, la literatura (leyendas y
poemas mitoldgicos y épicos), y también la prediccion y la sdtira. como
medios de gobierno sobre el pueblo y de presidn sobre el gobierno del rey
(cl. Le Roux y Guyonvarc’h 1990).

El poeta de las culturas indoeuropeas no es simplemente un literato. Su
funcién no es sélo entretener, aunque si se hace hincapié en esta capacidad
liberadora del canto, ligada al poder médgico de la palabra en la vieja
cultura. En la Teogonia Hesiddica leemos

Hes. Th. 98 ss. gl yap g ot mévbog Exwv veorndé Bupd
atnron #padiny axayjuevoc. avTdp dotdog
Mouoamy Bepdumwy xiein TpoTEpwv AvBpomuy
DUV oEl paxapac e Beodg of "Olvumov Exovoy,
aly’ O ve deoppoouvvémy Emintetu

«Si algtien con algin pesar reciente se consume afligido en su corazon, y
entonces un aedo servidor de lus Musas celebra con sus cantos las gestas de
los antiguos v a los felices dioses que habitan ol Olimpo, al punto se olvida 6l
de sus penas.»

Pero el poeta cs fundamentalmente un controlador social. una picza
esencial en el engranaje de convivencia cnire gobernantes y pueblo. Y su
poder en la sociedad antigua es muy grande, tan fuerte que es capaz de atraer
sobre los personajes mas poderosos la desgracia del descrédito. En los Vedas,
donde ¢l poeta es claramente un sacerdote, ligado exclusivamente al culto,
sin embargo es doble el papel gue se asigna al cantor: alabar las hazafas de
los buenos y censurar @ los malos. Y el mismo papel de elogio y critica
corresponde at poeta en fa Irlanda altomedieval (cf Ward 1973: 132-133).
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El poeta en el mundo indoeuropco posee un arma poderosisima, mas
auin que las armas de guerra manejadas por reyes y héroes. Su palabra es
la que otorga el dnico premio vdlido de las hazafias del noble: la gloria,
una gloria mds imperecedera aun que ¢l premio material que nccesita cl
héroe para ver reconocido el valor de su hazafia. Y su palabra puede
hundirte en un descrédito frente al que no dabe defensa alguna sino la
venganza o la muerte, fisica o social. La historia de Caiér, rey de Connacht,
obligado a dejar el poeder por la sdtira compuesta contra él por el poela-
cantor Néde, que le critica con verdad (pero no con justicia) una falta
nducida por la confabulacidon entre éste y su propia esposa (¢f. Ward 1)
¢s un buen ejemplo del poder alcanzado por Tos filid irlandeses, al que
numerosas leyes trataban de poner limites®.

De la misma manera, la ofensa hecha por Licambes a Arguiloco, al
romper el compromiso entre éstc y su hija Neobule, provoca que el tierno
tono de los poemas de amor del poeta se trueque en un profundo odio,
expresado en poemas en que le acusa de perjuro y lo expone a la vergiienza
publica, diciendo que hizo ¢l ridiculo de todos sus compatriotas. Y el
poderoso noble de Paros, vencido por el escarnio de quien es capaz de
esgrimir contra €| el arma formidable de la poesia acaba suiciddndose (¢l o
sus hijas en la versién de Hiponacte). Y similares efectos causan en Escan-
dinavia la lectura publica de las duras criticas de los cantos llamados
Nidvisur.

Esta capacidad del pocta de provocar sélo con sus palabras la «muerte
social» del deshonor es lo que explica que en los Vedas se reclame la
benevolencia, de los cantores: RV 3.33.8 etdd vdco jaritar mdpi mrsthd @ vit
te ghdsan tttard yugdni / wkthésu kare prdti no jusasea md no ni kah puru-
satrd ndmas te «esta palabra, cantor, no la olvides. la que proclamardn las
futuras generaciones. / En tus himnos, cantor, muéstrate favorable hacia no-
sotros vy no nos humilles ante fos hombres. Honor a ti.

El papel de censor social es asumido abiertamenle por Hesiodo, en ¢l
proemio de Los Trabajos y los Dius. En @€l se erige en macstro de usos
correctos, morales y sociales. Es Zeus quien imparte justicia y restablece el
orden frente a los abusos de poder, y cs el poeta el que puede ununciar a
Perses la verdad (€yo 8¢ e [1épon évnrvpa pudnoaiunv Hes. Op. 10). La
sabiduria que transmite tiene un fuerte componcnte medio-oriental, como
ha sido reconocido desde West (1966), y muchos de sus proverbios, y la
misma forma de¢ expresién mediante mdximas, estdn tomados de la hicra-
tura sapiencial mesopotdmica. Pero que sea el poeta, ¢] mismo quc narra

* Incluso el rey Acd, en el afio 575, intenré prohibir por completo la profesién de filid.
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los hechos de los dioses, el encargado y capacitado para transmitir esos sin
duda nuevos criterios morales de 1a nueva sociedad es una herencia de la
mds vigja raigambre indoguropea.

Como Ward 1. seiala, los motivos de reproche coindicen sélo en parte
en cada una de las tradiciones cxaminadas. Vicios y faltas de umversal critica
se mantienen a lo largo de los siglos y las tradiciones: ¢l mal gobierno, la
ruptura de juramentos o promesas, el mal trato a hudspedes. la avaricia.
embriaguez, impicdad. ruptura de deberes familiares, of. Hes. Op. 328-335".

Cada tradicion insiste en uno u otro aspecto, pero en todas las tradi-
ciones citadas este papel censor del poeta es una tradicidon viva. de modo
que hay una adaptacién a la ideologia y a [as costumbres y moralidad de
su propia época.

Es claro que Hesiodo, por cjemplo, ya no es cl poeta de la soctedad
heroica. sino de fa nueva polis aristocratica, una comumdad de cludadanos
con derechos y deberes, gobernada por magistrados sacralmente obligados
a hacer guardar ¢l vopoc, las leyes. Es una nueva sociedad que se reclama
regida por la Oixn v en la que la vieja apetr| aristocrdtica ha perdido sentido
en gran medida. Es mds, los mismios conocimicntos tradicionales que tiene
que transmitir ¢l pocta son nuevos, acordes con los mtereses de la nueva
clase dc campesinos y comerciantes. Hesiodo transmite mitos v hechos de
los dioses, pero también conscjos pricticos sobre agricultura y actividades
ccondmicas, porgue ya cn su sociedad «el trabajo no es ninguna deshonra;
la inactividad es una deshonra»®. Hesiodo hace lo que hicieron sus antcce-
sores poctas de la sociedad indocuropea: recoge las innovaciones, las incor-
pora a la visién tradicional del mundo y transmite la sintesis como ense-
hanzas adecuadas a la situacidn evolutiva de su puchlo.

El mismo camino recorren los poelas a quienes consideramos los pri-
meros fildsofos griegos. Lo nuevo en ellos es fa sabidurfa que transmiten,
la nueva y mds racionalizada visidn del mundo que sus poemas conticnen,
¥ que sc enfrenta a los contenidos tradicionales épicos y religiosos de la
misma manera que ta moral hesiddica se enfrenta a la moral caballeresca
de Homero. Si los puntos de vista con que s¢ analiza fa realidad han
cambiado, los intereses se desvian del mundo divino al de los hombres, vy

" lncluso las numerosas muestras de misoginma de los consejos de Hesiodo en Los Frabajos
¥ oy Dias. ¥ sus advertencias sobre el peligro de las mujeres (8¢ &¢ yuvad wémos, remolly’
O ve GuTYoy Hes, Op. 375 wquien se fia de ung mujer se fin de ladroses») tignen paralelos en
otras tradiciones poéticas indoeuropeas: son [frecuentes en la poesia o irl. y a. sl vy se
encuentran en ja India desde el RV (of. paralelos en Ward 1973:131).

" Eprrov O ondiv dvedog, Gepyin 8¢ T dvedog Hes. Op, 311,



34 Julia M. Mendoza Tufidn

los pardmetros de andlisis de la realidad circundante tienden a orientarse
por la estricta racionalidad humana, en la esencia del poeta estd el ser capaz
de compilar la nueva sabiduria mediante su arte y ser capaz de transmitirla
a las generaciones venideras.

Innovan, pues, nuestros primeros filésefos en el contenido de su poesia,
pero ellos mismos constituyen todavia figuras de una muy antigua tradicién
que encomienda al poeta el papel de compilador de la norma social y de
conductor y transmisor de la sabiduria comuin con el manejo de la pode-
rosisima arma que es la Palabra.

2. EL PODER DE LA PALABRA

En todas las tradiciones 1E, pues, se evidencia una ideologia que airi-
buye a la Palabra un poder extraordinario. La Palabra en este sentido es
un concepto amplio, que abarca la expresion oral realizada de acuerdo con
unas normas de recitacién tradicionales y ritmicas. Palabra y canto son en
este sentido lo mismo, componentes del mismo hecho cultural.

Pues bien, uno de los rasgos caracteristicos de una cultura indoeuropea
es el papel, el valor religioso atribuido a la palabra, a ta expresion oral. La
Palabra parece trascender a las tres funciones en que scgin Dumézil se
estructura la esfera de accidn de los dioses, englobdndolas o todas o af
menos siendo efectiva de una manera diferente en cada una de ellas. En RV
10.125 la diosa Vdc se presenta a si misma como creadora y garante de
cada una de las tres funciones, representadas en el primer hemistiquio per
los nombres colectivos, y en cl segundo por los pares de divinidades indi-
viduales rectoras de cada grupo: ahdm rudrébhir cdsubhis caramy ahdm
adityvair utd visvddevaih | ahdm mitrdavdrunobhd bibharmy ahdm indragnt
ahdm asvinobhi «Yo con los Rudras y los Vasus me activo. Yo con los
Adityas y Todos-los-dioses / Yo a Mitra y Varuna cuido, yo a Indra y Agni
yo a los dos Agvinas» (RV 10.125.1).

Paralelamente en el Himno a Apolo 131-1397 el dios nada mds nacer
reclama para si la hira (musica, simbolo del canto y 1a paiabra) y ¢l arco
(las armas propias de la fuerza, 2 funcidn), y promete trasladar los decseos
de Zeus a los mortales (ordcuios, 1.* funcién} y a su paso se¢ cubre de oro
(3.* funcidn) su isla natal.

Tn pou wibapic e AT xal kapumia 10Ea [ xpom & avBpamowt Awdg vijueptéa
BovkAy «sewn pura mi la citara v el curtado arco, y revelurd a tos hombres la infalible voluntad
de Zeus». Y
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La palabra, cl canto, adquiere en el munde 1E una relevancia cnorme,
al ser ¢l medio privilegiado de relacién con el mundo divino. Se le atribuye
a la palabra un Poder especial, incluso mds fuerte que ¢l de las armas del
dios-guerrero, lo que hace que frecuentemente 1os personajes caracterizados
por el uso de la palabra entren en el dmbito de las clases vinculadas a ia
1.* funcién (druidas. bardos y vates en el mundo céltico, sacerdoles-cantores
ved.) ¥y que los poetas hayan sido considerados sagrados o semi-divinos en
muchos pucblos 1E. y desde luego en todos inspirados por fos dioses.

Pucde explicarse asi. por un rasgo heredado de la cultura FE sobre el
poder de la Palabra. el entrecruzamiento que se da entre [a figura mitica
mas caracteristica del dmbito apolinco como dios misico, Orfeo, y el mun-
do de los héroes guerreros con los que no parecerfa tener nada gue ver’™

Li presencia de Orfeo en la expedicién de los Argonautas, que extrafia
tanto a uno de los cscoliastas de Apolonio”, es un tributo a una muy vieja
tradicion que hace del poeta y musico el complemento del guerrero, pues
sus podercs vencen donde las armas del otro pueden fracasar, ya que la
Palabra s capaz de establecer ataduras mds fuertes y duraderas™.

En la tradicion irlandesa la invasion de la isla por los Tuatha Dé
Danann, fracasada en principio cuando intentan el asallo al mando del
dios-rey-guerrero se hace sdlo posible gracias a la magia def dios-druida
Dagda, una magia que se ¢jerce simplemente con la reentacion de ensalmos,
Y en el Heracl 3 de luciano se describe una mmagen del Heracles céltico,
¢l dios Ogmio, el representante de 1a fucrza guerrera, como un anclano gue
Heva detrds una multitud de hombres encadenados por las orejas w su
lengua. Un cela explica mds o menos asi tal imagen de Ogmio: 10v Advov
Hueic ol Keitol oty domep Huelg ol “Erinvec "Eppijv oidpeda eival, Gik
"Hpaxhet attov eixalopey, 0T mapd oAy 1of "Epuot toyvpdtepog oltog,
"Nosotros los Celtas no estamos de acuerdo con vosotros los griegos en gue

T Aungue hay una tradiadn que dice que Heracles fue su puptio, v oira que él mismo
educd a os hijos de Jasén pura ser el uno un guerrero y el otro un nudsico, ¥ su propio padre
porta un nombre, Oiagros, «cazador solitarios, relacionado de nuevo con ¢l mundo de Jas
armtas ¥ la guerr,

" Scol. Apofon, 123 Onyreina o8, o 1l "Opoeig dobievig v ouvimker Toic fipoay- O
pavmie e O Xeipov fymjoe diveobar wol tas Zepfivag mupsilely altovs "Opobag
OURTAEOVTOS iy unu preguiiia sobre por qué Orfeo, personaje deébil, navegs com los héroes: fud
porgie Quivdn profericundc les difo gue siles acompafaba Orfeo enfonces elfos podiian pasar tas
Sirends».

"L Clu P Segal Orphews, The myih of the poet, Ballimore. 1988, Sobre este aspecto de
Orfeo ver también Robbins e J. Warden (ed.). Orpeus. The Meramorphaosis of myth, Toronto,
1982,
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Hermes sea la Elocuencia. ldentificamos con ella a Heracles, porgue es mucho
mds poderaso que Hermess.

De suerte que entre el fondo comin de los IE se encontraria esla
asignacion de poder médgico a la expresidn oral, en sus formas tradicionales
de poesia/canto, profecia v plegaria, y cn tanto que fuerza activa la expre-
$16n oral empieza siendo parte de la segunda funcidn, de ahi la asociacién
de figuras de poetas a héroes guerreros o la atribucién de ambas capacida-
des a figuras heroicas (el propio Heracles), y acaba trascendiéndola por su
aplicacién a los tres dmbitos de la jerarquia.

J. F. Nagy" proponc la reconstruccién de un curioso relato 1E que
refleja el cardcter mdgico y poderoso de la palabra: el de las cabezas vivas,
las cabezas parlantes. Este es un tema narrativo casi universal, como el de
cualquier parte del cuerpo que continda su vida auténomamente una vez
separada de él. Pero hay una seric dc rasgos comunes en las historias de
las cabezas decapitadas y parlantes de Orfeo, cl irlandés Suaaldainn, el
védico Dadhyafic y el cscandinavo Mimir, todos ellos personajes que per-
tenecen al dmbite de la inteligencia y la palabra: son respectivamente poeta-
musico, bardo, sabio rsi ¥ «el mds inteligente de los Ases».

Todas estas historias tienen una estructura narrativa comin, tal como
queda evidenciado en cl siguiente esquema propuesto por Nagy Le. y que
reproducimos por su claridad:

Version Grigga India Nérdica Céltica

Protagonistu Orfeo Dadhvaric Mimir Sdaldain

1." Fasc Misoginia Indra contra  Descontendo  Feminizacion de

Discordia los Agvinas de los Vanes  los guetreros
con los Ases  del Ulster

2 Fase Descuartizado  limplantacién  Decapitacion  Decapitacidn

Decapitacion por las de una cabeza

Ménades de caballo
3.* Fase Ejerce como  Revela el arte Pasa a ser Rompe la

El Poder
de la Caheza

Oriculo
en Lesbos

de la medicina

la consejera
de Odinn

maldicidén de
Macha contra
los guerreros

Y «Hierarchy, heroes und heads: Indoeuropean structares in Greek myths, en L. Edmunds
(cd.), Approaches to Greek myth, Baltimore, 1990, pp. 199-238,
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I. Se produce una situacion de discordia, bien entre las tres funciones,
entre los sexos 0 entre el pantedén divino, que amenaza gravemente ¢l Orden
necesario para la subsistencia del mundo y que es susceptible de conducir
al desastre. En ¢l caso de Orfco es su misoginia desarrollada tras la muerte
de Euridice que introduce una antinatural discordia entre los sexos, en la
historia india y germadnica ¢l conflicto es entre dos grupos de dioses que
manticnen entre 8 una constante tensién o que han llegado a una precaria
paz, v en ¢! caso del relato céltico la maldicién de Macha ha provocado
una distorsién de las funciones de los dos sexos, al dejar a los guerreros del
Ulster «débiles como la mujer después del parto»,

1. El protagonista, causante de la discordia (sdlo Orfeo). o simple-
mente «alrapado cn medio» del conflicto, es decapitado, lo que provoca su
muerie en tres de las versiones, en tanto que en Ja India ve sustituida sa
cabcza humana por una cquina.

111, Su cabera, sin embargo, continia viviendo separada del cuerpo, y
es capaz de seguir cumpliendo sus funciones de transmisor de informaciones
por via orak, Bien este hecho (como en la version germdnica, en gue Odinn
se conforma con ta situacion al ver que puede seguir sirviéndose de los
consejos de Mimir) o porgue tras la decapitacidn la informacién transmitida
por la cabeza parlante ha adquirido un mayor poder, una nueva dimensién
(la de Orfeo se vuclve oracular, la de Staldainn rompe la maldicién de
Mucha, la de Dadhyafic revela a los Asvinas el secreto de devolver la vida
a los decapitados). el conflicto queda solucionado.

3. L1 POETA ¥ SU SOCIEDAD

Desde este punto de vista la poesia es en realidad el producto de la
accidén directa de los dioses sobre unos determinados hombres privilegiados
a gquienecs éstos insuflan la capacidad de dontinio de las poderosas fucrzas
ocultas dentro de la expresion oral para que sean capaces de transmilir a
los hombres todos los conocimientos religiosos y rituales, mdgicos, practi-
cos, historicos ¥ morales necesarios para mantener la cohesidn de la socie-
dad. Y son muchos los datos que revelan en Hesiodo ese mismo cardctler
global de la sabiduria del poeta indoeuropeo .

Pero Hesiodo es un nuevo poeta en una nueva sociedad. No es extrafio
gque continte considerando dentro de su capacidad narrar los hechos de los

= Cf K. Bader. La fangue des Divux. ou Ihermérisme des poétes indo-curopgdens. Pisa. 1989,
p. 268,
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dioses, determinando incluso cudl es la versién «verdadera» de entre las
muchas que circulan en su mundo'’, como estd dentro de su capacidad
juzgar hechos y comportamientos, dando la autorizada opinién moral sobre
ellos.™ Pero en cambio €l ya necesita aportar un criterio de verdad. Y éste
ya no puede ser derivado del poder mdgico de la palabra por si misma,
sino de la inspiracidn divina: son las propias Musas las que cantan por su
boca'® su canto es el de las mismas Musas que a través de €l van a dinbéa
wmpoaocBat «proclamar la verdad» (Hes. Th. 28).

Los dos Proemios conservados, que repiten un esquema de composictdn
poética también antiguo'®, ofrecen una justificacién de la capacidad de
Hesiodo como poeta apelando directamente a las diosas de la poesia'’. Es
posible que esta necesidad de obiener un criterio de autoridad ¢xterno a ta
propia actividad del poeta tenga que ver con ¢l hecho de que a Hesfodo
también le falta un rasgo que era para el poeta tradictonal indocuropco
indispensable: el ser miembro de una familia de cantores, haber aprendido
su arte en el marco de un grupo que repite sin cambiar los temas tradicio-
nales.

En este sentido no es una mera anécdota ni una licencia literaria el
hecho de que adn Parménides busque una jusiificacién a sy autoridad
apelando a la revelacion de una «diosa» que en él se presenta ya como un
elemento casi abstraclo, no personalizado, gracias a su falta de identifica-
cion con figura alguna de la mitologia,

Hes{odo, en cambio, es ya un poeta individual, no un mero compo-
nente mds de una escuela de poctas (como las de [rl) o un grupo familiar
(como los cantores de los Vedas). Las similitudes entre ambas organi-
zaciones de los poetas de ambos ¢xtremos del continuum indoeuropeo
hiacen pensar en una estructura heredada en que el poeta estaba «pro-
fesionalizado», era como un artesano que lenia que aprender las reglas de
su arte en ¢l marco de una estructura fyada, que en ja Irlanda alio-
medieval es la escuela de un poeta y en la India védica el grupo familiar
sacerdotal que lega los himnos como una «herencia». De ahf las metdforas
que lo identifican con un carpintero o un tejedor en gemplos como los

" Cf. G, Nagy, «Authorisation and Authorship in the Hesiodic theogony». Ramus 21
(1992}, p. 119,

" CL. Hesiodo, Trabajos y Dius 10

o v ol “Hoiodov wahfv E8idakay dodiy, «<ellus ensefiuron una vez a Hesiodo un
bello canto» (Hes, Th. 22).

" I, Specht, «Zur indogermanische Sprache und Kulturs, KZ 64 (1937); 1-13.

T Cf G. Nagy, «Authorisation and Authorship in the Hesiodic theogony», Ramus 21
{1992y 117-130.
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védicos que citamos y que ticnen paralelos en el mundo céltico y cn
Grecia'™ (of. Campanile 1977:36 ss):

RV 5.2.11 etdsir te stémam tuvijdta vipro rdtham nd dhirah svdpa ataksam
weste canto, oh dios potente, lo he fabricado para t vo, cantor, como fubricd
un cairo el hdbil artesanos.

RV 6.32.1 dpurvva ..cdcamsy dsa sthavirava taksam. «Con mi bocu para
¢l poderoso (Indra} he fubricado palabras incomparahles».

Hom. 71 1" 212 &hd’ B1e 8¢ wliBoug ®al undea thuwvov «pero cuando
LEJEn FAZONES 1 CONSEIOSH.

Hesiodo ya no ¢s miembro de mingtin grupo, cae fuera del sisterna
dntiguo, representa la culminacidn de una tendencia hacia la individualiza-
¢i6n del poeta que es llevada a su limite en el mundo occidental pero cuyas
huellas podemos rastrear en la voluntad de muchos poetas del RV de hacer
pervivir su nombre mdividual ademds del de la famibia, introduciende su
firma en ¢l argumento del himno, por regla general al final, en la plegaria.
como en

RV 5.1.12 dvocama kavdye médhyaya vdco vanddaru vrsabhiya vrsne! gd-
visthiro ndmasd stomam agnai diviva rukmdm wrae vdicam asret «Hemos
cantado o Agni. subio, este himno de alubanza, al Toro leno de fuerza./
Gauistiras con venerdcidn este himno sobre Agni extendio. como { se extiende)
el uncho Sol en el Cielos.

El mismo procedimiento sigue Hesiodo, aunque introduce su nombre
ya en ¢l proemio

Hes. Th. 22-25 ai vo ot “Holodov xuhiy £8dalay aoldny
apvag moaivovd "Hiwxdvoe Uro Laléoto.
TOVOE O ue mpomota Beal mpog pibov Eamov,
Motoan "Ohupmuades, ®otpal Ao alydyolo
« Ellas (las Musas ) precisamente enseiiaron una vez a Hesiodo un hello
canto mientras apacentaba sus ovejus al pie del divino Heflicon. Estas fueron
lus palabras que me dijeron en primer fugar lus Musas Olimpicas, hijas de
Zeus portador de la Egida.»

Esta estructura composicional comin puede ser heredada, o deberse
simplemente a una coincidencia. En cualquier caso, es una solucidn paralela

"™ Of. £ Campanile, E., Ricerche di cultura poetica indoeurapea, Pisa, 1977, p. 36 s,
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al mismo problema dc necesidad de pervivencia individual del nombre del
poeta, necesidad cuyo germen cstaba sin duda en la mas antigua tradicidon
indoeuropea. Hesiodo, en ésto como en muchas otras cosas, la continta sin
fosilizarla, representa la capacidad de adaptacién y cambio de la cullura
tradicional para ponerse al servicio de las nuevas necesidades y condiciones
sociales.
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