«Los Caballeros»,
de Aristofanes: andlisis literario

Luis G,

Desde ¢l punto de vista literano, Los Cahalleros constituyen un caso
aparte, en lo que a la organizacion dramdtica se refiere. dentro de la
produccion aristofdnica. El conocido esquema de situacion conflictiva, ocu-
rrencia genial, agdn, gjecucidn del plan y cjemplificacion de sus beneficiosos
resultados tras la pardbasis, no funciona. En su lugar, si no fuera por ¢l
sentido éenico gque ha adquirido el término, se podria decir que la pieza
enferia ¢s un agdn continuo que sigue inmediatamente a la exposicion del
conflicto y a una pdrodo reducida a la minima expresion.

En cl profogo (vv. 1-246) se hace un trasunto dramdtico de la situacion
conflictiva en gue, a juicio de Aristéfancs, se cncuentra Atenas, transfirién-
dola de fa esfera publica de [a pofis a o privada del oikos. Dos esclavos de
Demo, un vigjo atrabiliano v caprichoso. se quejan amargamente de las
desgracias que sobre ellos se ubaten continuamente por las malas artes de
un compafiero de esclavitud recién comprado, ei Paflagonio, que le tiene
sorbido el seso por completo al amo. Si el valor simbdlico de Demo como
personificacion del demos atenicnse era evidente, tampoco ¢l pibhico tar-
darfa en reconocer qué personajes representaban ambos esclavos en su
calidad de servidores pudblicos, porgue Aristéfanes se encarga bien de dar
las claves necesarias para su identificacidn. El primere que toma Ja palabra
(e} lamado «doméstico primero» ¢n los manuscritos) es ¢l gencral Demaos-
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tenes, a quien Cledn habia «arrebatado» la victoria de Pilo (vv. 534-37) y
que ¢l comico describe con rasgos tan personales como ¢l descreimiento
religioso {v. 32) o la aficién al vino (vv. 85, 90-95, 105), que por ser de
dominio piblico to harfan inconfundible. El «doméstico segundo» no es
otro que Nicias, retratado también con insdlito realismo con las notas mds
salientes de su cardcter: la timidez (vv. 16-18), el escapismo {vv, 21-23), Ia
religiosidad {vv. 30-33), ¢l pesimismo (vv. 34, 111-12) v la sobriedad (vv.
87-88, 97)', que nos son conocidas por otras fuentes. Facilitaria [a identifi-
cacién el hecho de que posiblemente ambos portasen una mdscara que
caricaturizase sus rasgos, como inducen a creer 1os vv. 230-31

Tampoco era dudoso el personaje encubierto bajo cl disfraz del Pafla-
gonio, pese a no aparecer caracterizado, como Demdstenes advierte, al no
haber querido hacer por miedo «ningiin fabricante de mdscaras una que se
le pareciera» {vv. 230-31)". El apodo icatral, un étnico {«natural de Pafla-
gonia», territorio situado en el N. de Asia Menor) como tantos otros
nombres de esclavos, se lo sugind a Aristéfanes su semejanza fénica con el
verbo madhdlw «bullirs, «borbotears (¢f. v. 919) Y aunque ¢l nombre de
Cleén no aparece hasta muy avanzada la pieza y una sola vez {v. 976), ¢l
espectador inteligente, como el propio Aristéfanes avisa (v. 233), no tardaria
en descubrirto bajo esa mdscara. Las constantes alusiones a su actuacién
politica v a su oficio de curtidor (cf. vv. 44, 59, 104, 136, 197, 203, 376, 449,
ete) lo hacian facimente reconocaible, Dos verbos dan la clave de 1a primera,
TUQATTELY «perturbars, «agitar» y wurdv «machacar», «majars, en un len-
guaje figurado que ha estudiado detenidamente Lowell Edmunds®. El Pa-
flagonio/Cledn es como el viento que «agita» & la vez la tierra y ¢l mar (v.
431), un viento de sicofancias (v. 437), un «tfén» {v. 5111 Su caracterizacidn
metaférica se encuadra, por un lado, en el contexto tradicional de la nave
del estado, desestabilizada por las staseis o facciones que adoptan los vien-
tos politicos cuando soplan recios; por otro, cn 1la mds moderna oposicién

' De las coinctdencias en la caracterizacion del personaje en las fuentes me ocupé hace
muchos afios (¢f. «La semblanza de Nicias en Plutarco, EClds. VI nidm.35 (1962), 404-450).
Mi coincidencia en {a identificacién de los criados con M. Landfester, Die Ritier des Aristo-
phanes, Amsterdam, 1967, pp. 13-14, y A. H. Somumerstein, «Noles on Aristophanes’ Knights»,
@ 30 {1980), 46-56 cn pp. 406-47. y en Aristophanes’ Knights, Warminster 1981, pp. 2-3, ¢
total frente a las reservas de K. J. Dover, «Portraits-Masks in Aristophanes». en H. 1. Newiger
(hosg.), Aristophanes und dic alte Komddie, Darmstadt 1975, (55-39, v recientemente de V.
Tammaro, «Demostene ¢ Nicia net “*Cavalier?’ », Eikasmos 2 (1991}, 143-357.

* Con ingenio. V. Tammaro (arl. cit.} supone que la gracia de la presentacion escénica de
Cleén, que cra mds bien feo, estribariia en adjudicarle una mdscara horrible.

' «The Aristophanic Cleon’s disturbance of Athenss, AJPh 108 (1987), 233-263,
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ideoldgica entre la mohvnpaypoovvyy de la democracia radical y la
amoaypoolvn a la que aspiraban los aristécratas, tanto en la vida privada
(cf. vv. 261. 265), como en el plano politico nacional e internacional. Un
ideal de tranquitdad v paz inalcanzable en la Atenas sacudida por la
incesante aclividad y entremetimiento del demagogo que no dejaba margen
alguno al sosiego. Y asi su correlalo comico el Paflagonio/Cledn es descrito
como una mane de almirez que «maja» —en ¢l sentido mctafdrico de
incordiar o molestar que también ticne en cspanol ¢l (érmino— a todo
bicho viviente (v. 984) o un cuchardn (ibid.) quc se mete en cualquicr caldo;
O mejor adn, como un borhorotdraxis «removedor de fangos (v. 309) que
saca su provecho, como los pescadores de anguilas, a rio revuelto.

El modo de salir de miserias y de escapar de la opresion del Paftagonio
no son capaces de encontrarlo ni el mds decidido ni ¢l mds timido de los
esclavos, EF héroe comico no serd esta vez, como en olras piezas, el creador
de su destino a la manera de un Dicedpolis. sino cl destino el designador
del héroce cdmico. Uin ordculo que Nicias arrebala al Paflagonio micntras
duerme du cuenta del pasado politico reciente de Atenas y revela su futuro
mmmediato, en una linea descendente de degradacion. El poder. ocupado
sucesivamente por un vendedor de estopa (v. 129), ofro de borregos (v. 132)
y un dltimo de cucros, el Paflagonio. le corresponderd despuds a un vende-
dor de morcillas. Y como traido de 1a mano por los dioses aparece uno en
la escena al punto de leerse ¢l ordculo.

Los persenajes enumerados en éste podian identilicarse con la misma
facthdad gue los actores. El vendedor de estopa y el vendedor de borregos,
son respectivamente. como informan fos escolios, un lal Fucrates y un tal
Lisicles®. En cambio. no encuentra correlato alguno en la realidad histérica
¢l Morcillcro. come genuino titere ¢émico que ¢s nacido de la imaginacién
aristofdnica. Un ernigma supone que no revele su nombre hasta el v. 1257,
cuando su triunfo sobre el Paftagomo estd asegurado y se encuentra a punto
de cumplirse su mision salvadora. Y no menos enigmético s que. si dicho
nombre. ¢l de Agoriicrito”, guarda estrecha relacion con el resto de la pieza,
la entidad dramaética del personaje cambie radicalmente cuando su nombre
se revela. Fl Morciliero es un producto deb dgora {(«plazar, «mercado»)
como e recuerda Demdstenes (v. 181% en ella se ha criado (v. 293) y
cducado desde niho (v, 636§ sus divinidades protectoras son el Hermes (v.
297 y el Zeus del mercado (v, 500k v el adjetivo que mejor {e define es ¢l

U Prosepographia Atica, ed. Kirchner, niims. 5.759 y 9417,

U Semmmerstein. Aristophanes, Kreights, Warminster. 1981, p. 209 recucrda que ¢s un nom-
bre priceo. pero gue no estd atestiguado en Atenas,
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de agoraios «nombre del mercado» {v. 218)*. Y sin embargo, al final de la
pieza (v. 1319 ss.) no sélo se muestra capaz de acabar con la tirania del
Paflagonio, sino de devolver su juventud a Demo cociéndole y quitdndole
de encima la vejez que le afeaba, como costra de suciedad adherida al
cuerpo v a la mente. De villano del montdn, de picaro procaz v sin escri-
pulos, el Morcillero se trueca en un taumaturgo casi divino, como si a la
postre diera muestras de unos poderes y de una naturaleza hasta ese mo-
mento deliberadamente ocultos. Es csta la solucién gue da Landfester” a la
mconsecuencia en el cardcter del personaje. El Morcillero/Agordcrito es el
salvador que aparece como enviado por la divinidad (v. 147), cuya epifania,
aludida en los versos 149 y 458, es saludada ¢n el v. 1319 de una manera
solemne por ¢l coro. A la postre queda en claro que la aparente abyeccion
del personaje era un disfraz v con cllo se resuelven algunas contradicciones
perceptibles en la primera parte de la pieza. como la de que el coro de los
caballeros se ponga inmediatamente de su parte desde el momento mismo
de su apancidn en escena, v la de gue se incluya a si mismo entre los
pretendientes de Demo xahol te wdyaboi (v. 735) en contraposicién con los
indignos «vendedores de ldmparas, cordeleros, zapateros y cortidoress {(v.
738) a los que Demo otorga atolondradamente su favor. ;Cémo podria
expresarse asi un vil canalla con un oficio harto menos noble?

Otras hipétesis se han sugerido para dar razén de la inconsistencia
dramdtica del personaje. E. R. Schwinge®, por ejemplo, sostiene quc el
Morcillero en las primeras escenas de Los caballeros no es todavia una
persona sui juris dramatici, sino que desempeiia una funcidn impersonal, la
de retar al Paflagonio a una competicidn de avilantez y villania, para que
el publico viera reflejarse en cl personaje la catadura moral de Cleén. Pero
cuando esta [uncidn s¢ ha cumplido y se ha regocijade el auditorio con la
derrota del Paflagonio, el autor ha de encontrar una solucidn satisfactoria
al impasse dramdtico al que se ha llegado, para evitar que del publico se
apodere el desaliento al hacerse patente que el liderazge politico en la
democracia es un continuo ir de lo malo a lo peor. Si se queria transmitir
el mensaje de que era postble con un cambio mejorar la situacion, era
preciso prescindir de dos indeseables, ¢l vencido y ¢l vencedor. Pero, ;cd-
mo?, ;introduciendo una nueva dramatis persona cual deus ex maching o

* Parcce como si Aristéfanes hubicra reinvertado el nombre, cuyo sentide etimoldgico ¢s
el de «clegido por la asamblea populars, en el de «discutidor en el mercados; cf. Sommerstein,
ud. {og,

" Die Ritter des Aristophanes, Amsterdam, 1967, pp. 36, 92-94,

¥ «Zur Asthetik der aristophanischen Komédie am Beispicl der Ritters, Maig 27 (1975), 177 ss.
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confiriendo pleno starus dramdtico al Morcillero? La primera alternativa
era imposible, duado el papel de protagomsta desempefiado por éste a lo
largo de la pieza. La segunda exigia la transmutacion del personaje: «Ago-
rdcrito tienc que nacer del Morcillero ——dice Hermann Steinthal®— No sélo
Demo, también el Morcillero es nuevo, todo es nuevo... El absurdo antago-
nismo cntre ¢l individuo y el demos, del que ¢l Paflagonio y el Morcillero
querian sacar provecho queda superado». Sin embargo, por muchos esfuer-
7os que sc hagan para defender la coherencia del personaje, Agorderito
adolece de cierta [alta de identidad personal, como ¢l propio Steinthal
reconoce, ¥ de cierto atre fantasmal, asi como de incoherencia ¢l hecho de
gue Demo. contrariamente al propdésito inicial (vv. 1098-9) de reeducarlo,
sca rejuvenecido por coceion '

Por otre camino, trata de interpretar las incoherencias de Los caballeros
R. W. Brock''. En contra de Landfester, estc autor no crec que surjan de
las dilaciones en resolver el dilema de Demo (quedarse con el Paflagonio o
elegir un sinvergiicnza adn peor), ni en el disimulo de la verdadera natura-
feza de un «ser de algin modo divino» (el Morcillero), sino del hecho de
aperarse en nuestra pleza con una estructura de trama doble. En la primera,
los criados de Demo y los caballeros pretenden librarse del Paflagonio
reemplazdndolo por un individuo todavia mds vil que favorezea sus intere-
ses con una coneepeion cinica de la politica ateniense, Su dnico deseo es ¢l
meramente cgoista de ponerse a salvo persenalmente, La segunda trama
en cambio, aspira a una reforma total de la politica sobre la base de una
renovacidn v un rejuvenccimiento de Demo. El demos comienza a ser tenido
en cuenty en el refato del debate entre el Paflagonio y ¢l Morcillero en el
Conscjo (vv. 624-682), en el v. 710 donde se alude a su funcién judicial, v
como encarnacion del pueblo soberano en la Asamblea. a la vez que dra-
matis persona en su didlogo con el coro {vv. 1323 vy ss.) dondc manificsta
que, aunque viejo, no es un necio. La solucidn ideal se alcanza cuando se
le restaura a Demo en su manera de ser, anierior a la aparicién de dema-
gogos, cn la época de la democracia conservadora (vv. 1323 y s5.),

Brock cree encontrar un apoyoe a su teoria de la doble trama en los vv.
1254-56 en los que «tras una ausencia de 750 versos, el owérng o (Demos-
lenes) reaparece para dectr adids al Morcillero v recordarle que es a él a
quien debe su éxito politico v pedirle ef favor de que se le conceda ser el

Y «Zwischen Grnst und fresinn. Zu den Rittern™ und Ekklesiazusen™ des Aristophancss,
Guemnasivin 97 (1990). 484-5G6 cn p. 494,

" Thid, p. 495,

" «The double plot in Aristophanes™ Knights», GRBS 27 (1986), 15-27.
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escribano que firme sus decretos judiciales, como Fano lo fue del Pallago-
nio». Pero, aparte de la «rarcza de esta reaparicién repentina» del siervo
pritnero en la escena, despuds de su larguisima ausencia, la implicita pre-
gunta sobre su identidad que le hace Demo nada mds terminar el parla-
mento, al pedirle que le diga su nombre, resulta incomprensible tratdindose
de un esclavo suyo, que a mayor abundamiento pronuncia sus palabras,
como supone Sommerstein, asomidndose 4 la ventana de su propia casa.
Segiin nos 1imaginamos la escena, ¢l v. 1253 corresponde al Corifco y los
vv. 1254-56 al Morcillero, como propone Marzullo y parece lo mas Iégico.

En resumen, no convence ese principio de estructuracion que Brock
mtenta encontrar en nuestra comedia, ni su valoracidn de ésta como una
de las «most sophisticated works» (p. 27} de Aristéfanes. En cambio, su
trabajo tiene el mérito de haber puesto en relactdn Los caballeros no sdlo
con la coyuntura politica ateniense del 424, sino con el debate ideoldgico
sobre la democracia contempordneo. La imagen peyorativa de los politicos
(vv. 191-3, 214-219) recuerda lo que dice el Viejo Oligarca sobre este régi-
men de gobierno {Ath. Pol. 1. 1, 6-9). Por otra parte, en la concepcion del
demos como «monarca», que ticne su paralelo en Las suplicanies de
Euripides (vv. 352, 406 s.), se perfila [a nocidn de «pueblo soberano» vy se
detecta la tendencia a identificar ¢l pueblo soberano con la Asamblea,
confusién que origina las tensiones entre el Estado v ¢l individuo anterior-
mente aludidas. Por altimo, a lo largo de 1oda la pieza sc cuestiona el starus
del lider politico en la democracia,

Tras la pdrodo en ia que el coro de caballeros irrumpe en la orquestra
persiguiendo al Paflagonio, comicnza la larga discusidn entre &sie y el
Morcillero, arbitrada por el Corifeo (v. 276). El interminable debate se
divide en cinco «asaltos» (considerande comoe tal el relato del enfrentamien-
to entre ambos en ¢l Consejo hecho por el Morcillero) separados por cantos
corales y por dos parabasis. El primer «round» (vv. 278-301) es un verda-
dero campeonato de insultos entrc ambos, en el que se va poniendo pro-
gresivamente de manifiesto la superioridad en bellaqueria del Morcillero.
El coro, que interviene también en la porfia largando lo suyo contra el
Paflagonio {vv. 304-313, 325-334), comenta regocijado la derrota de éste (vv.
328-9) y con gran asombro la desvergilenza y la procacidad de su rivai {vv.
382-390).

La primera pardbasis (vv. 498-610) consta de un kommation mds largo
de fo normal, con una despedida al Morcillero, que marcha en pos del
Paflagonio al Conscjo {vv. 498-501), v una exhortacién del coro a prestar
atencién a los anapestos (vv. 502-506). La purdbasis propiamente dicha (vv.
506-546) contiene una justificacion personal del pocta y una ojeada critica
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a sus predecesores, Magnes, Cratino y Crates. Bl breve pnigos (vv. 547-550)
solicita el aplauso de los espectadores. Lo introduce una extrafia expresion
nagosEppat &g’ Evdexra nomog («dadle como escolta sobre los once
remos») que Thomas K. Hubbard'? ha interpretado en el sentido mds
literal. La interpretacion tradicional de Naber, aceptada por Taillardat y
Sommerstein. a saber, que los once remos representan los diez dedos de las
manos que aplauden y la lengua que aclama, la impugna este autor, recor-
dando que sc¢ aplaude con las palmas de las manos y no con los dedos y
que la metdfora, por su excesivo rebuscamiento, resultaria incomprensible
al auditorio. El término womoug debe aludir a algo que llevan fos coreutas,
Que los caballeros portasen remos evidentemente se prestaria a un excelente
aprosdoketon, daria color a la «memorable descripeion de los caballos ma-
rineros» del antepirrema (vv. 595-610) y a la conversacidn de las trirremes
de la scgunda pardbasis. Anticiparia ademds visualmente el mensaje ideo-
légico que ¢l poeta quiere transmitir en la pardbasis (las clases superiores
que sirven en la caballerfa y los desherudados de fortuna que empuiian cl
remo cn la Hota tienen los mismos intereses). FEn una palabra, seriz un
estupendo hallazgo. Pero no se acierta a comprender de qué manera
podrian portar remos los coreutas {cosa que Hubbard no cxplicita), a no
ser que aparecieran cabalgando sobre cllos como s fueran caballos de
Juguete, puesto que el texto dice €m wodmong, ¥ mostraran aqui al piblico
lo que en realidad eran esas supuestas cabalgaduras (pongamos por caso,
guitdndoles los envoltorios en forma de prétomos hipicos que ocultasen las
palas de los remos) Pero jpor qué precisamente «once» cuando ¢l niimero
de coreutas era mds dei doble?

El mensaje ideoldgico que Arisidfanes quiere transmitir a sus conciuda-
danos se prepara con la oda (vv. 551-564) que contiene una invocacién a
Posidén como dios a quien placen tanto las raudas trirremes como los
corceles y las carreras de carros y que ha mostrado su afecto a Formidn,
el mis famoso de los almirantes atenienses. Con ello se deja constancia de
que los caballeros y ¢l pueblo que empufa el remo en la flola tiepen el
mismo divino patrén y se hace un llamamiento cncubierto a la umdn de
las clases sociales atenienscs.

Ei epirrema cs una parodia, como ha visto bien Lowell Edmunds ", de
fos logoi epitdphioi. Se elogia ¢l valor de los antepasados y se descarga un
golpe ndirecto sobre Cleon al recordar que ninguno de ellios «exigid la
alimentacidn a expensas publicas, pidiendosela a Cleéneto» (v. 574), es decir,

" «The Knight's eleven oars (Aristophanes, Equites 564-547)s, € 85 (1989}, t15-118.
" «The Aristophanic Cleon’s disturbance of Athenss. AJPh 108 (1987), 233-263.
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solicitando la intercesién de este individuo, que era el padre def demagogo,
para que el todopoderoso hijo arrancara de la asamblea dicho honor. Una
indignidad para un aristéerata con orgullo de clase, la de pedir recomen-
daciones a gente dec rango social inferior. Un nuevo mazazo se le asesla a
Cledn en el verso siguiente al insinuar quc los generales del momento se
niegan a combatir, si no se les concede asiento de preferencia en el teatro,
un honor que habia sido otorgado al demagogo después de su victoria en
Esfacteria. Los caballeros muestran su disposicién a cmular ¢l comporta-
miento de los antepasados defendiendo gratis a la ciudad. A cambio, piden,
para cuando llegue la paz, que no se les tenga a mal el dejarse crecer la
melena y andar bien pulidos tras habersc cepillado con ¢l estrigiio ',

En la antoda (vv. 581-594) se tnvoca a Atenca para quc acuda con Nike
a ayudar a los miembros del coro, como patrona que es de los poetas, pero
también de la ciudad. Con ello se identifican los intereses de los caballeros
con los superiores de la patria, y se hace probablemente una alusion a la
construccidn del teraplo de Atenca Nike en la Acrdpolis, con la que Cleén
quizd tuviese algo que ver. Se contrarrestan asi los intentos del demagogo
de arrogarse en exclusiva el favor de la diosa, que se hardn patente mds
adelante (vv. 652-36, 763-64, 1171-72, 1181-82). Lowell Edmunds'® llama la
alencién sobre el epitcto pedéovon que se da en el v. 585 a la divinidad
poliada, un arcaismo desusado va en Atenas y que aparcce, sin embargo,
en los mojones de los recintos sagrados de la diosa en Samos, a la que, con
la advocacién de "AOnvav pedovoa «protectora de Atenass, se rendia culto
juntamente con los Epdnimos y Jon (también de procedencia ateniense)'.

¥ Bl texto, v. 580, afiade a xoudo el participio dmeotheyyopévorg, Dejarse crecer el pelo
se habia puesto de moda entre los jovenes de la cluse acomodada (ef. Nubes 14). 1o que no
sélo era considerado una muestra de insolencia (Nubes 545), sino de ideologia oligdrguica
(Avispas 463-70, Liststrata 16; 18). FEn cuanto a dmeotieyywouévolg, Sommerstein, basindose
en que otieyyic no sélo significa estrigilo (raspadera o almohaza con la que tras el cjercicio
cn la palestra s¢ quitaban los atletas del cuerpo la grasa y el polvo). sine también «diademas,
lo traduce por «lievar diademas», argumentande que 10do el mundo se raspaba antes de
bafiarse y que tal aclo no podia considerarse un esnebismo. Pero ¢l preverbio éno- que lleva
el verbo impide tal interpretacion ¢otra cosa hubicra sido un inexistente compuesio con megl-
0 di-). Por lo demis, el verbo dmootheyyiCo en el sentido de «frotarses cstd atestiguado en
Jenofonte, Econdmico 11, 18, y el derivado dmoothi~wopu en el de «suciedad que se quita
ruspando del cucrpo» cn Estraboén, 224.

© «The Aristophanic Cleon’s disturbance of Athens», AJPh 108 (1987), pp. 2533-6.

' 1. P. Barron. «Religious propaganda of the Delian Leagues, JIHS 84 (1964% 35-49
interpreta ¢stos hallazgos como cjemplos de un culte comiin de la Liga de Delos, cuya sede
principal cstaba en Atenas. La inclusién de Jon v los héroes epénimos se debe a la tradicidn
de que Jonia fue colonizada por Atenas despuds de lu invasion dérica.
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Con este mismo epiteto invoca Cledn a Atenea en el verso 763, parodiando
el comienzo de un decreto de Temistocles'’, como anticipo de su pretension
de igualarse y hasta de superar al gran benefactor de Atenas (vv. 811-12).

En el antepirrema 595-610 los cabalieros alaban la conducta valerosa
de sus cabalios durante la travesfa por mar, en la que se comporlaron como
avezados marineros, y en tierra, tras el desembarco en el istmo. Sc alude,
pucs, a la participacion de los caballeros en {a campaiia de Nicias en
Corinto (Thue. TV 42-44) y a su brillante actuacién en la victoria de Solbigea
(Thuc. IV 44-1). De acuerdo con cl resto de lu sizigia, Aristéfanes trata de
captar las simpatias del pueblo llano hacia los caballeros, visualizando la
comunidad de intereses de 1odas las clases sociales atenienses en esa vivida
imagen de los caballos/remeros. El comentario de Teoro {608-610). un
pardsito de Cledn, que cierra la pardbasis, viene a darle a éste el aviso de
que, al igual que el «cangrejo corintio», tampoco podri cscapar de la accién
dc los caballeros'™.

El refato del enfrentamicnto del Morcillero con el Paflagonio en el
Conscjo vy, 624-682) constituye, como s¢ ha dicho, el segundo asalto dei
combute. Lo encuadran dos cortos cantos que sirven para que el coro
cxprese en uno su alegria por el regreso del Morcillero (vv. 616-623) y para
que le anime en ¢l otro {(vv. 684-690) a proscguir el «agdn» lo mejor posible.
Y en cse «mundo al revés» que es la comedia aristofdnica los papeles del
Morcillero y del Paflagonio se invierten con relacion al desempefiado hasta
el momento por ¢l Cledn histérico. Ahora cs el Pallagonio quien propone
escuchar @ una embajada lacedemonia recién llegada a negociar la paz,
cuando su correlato real se habia opuesto. después de su triunfo en Esfac-
teria. a cualquicer tipo de negociacidon con Esparta. Pero no logra con su
treta impedir que los consejeros abandonen la houlé en masa para precipi-
tarse 4 comprar en ¢l mercado los boquerones cuya llegada a Atenas les
habia anunciado el Morcillero. Irénicamente se hace éste ¢l causante indi-
recto del rechazo de la paz.

Con la llegada del Paflagonio se inicia €] tercer «asalto» de a enconada
disputa (vv. 691-959). que tras una fase preliminar (vv. 691-729) de insultos
v amenazas, se efectia en presencia de Demo y adopta la forma de una
porfia amorosa en la que éste desempefia ¢l pasivo papel del mancebo

" Su texto ha sido publicado por M. Jameson, «A decree of Themistocles rom Troizens,
Tiesperia 29 (1960), 198-223.

" Sobre ol complicado chiste gue aqui se hace. cf. Stephen Halliwel], «Notes on some
Atistophanic jokes (Ach. 834-59; Kn. 608-10; Peace 6935-9%; Thesm, 605 Frogs 1039)», Lirerpool
Classical Monthiy 7 (1982). p. 153,
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amado {eromenos), el Paflagonio ¢l de erastés o cortejador (v. 732) y el
Morcillero el de rival en amores (v. 732) Y en la aparente intranscendencia
de obsequios y zalemas se dicen algunas cosas de substancia. Cledn sc jacta
de ser ¢l benefactor del Demo/demos {vv. 774-776) por haberle asignado
cuando era conscjero al lesoro publico muchisimo dinero', aun a costa de
presionar a unos, agobiar a otros y cxtorsionar a los de mds alld sin el
menor reparo, con tal de serle grato. El} Morcillero, por su parte, le ¢cha
cn cara tener encerrado al pueblo en la ciudad los siete ahos que dura ya
la guerra con sus obstdculos a la paz v su rcchazo a las legaciones que
vicnen a ofrecerla (vv. 794-796)™. Dejando corto ¢l aumento del salario de
los jurados de dos ébolos a tres (cf. la alusién al tridbolo en v. 51), aprobado
a propuesta de Cledn, el Morcillero ofrece elevarlo a cinco, pero no en
Atenas, sino en Arcadia, en pleno corazén del Peloponeso, conforme a lo
escrito en los ordculos y a su promesa de conseguirle a Demo, si resiste las
penalidades de la guerra, el imperio sobre todos los griegos (v. 797). El
Morecillero replica que por culpa de la guerra, de su menesterosidad v su
dependencia del oBocg, ¢l pueblo no percibe los dafos que le causa la
politica belicista del Paflagonio.

Estos razonamientos logran convencer a Demo que Ie exige al Pallago-
nio la devolucidn de su sello, resultando falso el que le entrega (vv. 947-959),
de suerte que tiene gue darle otro suyo al Morcillero para que sea su
administrador y despensero. Con el triunfo de éste Ja pieza podfa terminar
aquf, pero, por un lado, quedaria demasiado corta y, por otre, a Arnstélanes
le interesa sceguir golpeando a Cledn en su trasunte escénico Asi que Demo
accede a dejar en suspenso su determinacion hasta no haber escuchado unos
ordculos que afirma el Pafllagonio tener en su poder. Y mientras corre a
buscarlos seguido del Morcillero que va también a traer otros suyos, ¢l coro
eXpresa en un canto su conviccion de que el difa mds agradable serd aquel
que contemple la perdicion de Cleén. Esta tardia mencidn al demagogo (v.
976) constituye una ruptura evidente de la ilusién dramdtica. Su aparicién
cn este lugar sirve para sefialar con clandad palmaria, incluso para cf mds
lerdo, a4 quién oculta la mdscara del Paflagonio. jOjald! —parece Aristofa-
nes decir a los espectadores— le suceda a Cledn o que estdis viendo que
ha sucedido ya y queda aun por suceder a su remedo dramdtico.

¥ El Consejo velaba por la recaudacion de impuestos y se encargaba de castigar a los
defraudadores. Cleén probablemente se estd refiriendo a la elodopd o contribucién extraor-
dinaria gue se¢ impuso por primera vez en el 428 (cf. Thoc. TIT £9. 1), v volvid a imponerse tal
vez a parlir de entonces repetidas veces (cf. v, 924).

“ CL Thue. IV 17-27; IV 41, 34,
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En el cuarto asalto {vv. 997-1110}) ambos contrincantes exponen sus
respectivos ordculos. Termina también con el esperado triunfo del Meorci-
llero y Demo decide ponerse en sus manos para ser reeducado (vv. 1098-99).
A la larga serie de ordculos con sus respechvas interpretaciones se anaden
dos suenos, uno del Paflagonio (vv. 1090-91) v otro del Morcillero (vv.
1092-95). Considerados por la critica como meras intercalaciones sin una
funcionalidad definida, Carl A. Anderson~' ha demostrado que desempefian
un papel fundamental en el duelo entre ambos contendicntes y que antici-
pan la derrota y el destierro final del Paflagonio.

El Paflagonio declara que ha visto a Atenea en suefios (1090-91) derra-
mar «salud y riqueza» sobre la cabeza de Demo con un aguamanl. instru-
mento propio de los bafios piblicos. En consonancia con su manera de ser.
el indeseable sujeto atribuye a Atenea un papel indigno de una diosa, ya
que los baneros eran gente de baja extraccion y mala fama. Su sueno
prefigura en realidad su condena final a vender morcillas a las puertas de
la ciudad, a beber el agua sucia de los bafios v 4 enzarzarse cn disputas
con furcias v baficros.

Por ¢l contrario, el ensucio que finge el Morcillero (vv. 1092-95) sobre
el pic forzado de su rival atribuye a la diosa una funcién mas elevada vy
mayor digmdad premonitoria al contenido sommial. El también ha visto a
la diosa salir de fa Acrépolis con una lechuza en ¢l hombro v derramar con
un csenciery ambrosia en {a cabeza de Demo y salmorejo en la del Pafla-
gonio. La ambrosia tiene la virtud de conferir la inmortalidad v la de
renovar ¢l vigor y las fuerzas {cf. Hymn. Dem. 237, Pind. Pyrh. IX 63). La
ficticia vision preligura ¢l rejuvenecimiento de 1demo (vv. 1326-28) v su
nuevo aroma (¢l v 1332), en tanto que el derramamicnto de oroQOOGALT)
{«salmorejor) recuerda el ordculo del prélogo (v. 199 «cntonces va se echari
a perder ¢f salmorejo de los pallagonios») v anuncia la pérdida de la
influencia del Paflagonio sobre Demo. Los ensuchios en cuestion reflejan.
pucs, los caracteres de los personajes, traslucen la distinta concepeion de
Atenea que tienen ambos y prefiguran su destino al final de la pieza.

Cierra esta scecion un didlogo lbirico entre el coro v Demo, cn ¢l que
aquél se anticipa al pensamiento politico del siglo 1v* al comparar u
Gste con un tirane (v. i1114). v Demo revela estar lejos de ser —como
va sugicre csa misma comparacion— un pasivo erdmenos (cf. vv. 1162-63),
Viene a continuacién un nucve «rounds», que le concede al Morcillero
su amo (vv. 1108-9) contradiciendo su determinacidon anterior {vv. 1098-99),

* «The dream-aracles of Athena, Knights 1090-93s, TAPhA 121 (19917, 1494155,
CL o Xeno Mem. 12040 ss. Symp. IV 45, Plat. Gorg. 513 AL
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La acumulacién de «asaltos» hasta éste que hace el quinto, en un combate
decidide ya en el tercero (cf. vv. 947-959), sirve para describir el cardcter
indeciso, tornadizo ¢ impresionable de Demo v su comicidad radica cn el
énfasis reiterativo. Se trata ahora de hacerle al amo pequefios favores v de
servirle suculentas gollerias. La culminacién de la porfia se alcanza cuando
el Morcillero ofrece a Demo como cosa suya las tajadas de licbre que le
traia el Paflagonio (v. 1199). El robo del regalo y la usurpacidn del mérito
cs la justa réplica al escamoteo que hizo ¢l Paflagonio de la tarta lacénica
amasada en Pilo por el doméstico primero (vv. 55-57). La peripéteia comica,
que sigue la pauta de las inflexiones del destino en la tragedia, se clectua a
un ritmo muy vive entre los versos 1219 y 1264. Cuando compara la cesta
llena del Paflagonio con la vacia del Morcillero, Demo advierie el robo y
un dolorido reproche le sale del hondén del alma, como no podia ser de
otro modo, en cl dérico poético de la lirica coral {v. 1225). Y su amargo
desencanio se trucca en justa cdélera con cl ¢inico alegato de haber robado
en beneficio del pueblo que le endilga ¢l inficl sicrvo (v. 1226). Colérico, le
exige devolver la corona que portaba para entregdrsela al Morcillero, lo
cual equivalia a una destitucion del cargo™. Pero ¢l criado sc resiste a
entregarla y afirma tener un ordculo pitico donde figura el nombre de su
sucesor. La anagndrisis del Morcillero que viene a continuacidn (vv. 1231-
1251) se ajusta a la pauta marcada por tragedias como el Edipo Rey
sofocleo {vv. 1121-81) o Las bacantes (vv. 1271-89) dc Euripides. El Pafla-
gonio se expresa con lenguaje y ritmos paratragédicos, con citas de versos
curipideos®, literales o con deformaciones comicas. A modo de sphragrs. el
Corileo, cogiendo la corona que el Paflagonio acaba de arrojar al suclo, se
la tiende al Morcillero y le proclama vencedor (v. 1253)%, pero éste se la

O Pseud.-Dem XXVI 50 LV 27, Licurgo, Conira Lederares 122, Magistrados, conse-
jeros v quienes tomaban la pulabra on la Asamblea se ponfan una corona. Al magistrado que
se destituia se le quitaba la corona.

V1240 = Eur. {5 700 (del Télefo); v. 1249 = Eur. 1. 310 (del Beleforontesy, vv, 1230-2 =
Eur. Alcestis 177-182.

# Fl sintagma Zet "Elidvie se presta a dudas en lo referente a) la eleccion del epileto y
b} a su funcion sintdctica. Las explicaciones que se han dado a lo primero son: 1) se escoge esta
advocacion porque la victoria del Morcillerv es lu de un griego sebre un bdrbaro {el Paflagonio)
¥ 2) en Egina habia un culto a Zeus Helanio (cf. Pind. Nem. 5, 10) y Aristéfanes. que aspiraba
a triunfar con su comedia como el protagonista de ésta, tenfa alguna vinculacion con dicha isla
(cl. Acurpienses 652-4). Creo que como el empleo del dérico en cl v. 1225 se justifica por la
parodia del lenguaje trigico. En lo que toca a la funcidn sintdctica puede ser: a} un vocalivo:
b) una exclamacién. En el supuesto a) el Corifco miraria al cielo y clevaria lu corona arrojada
al suclo por ¢l Paflagonio. En el supuesto b} ¢l Corifeo se dingiria al Morcillero ¥ Je tenderia
la corona, gue éste a su vez. ofreceria a Demo. Nos inclinamos por esta interpretacién,
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cede a Demo. el verdadero beneficiario del resultado de la disputa (vv.
1253-55).

Tras la revelacion del nombre del Morcillero (no una verdadera cptfania
como serd en el éxodo la de Demo), cierra el debate de éste con el Pafia-
gonio una segunda pardbasis carente de la parte estrofica. La oda, en
ddctito-epitritos, que comienza con unos versos tomados de un prosodion
de Pindaro™, deja at socaire de burlas a dos personajes, como preparacion
al contemido escoptico del epirrema. Se trata de Lisfstrato, del demo de
Colarges *'. individuo poco recomendable {Acarn. 855-9} v lenguaraz { Avisp.
787-95) v de Tumantis, de quien sélo se conoce su exagerada delgades por
un fragmento de Hermipe (35.3) y la extrema pobreza que conmueve al
comico. El texto del v. 1273 no es demasiado claro y hay que sobreentender
un «te implora» del que depende el infinitivo pq aéveoUeon.

El epirrema contiene una denuncia a la opimién piblica de las pridcticas
sexuales de Arifrades. un entusiasta del cusnilingus, como se conoce también
por otras piesas de Anstéfanes (Avispus 1280-3, Paz 883-5, {r. 63), que
realizaba cn condiciones cspeciales (tal vez durante la menstruacién), scgiin
nuestro iexto, 1o que repugna al comedidgrafo, et cual. come parecen mdi-
car otros pasaes suyos (Asambl. 846-7 v tal vez Puz. 716}, no se escandali-
raba demasiado por semejantes juegos en condiciones «normales». Por ello
es muy probable que la arremetida contra dicho individuo no venga diclada
aqui por la decencia. ni tampoco por los médulos morales de los caballeros
de los que Aristofanes se erigiria cn portavoz, como supone W. Kraus™,
sino por las rivalidades profesionales. Arifrades, como sugtere Sommerstein
{o.c. p. 211), pudo haber compuesto alguna comedia. El personaje cn cucs-
tion™’, ademds del Arignoto que aparece en este epirrema (v. 1278), tenia
otro hermano, un actor mencionado en Awvispas 1279, v cra hijo de un tal
Autdmencs, cuva irdnica fehicitucion (makarismds) se hace ibid. 1275 por
tener hijos tan excelentes. De hacer caso a un aserto de un interlocutor de
un didlogo de Esquines de Esfeto citado por Ateneo (V 220 b-¢). Arilrades
fuc discipulo de Anaxdgoras™.

El tono irédmico del makarismas del progenitor de ltos tres hermanos a
que nos hemos referido hace muy probable que la mencian de Arignoto en

*EL compuesto en honor de Atenca Afea de Egina (fr. 101 Turyn) segiin E. Fraenkel,
Beohychtungen cu Aristophanes, Roma, 1962, pp. 204-7. o de Lele vy Artemis {fr. 89 Schra-
der = 89 0 Snelly segin Sommerstein, Aristophanes, Kajghrs, Warminster, 1981, p. 210,

T Prosopographia Aitica, ed. Kirschner, n $.630.

T Aristophades” pelitische Komédien, Wien, 1985, p. 15,

Y CL Prsopagraphic Attice. ed. Kirschner, n® 2.201.

" Sobre ol personaje. of. Fnzo Degani. Maia 12 (1960), 190 ss.
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el v. 1278 como punto de referencia para denigrar a Arifrades tenga también
su poquito de ironia encubierta. En Avispas 1277-78 se le califica de «amigo
de tedos» y de «citaredisimo» a quien jamds abandonaba la yame, pero
este encanto suye (yaoig) no puede ser otro que el propio del citaredo,
figura tradicionalmente afeminada. De Arignoto se dice en nuestro epirrema
(v. 1278) que lo conoce todo aquel que scpa distinguir «lo blanco del nomos
ortio», alterando «lo blanco de lo negro» del dicho proverbial. La interpre-
tacidn habitual por «nomos ortio» entiende aqui los «rudimentos de la
muasica»., pero es muy probable que la asociacidn de Agundc «blanco» con
los afeminados y la de dgbuog con el Garhos (cf. Acarn. 259). sobre todo si
se hacia algdn gesto obsceno, se prestaran a un mensaje harto difercnte del
que en su acepeion habitual transmiten estas palabras, como sugiere Piero
Totaro. En tal caso, sc¢ hace muy dificil creer que Arignoto fucra en
realidad amigo de Aristéfanes.

El epirrema termina con un par de versos (1288-9) que tienen cierta
semejanza con un final epirremdtico de los Demoi dc Eupolis (fr. 1, 335
K.-A. «a aquel que decida mandar semejantes hombres, ni le den crias sus
ovejas, ni sus tierras frutos»). Esta semejanza, por lo demds no muy grande,
con el pasaje de Los caballeros se presté a que algunos fildlogos antiguos,
dando crédito a la afirmacién de Eupolis en sus Baptai (fr. 78) de que le
habia ayudado al «calvos a componer Los caballeros, sc imaginaran que la
totalidad de la segunda pardbasis era obra suya y no de Aristéfancs. como
informa un escolio en los mss. VE al v. 1291 de dicha picza ™. La afirmacidén
de Eupolis tal vez fue la réplica a otra de Aristéfancs en su primera versién
de Las Nubes (v. 553) que le acusaba de haber plagiado mal en su Maricante
a Los caballeros. Y basdndose ¢n el aserto cupolideo de Baptrai y en o1ro
apoyado tal vez en éste de Cratino en su Pytine de que Aristéfanes «decia
lo de Eupolis» (cf. schol. Eq. 531a), llegaron a dicha conclusidn los eruditos
antiguos. Pero no hay prueba fehaciente que induzca a creer que Eupolis
colaborara en la composicién de Los caballeros.

En Ja antoda {(vv. 1293-1299) prosiguc cl tono «escdplico», con la ine-
vitable mencién a Clednimo, una de las bestias negras de Aristdéfanes, cuya
gula, como en Acarnienses 88 su obesidad, simbolizada por la voracidad de
la gaviota anteriormente (v. 958) se describe de mancra harto grifica ahora.
En el antepirrema {vv. 1300-1315), dentro del tono festivo de una prosopo-

&Il biango Arignoto (Ar. Eg. 1279, kikasmoes 2 {1991), 153-157.

* Asi lo han demostrade M. Pohlenz, Aristophanes’ Rirter, Nachr. d. Akademic d. Wis-
senschafien in Gottingen, phil.-hist. K1 19525 (= M. Pohlenz, Kleine Schriften, Hildesheim,
1965, 11 519 s5.0, v A. Colonna, Dionise 15 (1952), 32-37.
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peya, el comedidgrafo da el primer aviso sobre la aparicion, en su fase
ascendente, de un nucvo astro de mal signo en ¢l horizonte politico: Hipér-
bolo, que en los inicios de su carrera comenzaba ya a llamar la atencidn
de los comedidgrafos (¢l Cratino, {r. 262, Eupolis, fr. 238). Aristalanes alude
a sus actuaciones en los tribunales como acusador en Acarnienses, 847 y s¢
refiere despectivamente a4 su oficio de vendedor de ldnparas (vv. 739 y 1315),
pero es en este epirrema donde se asocia al personaje con un inguictante
proyccto politico™. De manera similar a como los caballos cobraban voz
humana en la primera pardbasis, ahora son las tricremes ™, atenienses fas
que celebran una reunién para discutir la noticia que trae una mds vieja:
Hipérbolo™ pide una flota de cien naves para ir contra Cartago. ba reac-
cién no sc hace esperar. Una trirreme, recién construida y sin botar™ (y de
ahi que ¢l poeta. compardandola con una virgen, precise gue no habia tenido
contacto con varones. un plural representativo de la tripulacidn), proclama
que, antes que preslarse a tan [oca aventury, prefiere envejecer corroida por
la carcoma. o navegar hasta el templo donde Cimdén™ habia depositado
los restos de Teseo™ o hasta el de las diosas vencrables (las Fuménides)
para tomar refugio como suphicante.

.Qué puede haber de realidad historica en esa supuesta aventura carta-
ginesa? Como en el v. 174 se le promete al Morcillero ¢l dominio de
Cartago, hay quienes estiman el proyecto de Hipérbolo una pura invencién
de Aristofanes: p. e. G. E. M. de Ste. Croix™. Pero no parcce ser este el
caso. Que Atenas aspiraba a hacerse con ¢l dominie del Medilerrdneo

' En piezas postetiores Aristofanes volverfa a atacarle (cf. Nub. 551-8, 1065, Paz 679-692),
como sucesor de Cleon (muerto el 422 0.C) en las pullas del comico hasta su asesinato el 411
en Samos.

" El presentarlas como mujeres lo favoreeia ef hecho de ser femeninos tanto el nombre de
fd «naves (varch como el de ta «trirreme» {Toimemng).

¥ La vigja tricreme le tilda {v. 1304) de dvdoa poylingdv, 1o que tiene una exacta cotres-
pondencia en Ja calificacion de poyOmeodv dvpwmoy que le da Tucidides (VI 73, 3).

* Aristofanes Ta llama «Naufante hija de Nausdne, con nombres parlantes relacionados
con i navegacion, aungue. como hace notar Sommerstein, Aristophanes, Knights, Warminster,
1981, p. 213, no se solia dar este tipo de apelativos a las naves de guerra.

Y Parcee aludirse agui al topico «navegar por la tierra, caminar por ¢l mars alusive a la
abertura de un canal en el monte Atos v al puente de barcas en el Helesponto consiruido por
Jerjes,

WOOL Plut, Thes, 36, 223, Cim, 8. 5-7.

¥ No se trata del templo denominado actualimente Thescion, que en realidad cs un Hle-
fuisteion, sino de un santuario situado sl SE. de la Acrépolis (of. Paus. 1 17. 2), en el gue sc
refugiaban los esclavos que pedian ser vendidos a otro amo (cf. Aristoph. fr. 567) y donde la
gente humilde buscaba proteceidn contra los poderosos (Plut. Thes. 36, 4).

“ The origins of the Peloponnesian war, Ithaca, New York, 1972, p. 222.
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occidental, para lo que era preciso tener primero el de Sicilia y el de Cartago
después, es algo que consta en las fuentes. El afio en que se representaron
Los caballeros regresd la primera expedicion naval a Sicilia, con escasos
resultados {cf. Thuc. IV 63, 3-4). Anics de la Hegada a Siracusa de la gran
expedicion del 414, Hermocrates advertia a sus conciudadanos de que los
cartagineses vivian con el temor continuo de un atague ateniense (Thuc. V1
34, 2). El llevarlo a cabo cntraba también en los planes de Alcibiades (Thuc.
VI 15. 2). Por todoe ¢llo no es ni mucho menos descabellado dar crédito a
Anstofanes. El problema estriba en precisar hasta qué punto. No es ve-
rosimil que Hipérbolo propusiese cnviar una embajada*' a Cartago para
recabar su ayuda en la empresa siciliana, como consla que se hizo por
cntonees (Thuc. VI 88, 6), pues para semejante mision cien trirremes son
excesivas v con ung, como cn 414, hubiera sido suficiente. Tampoco, es
probable que s¢ tratara de hacer una cxhibicidon de poderio naval, como
sugiere W. Kraus*, sino de una expedicion militar en toda regla. En ausen-
cia de mayor documentacidn es imposible saber ¢ semejante plan fue
sometido a debate en la Asamblea. Una posibilidad es que se discutiera en
el Consejo y no obtuvicra el nimere de votos necesario para presentar un
ngoPotievna o «borrador de decreto» a dicha cdmara, Otra, que circulara
en forma de rumeor por Atenas. sin que el supuesto plan legara jamds a
concretarse. Que la idea de apoderarse de Cartago rondase por la cabeza
de Hipérbolo, ¢s harto verosimil, pucs ;qué interés, si no, tendria Aristéfa-
nes en atribuirsela?

El éxodo (vv. 1316 v ss.} consta de dos partes bien definidas: un didlogo
solemne cn tetrdmetros anapésticos del Morcillero, a quien ya se debe
llamar en justicia Agordcrito, con el Corifco, y otro en trimetros yimbicos
entre Agordcerito y Demo (vv. 1335-1408). La partc anapéstica prepara la
epifania de Demo®, Agordcrito pide religioso silencio y el cierre de los
tribunales —donde sicmpre se desarrolla una actividad sucia y por tanto
contaminante-- para que el auditorio pueda entonar un pedn cn accién de
gracias por la transformacién de Demo. De feo que era, Agordcrito lo ha
hecho hermoso con el mitico remcdio que aplicara Medea a su padre
Eson™: un cocimiento que le limpio de ta vejez v fealdad que al modo de

A el comentario de Dover a Thue, VY15, 2 on AL W, AL Gomme, A, Andrewes, K. 3
Dover, 4 historical commentary to Thucydides V, Qxlord, 1981,

¥ Aristophanes’ politische Komddien, Wicen, 1983, p.161, n. 152

# Cf H. Kleinknecht, «Die Epiphanie des Demos in Aristophanes’ Ritterns, Hermes 74
(1939}, 58 ss.

 Nostoi, Ir. 6 Allen, Qvid, Mer. VII 159-293,
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cosira deformante se le habia adherido al cuerpo. Un milagro que asombra
al Conifeo, por cuanto gue para la mentalidad aristocrdtica de los caballeros
¢l demos jamds puede ser bello, como ilustra bien cl ejemplo del Tersites
homérico™. Un milagro también, porque rompiendo con los condiciona-
mientos del hic et nunc el Demo que va a aparecer, ya no como dramalis
persona sino como personificacién del pueblo soberano ateniense. no cs el
actual sino ¢l de los viejos ticmpos de las Guerras Médicas; m tampoco la
Atenas donde reside es la ciudad sitiada y empobrecida por la guerra, sino
la «reluciente y coronada de violetas» que cantaron los antiguos poetas™,
Vestido al modo arcaico y con la melena sujeta con un broche en forma de
cigarra, tal como cuando compartia la mesa con Aristides cl Justo y
Milciades el héroc de Maraton, se hard visible al auditorio, al abrirse las
puertas de su casa, que los espectadores tendrdn que figurarse que son los
Propileos de la Acrépolis. Saludado por cl Corifeo como «monarca de los
griegos» (v. 1333), se pone asi de maniliesto que la falsa promesa que le
hacia ¢l Paflagonio (v. 797} sc ha convertido en rcalidad gracias al Morci-
llero/Agoracrito. Con una condicidn empero, a juicio de Aristéfanes, que s¢
insinta en el verso anterior (1332), la de aceptar csc {in de las hostilidades
ofrecido por los lacedemonios que le permita «oler a libaciones de paz,
ungido dec mirran»,

El didlogo de Demo con Agorderito se desarrolla en tres fases. En una
primera (vv. 1335-55) Demo agradece el beneficio recibido y se avergiienza
de su conducta anterior: de su flaqueza ante el halago de los politicos y de
su propension a gastar los dineros publicos en salarios v no en construir
naves de guerra para asegurar la defensa. De acuerdo con la dcologia
democritica ateniense, que, siempre que se tomaban decisiones desatinadas
por sufragio mayoritario, eximia a la Asamblea de responsabilidad vy se la
atribuia por entero al promotor de la propuesta, Agordcrito exonera fam-
bién de culpas a Demo vy se las echa a quienes le engafiaban (vv. 1356-57),

En una segunda fase {(vv. 1358-1380) Agordcrito indaga el cambio de
actitud de Demo en lo tocante al respeto de los derechos individuales, a la
retribucion de las prestaciones recibidas, 4 la politica militar y educativa.
Aristofanes ha sabido captar bien el menoscabo que padece la justicia,
cuando sobre los jueces se ejerce la presién social excitada por la accidn de
un demagoego. Los versos 1359-1360 delatan ia tendencia de los tribunales
a prodigar las penas de confiscacion de bienes cuando las arcas del fisco
estdn vacias. A quien se le ocurra en adelante aconscjar suplir el déficit

 Heada 11 211 ss.
O Pindaro, fr. 76 v Acarnienses, 637-9.
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publice de esa manera, Demo amenaza con arrojarle al bdratro colgdndole
del cuello a Hipérbolo, lo que arroja cierta luz sobre el tipo de procesos en
que se dio a conocer este sujeto a comienzos de su carrera politica (cf.
Acarnienses, 847). Que en lo venidero Demo prometa pagar religiosamente
a los remeros nada mds terminada la misién de las trirremes (v. 1366-67),
guarda relacién con la politica de construccién naval apuntada en los vv.
1351-53 y permite matizar el supucsto «pacifismo» de Aristéfanes, que en
ningun momente es antiarmamentista. Lo que defiende el comedidgrafo es
¢l «fair play» entre el Estado y el individuo. Si éste ha de cumplir con sus
deberes de ciudadano, la cindad debe retribuir puntualmente los servicios
prestados y velar por que el favor no exima a nadie del cumplimiento de sus
obligaciones. En consecuencia, Demo se muestra decidido a acabar con
ciertos abusos y corruptelas como la falsificacion de las listas de reclutamien-
1o, pasando los nombres de unas a otras, por ejemplo, del «catdlogo» de los
hoplitas al de los caballeros, para cludir ¢l mds peligrose servicio de armas
en la infanteria (cf. Lisias XTIV, XVI 13), o falsear la edad para quedar exento
de obligaciones militares {¢f. Aristot. Ath. Pol. 53, 7, Aesch. 11 133, 168).

En lo referente a la educacién de la juventud, Demo se revela un
decidido adversario de los aires nuevos traidos por los sofistas. Para evitar
toda posible contaminacidn con sus doctrinas se prohibird la estancia de
los adolescentes en el dgora y se les obligard a practicar el sano ejercicio
de la caza (vv. 1373-1383). Aristéfanes parece anunciar al final de esta pieza
el ataque en toda regla que hara a la solistica en Las nubes. Pero scmejante
defensa de la mocedad no va refitda con la tradicional aficién a la pederastia
del pueblo griego. Y asi no tiene el menor empache en que Agordcrito e
regale a Demo un mozo bien dotado para gue 1e acompafie con una sitla
plegable en suy pascos, lo que en Atenas era normal entre la gente acomo-
dada a principios del siglo V¥, y también para que le haga «plegadizo» a
sus deseos, cuando el vagar le diera por ello.

A lo anterior, que simboliza la rccuperacidon de los modos de vida
tradicionales, Agordcrito le ofrece a Demo la garantfa de practicarlos con
la entrega en forma de buenas mozas de las treguas de treinta afios (vv.
1388-89)%, las de mayor duracidn que la experiencia permitia sofiar. La
disposicion de Demo a «tremntafiostrincarselas» revela no tanto sus inclina-
ciones sexuales, como la recuperacion del vigor fisico y la capacidad de
gozar sin limitaciones. La «douceur de vivre» de la antigua gencracion no

# Cf. Heraclides Pdntico ¢n Ateneo XII 515 <.
* Esa duracion tenian las que hicieron Atenas y Esparta en 446/5 (ef. Thue 1115 1) y
lus gue elige Dicedpolis en Los acarnienses (vv. 194-2).
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es un invento de Aristofanes, sino gue coincide con la imagen idealizada
del pasado que se cred a finales del siglo V en Atenas, segin nos la dan a
conocer Tucidides {1, 6, 3), Teleclides (fr. 215 K.} y Cratino (fr. 86 K.}, La
vicja generacion no sélo cra valiente, prospera, «bon vivante» vy sodomita,
como recuerda Lowell Edmunds™, sino mds bien bisexval. Un problema
plantea la personificacion escénica de las Treguas de Treinta afios. Suponer,
como W. Kraus™, que son treinta muchachas es una ingenuidad, ya que ni
¢l publico tendria tiempo material para irlas contando, ni habria espacio
donde acomodarlas en la orquestra junto con los veinticuatro coreutas y
los actores. A mi juicto estas persorae mulae deben ser el minimo indispen-
sable para que se las pueda mentar en plural: dos o a lo sumo tres. Y deben
salir de la casa de Demo, como se deduce del v. 1393, El Paflagonio las
tiene escondidas dentro, con 1o que se quierc visualizar que la posibilidad
dc hacer las paces v regresar al campo ne depende tanto de la actitud del
cnemigo como del talante propio para negociar.

El castigo det Paflagonio (vv. 1397-1401} y la promocion politica y social
del Morcillero/Agorderito (vv, 1402-1408) llevan la peripéieia o «reversal»
comico x sus Gltimas consecucncias. El castigo del primero v el premio del
segundo consisicn en la inversion de sus papeles, insinuvada en diversos
momentos del desarrolle dramatico: ¢l Paflagonio queda condenado a ven-
der morcillas v el Morcillero se sentard en ¢l puesto que ocupaba éste en
¢l pritanco. La pieza termina de manera un tanto abrupla, sin cl jubiloso
canto, rehiquia del komos, que suele ser de regla en la comedia aristofinica,
una singularidad a la que David Welsh® ha dado recientemente una cxpli-
cacidn satisfactoria. La anomalia se venia cxplicando, bien por la pérdida
de cse canto en la tradicion manuscrita ya en época algjandrina, bien
porque fuera substituido por gritos v gestos de jubilo™, o por cantos
tradicionales de alegria que, al no ser de autoria anstofdnica, no recogio la
tradicion. Frente a esto. Welsh opone gue la pieza termina asi, porque no
nceesita parg nada un canto coral. El breve parlamento de Demo (vv.

M «The Aristophanic Cleon’s disturbance of Athens», AJPh 108 (19%7), 233-263. Sin em-
bargo, ne comparto la opinidn de este autor de gue Demo es caracterizado como jonio, ni su
interpretacidn de la escend final como la presentacidon de una sdeologia alternativa a la de
fovyle y mogoootvn ligadas a la clase de los caballeros, mediante la substitucién de los
cuballeros por un demos rejuvenecido, ¢s decir. por un orden politico donde son innecesarios
v que en clerto modo continda la politica de Cledn.

" Aristophanes’ politische Komdadien. Die Acharneridie Ritter, Wien, 1985, p. 106.

" «The ending of Anstophanes “Knights® », Hermes 118 {1990), 421-429.

© Mot et gestin et clamoribus, of. Van Leeuwen. Aristophanis Equites. Leiden. 1901 [1968%].

p. 239,



28 Luis Gil

1402-1408) que la cierra, contiene la invitacién al Morcillero de ir al prita-
neo {1404-5) y la orden de llevar al Paflagonio a ejercer el oficio anterior
de su oponente a las puertas de la ciudad, tal como antes habia propuesto
el Morcillero (v. 1398} para que alli le vean los extranjeros «a quienes
perjudicaba» (v. 1408)°*. Aristéfanes alude al comportamiento de Cledn en
el asunto de Mitilene, que habia criticado en Los babilonios. El vespaldo de
Demo al Morcillero vendria a darle la razén. Los extranjeros, cuando
acudieran en las Dionisias al teatro, verian el justo castigo que s¢ habfa
impuesto al arrogante Cledn/Paflagonio. No es necesario un canto coral.
La pieza termina mejor asi. Menos convincentes son las razones que alude
Welsh en una apostitla a su estudio™ donde sugiere que el verbo érwfan’,
que Aristéfanes no vuelve a usar jamds, seria la palabra clave que evocaria
el recuerdo de Los babilonios. Bl cémico en dicha obra, donde seguramente
Cledn aparecia como causante de los males del coro, parodiaria a Herddo-
to, ¢l cual emplea diche verbo no menos de seis veces en el relato de la
automutilacién de Zopiro {cf. I 153-60). Puede ser, pero es imposible
comprobario.

Lus Giu
Universidad Complutense

** Walther Kraus, o. ¢., p. 167, hacia notar que la palabra Eévou cra la que por cerrar la
pieza se grabaria en el recuerdo del auditorio. Pero, influido por la corricnte general, afadia
qguc quizd la siguieran algunos anapestos.

* «Further observations on the ending of the **Knights''», Hermes 120 (1992), 377-380.



