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Summary

This essay (tries to be a detailed study of Bacchylides’ Dithyramb 19, in which it
is discussed the festival in which the poem was performed and the date of the com-
position, the structure and the significance of the proveminm and the myth, and the
treatment of the [o’s myth in comparison with other versions, without leaving out
the analysis of metrical structure and the discussion of textual problems.

Con la notable excepcion del epinicio, la determinacion precisa de los
rasgos que caracterizan los distintos tipos de composicion coral que culti-
varon los poetas liricos griegos presenta numerosas dificultades, a las que
no ha escapado el ditirambo ni siguiera tras la aparicion del gran papiro de
Baquilides, que nos ha proporcionado, aun con sus lagunas, ¢l mayor cor-
pus de ditirambos que poscemos. Es mds, los poemas baquilideos que los
alejandrinos clasificaron como ditirambos han sido objeto de abundantes e
inacabadas discusiones sobre su verdadera naturaleza, ya que muy a menu-
do s¢ ha puesto en tela de juicio la credibilidad del criterio clasificatorio
empleado y los eruditos modernos han sostenido que algunas de tales com-
posiciones eran en origen peanes, hiporguemas, himencos o epitalamios !
Solamente ¢l poecma que ahora nos ocupa, numerado 19 en la edicién
tcubneriana que debemos a Snell-Maehler, ha permanecido ajeno a tal po-
lémica, ya que, a causa sobre todo de la mencion de Dioniso en el v. 50, fue
la unica composicion que Kenyon, el primer editor 7, considero con seguri-
dad un ditirambo y desde entonces hasta hoy nadie ha puesto en duda tal
adscripcion. La oda 19 reune, ademas, las caracteristicas formales que, a
partir del testimonio de fuentes sobre todo tardias, consideramos caracte-

I Véase al respecto nuestro trabajo «l.os ditirambos de Baquilidess, CFC nus, 1 1993,
pp. 181-205, de el tema se discute con pormenor y s remile a la bibliografia correspondiente.
The poems of Bacchylides, L.ondres 1897 p. XXIV,

Cuadernos de Fitologie Clisica (Estudios gricgos ¢ indoeuropeos) na. 1 {1994), 113-139. Ed. Univ. ("mﬁp. Madrid.
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risticas de la composicion ditirdimbica 3: se trata de un poema dotado de titu-
lo (o) y en el que es predominante el relato mitico; la adjetivacion, aun sin
afcanzar la acumulacion y el rebuscamicnto a que llegaria en los ditiramba-
grafos posteriores, es abundante (hemos contado treinta substantivos acom-
paifados por uno o varios epitetos, frente a doce que se encuentran sin califi-
car) v la estructura métrica, como veremos mas adelante, presenta Hamativas
peculiaridades.

La inscripcion del pocma, que debemos a la mane identificada por Ken-
yon como A%, reza I "Abwvaiols, y nadie ha discutido que se trate de un di-
tirambo de competicion destinado a un festival ateniense. Habitualmente sc
ha pensado en las Grandes Dionisias 4, pero, habida cuenta del importante
papel que desempefia Hermes en la narracion mitica como liberador de To,
ancestro de Dioniso, pudiera tratarse quiza de un ditirambo compuesto para
las Antesterias, ¢l festival atenicnse de las flores, en el que se asociaban los
cultos de Dioniso y Hermes Ctonio *. Ciertamente, la existencia de concur-
sos ditirambicos en las Antesterias no es scgura, pero st posible, ¢ incluso
Friis Johansen ha sugerido que el fr. 75 de Pindaroe pertenece a un ditirambo
compuesto para esc festival que anunciaba la entrada de la primavera % En
cste sentido, uno de los argumentos que Friis Johansen aduce en defensa de
su hipotesis es que la continua prescncia de las flores en ¢l fragmento pinda-
rico se adecta mejor a las Antesterias que a las Grandes Dionisias, y precisa-
mente vamos a ver que en el ditirambo 19 de Baquilides también las flores
son una de las dos imagenes recurrentes cn el poema.

La fecha es dificil de precisar; de entre las diversas hipotesis que s han
propuesto 7, nos resultan especialmente convincentes (y de nuestro estudio
obtendremos algunas conclusiones que los apoyan) los argumentos con que
Severyns ¥ ha defendido una datacion alta. concretamente al comienzo del

' No obstante, la polémica al respecto, que comienza ya cn la Antigiedad, es larga v enco-
nada; cf. Garcia Romero, «L.os ditirambos de Baguilidess.

4 Véage, por ejemplo, la pagina L de la edicién de Sneli-Maehler.

s Cf. A. Pickard-Cambridge, The dramatic festivals of Athens, segunda edicién revisada por
1. Gould y >, M. Lewis, Oxford 1988, sobre todo pp. 3-4 vy 13-14,

b K. Friis Johansen, Eine Dithyrambos-Auffiiirung Copenhague 1959, Ya antes habia pen-
sado en cllo, partiendo de ottos argamentos, G. T. W. Hooker, «Pindar and the Athenian festi-
vals of Dionysuss, PCA LIV 1957, pp. 35-36, v la misma posibilidad defiende G. A. Privitera,
«Saffa, Anacreonte, Pindaros, QUCCXILL 1972, pp. 137-140, convencido mds por las sugeren-
cias de Friis Johansen que por las de Hooker. Cf. Pickard-Cambridge, op. ciz, pp. 16-17, ¥y R.
Hamilton, «The Pindaric dithyrambss, HSCPA XCUI 1990, pp. 219-220. Para las flores y su
simbolismo en Pindaro, cf. f. Duchemin. Pindare poére et prophéte, Paris 1955, pp. 237 ss.

7 Cf. M. Balasch, Odes, text rev. i trad., Barcelona 1962, p. 196.

8 RBacchylide. Essai biographique, Licja-Paris 1933, pp. 63-66 v 69; semejante conclusian di-
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que llama «periodo atenicnser de nuestro poeta (485-476 a.C.), para lo cual
se basa, por un lado, en su estructura, muy sencilla si se compara con el dia-
logo dramdtico que constituye el ditirambo 18, que se suele datar ca. 475
a.C., y, por otro, en la consideracion del proemio, en ¢l cual ¢l poeta parece
estar presentandose ante ef publico ateniense, por lo que podemos suponer
que se trata de la primera oda que Baquilides compuso para ¢sa ciudad .

El proemio precisamente presenta algunos rasgos interesantes. En primer
lugar, desde el punto de vista formal, podemos distinguir dos tipos de diti-
rambos: aquéllos que cuentan con un proemio introductoric (B. 16y 19; Pi.
fr. 70b y 75) y aquéllos otros que quedan [imitados tnica y exclusivamente a
fa narracion mitica (B. 15, 17 v 18). Evidentemente, mas antigua es la forma
del ditirambo provisto de proemio, heredero aulético del antiguo ditirambo
citarddico en el que el solista preludiaba con la invocacion al dios y la pre-
sentacion del canto la parte coral acompanada de danza. Ahora bien, cabe
preguntarse, como ha hecho José Luis Melena ', si ese proemio era, todavia
en los ditirambos de Pindaro y Baquilides, cantado por un solista o si. por ¢l
contrario, «la innovacion de Laso y la institucion de los certamenes ditiram-
bicos en Atenas eliminaron del ditirambo los proemios en mor de una com-
peticion de tipo colectivos. La respuesta no ¢s ni mucho menos sencilla y el
problema se relaciona de cerca con una discusion reavivada recientemente a
proposito de los epinicios entre quienes mantienen la teoria tradicional de
que eran poemas representados por un coro masculino que cantaba y baila-
ba ' y quienes, por el contrario, sostienen gue cra el poeta solista guien can-
taba los epinicios y €l coro, en todo caso, bailaba 2. En el caso de los diti-

ce obtener G. W, Pieper (Unity and poetic technique in the odes of Bacchvlides, Winois Univ.
1969, microfilm) del estadio del estilo y la estructura de la oda.

Y El epinicio 5. en cuyo proemio Baguilides se presenta a Hieron, ofrece un buen punto de
comparacion: of. F. Gareia Romero, Estructura de la oda baguilidea: estudio composicional v mé-
rico, Madrid 1987, pp. 247 ss. De esta datacion discrepa Irigoin (Bacchvlide. Dithyrambes. épi-
nicies, fragments, Paris 1993, p, 47), para quien Baquilides s¢ ha inspirado en Esquilo en su re-
latoe del mito de 1o, de manera que ¢l poema debe fecharse cad456.

10 «Perfiles gencrales para una historia del ditirambo como géncro literarios, Tabona [V
1983, sobre todo pp. 209 ss.

L Ch. Carey, «The performance of the victory odes, AJPA CX 1989, pp. 545-505, v
«The victory ode in performance; the case for the choruss, CPALXXXVL 1991, pp. 192-200; A,
P. Burnett, «Performing Pindar's odess, CPh LXXXIV 1989, pp. 283-293. J. M. Bremcr. «Pin-
dar’s paradoxical é&y@ and a recent controversy about the performance of his epinicias. en 8. L.
Sling (ed.). The poet's T in archaic Creek fyric. Amsterdam 1990, pp. 41-58; B. Gentili, <L ™10
nella poesia linea grecar, en G. Clerri (ed.), Lirica greca ¢ latina, Ani del convegne di studi polac-
co-itafiarno. Roma 1990, p. 20

2 M. R. Lefkowitz, «Who sang Pindar's victory odes», AJPA CIX 1988, pp. 1-11, ahora re-
cogido en su libro First-person fictions. Pindar’s poetic T, Oxtord 1991 pp. 191-201: M. Heath,
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rambos hay unanimidad en reconccer, igual que para peangs, partenios e hi-
porquemas, el cardcter coral, ya que en poemas pertenecientes a estos géne-
ros no ofrecen lugar a dudas las alusiones frecuentes al xo00dg (cf. Pi. Pae. 6.9,
Parth. 2.39, fr. 75, 94c¢, 107b; B. 17.130, 19.49, etc.) 1. Ahora bien, ;pudiera
suceder que la parte mitica fuera efectivamente coral pero todavia el propio
poeta cantaba el proemio como solista? Melena, en efecto, concluye que en
el fr. 75 de Pindaro era el poeta mismo quien se encargaba del proemio. ya
que, en su opinidn, en los versos 7 y 13 la presencia del pronombre personal
de primera persona en singular «evidentemente... no puede tratarse de un yo
corah 4. Lamentablemente nuestro compatriota no ha tenido en cuenta en su
estudio los poemas de Baquilides, y precisamente su ditirambo 16 pudiera en
principio ponerse como ejemplo de una composicion en la que al proemio
inicial en boca del solista (vv. 1-2 émel / [6Ax]Gd Emenpev £uoi yovoiay /
[Megliadev ¢[1d]oovos [Oltoavia) sigue la narracidn mitica ‘cantada por el
coro (vv. 13 y ss. molv ve xAfopev mmeiv / Oixadiav..). En el caso del diti-
rambo 19, el singular aparece también en ¢l proemio (vv. 11-12), pero lo en-
contramos igualmente en plena narracion mitica (v. 37), de manera que la
presencia de pronombres y verbos en singular o plural no creemos que sea ni
mucho menos un indicio seguro, ya que, como nota Bremer !5, cuando, en
los epinicios, «el poeta habla y actia en su calidad y funcion de poeta enco-
miasticon, cuando es una persona poetica, sc emplea indistintamente el singu-
lar y el plural. En todo caso, aunque ningun argumento resulte definitivo,
pensamos gue la hipotesis que defiende Melena es plausible y se aviene ade-
mas bien con un proemio de las caracteristicas del nuestro, en ¢l que el poeta
se presenta y alaba a si mismo y a su canto ante su nuevo pablico 1°; en olras
composiciones, sin embargo, el proemio ha desaparecido, quedando reduct-
do ¢l ditirambo a la narracién coral de un mito (B. 15, 17), o bien ¢l poeta ha

«Receiving the x@pog; the context and performance of epinicians, AS/Ph CIX 1988, pp. 180-
185; M. Heath-M. R. Lefkowitz, «Epinician performancer, (P2 LXXXVIE 1991, pp. 173-191;
cf. también M, Davies, «Monody, choral lyric and the tyranny of the handbooks, CQ XXXV
1988, pp. 56-37; A. Aloni, «Proemio ¢ funzione proemiale nella poesia greca arcaicas, en G
Cerri (ed.), Lirica greca e latina (op. cit. en nota 1), pp. 121-122. A propésito de los peanes,
véase G. Bona, Pindaro. [ peani, Cuneo 1988, p. 34,

13 Cf. Lefkowite, First-person fictions, pp. 203-204; Carey, «The performance..», notas 42 y
44,

14 CI. también fr.70b.22, y los versos 3. 9. 11 v 13 del Pedn V1.

15 ATL CiL, pp. 45-46.

16 Pensamas que carecen de fundamento las hipdtesis de Kuiper («De Bacchylidis carmine
XVII (XIX)», Muemosyne LVI 1928, pp. 55-59), para quien una parte del coro canta la prime-
ra estrofa, la otra parte y el poeta los vv. 19-28 v Baquilides solo el resto de la antistrofa y el
cpodo.
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creado estructuras literarias mas complejas, como es el didlogo lirico entre
coro y solista que constituye el ditirambo 18.

En el ditirambo 19 el proemio carece de referencias a IDioniso (su nom-
bre solo aparece en ¢l v. 50, al final del poema): Baquilides ha prescindido de
todo elemento religioso y ha claborado un proemio de cardcter unicamente
literario. y en ello radica la diferencia fundamental con respecto a otro proe-
mio guc presenta también rasgos literarios y ademas una estructura muy si-
milar, el que encabeza el ditirambo I de Pindaro (fr. 70b) 7. El proemio pin-
darico se abre, efectivamente, con una discutida alabanza de las propias
innovaciones frente a la tradicion anterior (vv. 1-3) y se pasa inmediatamente
a una larga ¢ inspirada descripeion de una fiesta dionisiaca entre los dioses
{vv. 6-23), seguida por la presentacion del poeta (vv. 23-25) y la mencion de
la ciudad destinataria del canto (v. 26). Tambi¢n en su ditirambo 19 Baquili-
des contrapone a otros poemas (vv. 1-2) el suyo propio, de cuya novedad y
originalidad se enorgutlece (vv. 8-9); sigue, como en el ditirambo pindarico,
la autopresentacion del poeta (v. 11) y la mencion de la ciudad en ia que cl
ditirambo se representa (vv. 9-10), y el relato mitico a continuacion.

Los estudiosos de la obra de Baquilides han destacado en gencral la im-
portancia del proemio del ditirambo 19 como portador de un «programa
pudticos (en parte debido a la relativa escasez de pasajes semejantes en nues-
tro poeta, por lo menos si sc compara con Pindaro), aunque tampoco faltan
quiencs lo critican considerandolo un «preludio faticoso per intreccio verba-
le poco fluido ¢ talvolta per dizione esaltatas 15, No cabe duda de que ¢l poe-
ta se propuso destacar ¢l contenido del pasaje, como deja ver en primer lugar
su cuidadosa estructura, definida por [a «composicion en anillor y 14 apari-
cion ya de las dos imagenes que se repetiran, como leitrmotiv, a lo largo de
todo el poema 'V, Race ¢ ha observado que ¢l dilirambo en conjunto esta
construido a basc de priamelas y comienza precisamente con lo que ha Ha-
mado Bundy una «priamela resumida» 21, como manifiesta el aépeoty pugic
xéhevttoc inicial, expresion que reaparece en otros varios pasajes de Baquili-
des (cl. sobre todo 10.35 y ss., y también 14.1 y ss., en sendas priamelas; qui-

7 CL Garcia Romero, «Los ditirambos de Baquilides», pp. 202-203.
5 C, del Grande. «Letture di Bacchifider, en Filologia minore, Milan 1936, pp. 167-168.
J. Dumortier («De quelques associations d’images chez Bacchylides, Mélanges Desrous-
seawy, Paris 1937 pp. 151-158, recogido en W. H. Calder-J. Stern (cdd.), Pindaros und Bak-
chylides, Darmstadt 1970, pp. 413-420) ha destacado, sin citar el poema que nos ocupa, la
frecuencia de tal recurso en Baquilides. asemejandolo al proceder de Lisquilo.

e classical priaemed from Homer ro Boechius, Leiden 1982, pp. 81-82.

"B Bundy, Swdia Pindarica, Berkeley-Los Angeles 1962 (reimpr. 1986), pp. 4-10. so-
bre todo 7 ss.
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za 9.88; véase igualmente 5.31, 9.47-48). Como es frecuente en las priame-
Ias 22, una muy marcada Ringkomposition da unidad al conjunto:

pvoio xéievirog (v. 1) QEQTATUY...0006v (vv. 12-13)

0c v (v. 3) enaivete Knio pépuve (v. 11), ge (v. 12)
[Miepidaov... Movoav (vv, 3-4) Kahihomag (v. 13)

haymou d@pa (vv. 3-4) hayoioav EEoyov vépac (vv. 13-14)

Townsend 23 comenta ya la composicion en xixhog, pero atribuye, sin em-
bargo, las notables correspondencias verbales 4 la falta de habilidad del poe-
ta, que repite, en su opinidn, dos veces las mismas ideas en lugar de integrar-
las en una sola frase. No hay, desde luego, tal defecto, sino una transicion de
lo general a lo particular, de lo abstracto a lo concreto, seglin una practica
también frecuente en las priamelas 24 de los innumerables caminos (pvpia
xéhevhor) que se ofrecen para los cantos de cualguier poeta (O &v) que haya
recibido los dones (Adynot ddea) de las Musas (ITiepidmv... Movadv), se pa-
sa, a traves del vuv &v tuis... "Addvang de los vv. 8-10, al poeta Baquilides
(eboivete Knia péguuva), que sabe escoger el mejor de los caminos (gegté-
Tav..086v) por haber recibido de la Musa Caliope 2° el Eoyov vépag, que
consiste bien, como opina Jebb 26, en el tema que va a desarrollar ¢l pocta (es
decir, el mito de [o), bien, seglin creemos preferible, en el privilegio de po-
seer el arte poctico, que es el yépag que conceden las Musas, como en 3.12 el
privilegio de gobernar sobre muchos griegos es el yépag que Zeus ha conce-
dido a Hieron (cf. Hes. Th. 95).

Asi pues, las correspondencias verbales y de sentido entre los vv. 1-4 y
11-14 sirven de marco al proemio y dejan en su centro 1os vv. 5-10, forma-
dos por dos frases de casi idéntica extension y con cierta afinidad formal, ya
que la primera se inicia con dos versos (5-6) en los que un substantivo es ca-
lificado por dos epitetos, esquema que se repite al final de la segunda frase

22 Cf. ya U. von Wilamowitz-Mocllendortt, Sappho und Simonides. Untersuchungen tiber grie-
chische Lyriker, Berlin-Zurich-Dublin 19667, p. 184,

2 Bucchylides and lyric style, Dis. Bryn Mawr Coltege 1956 (microfilm), pp. 58 y 100.

M Cf. B, 14.1-22 y el comentario af lugar de H. Machler, Die Lieder des Bakchyviides, Leiden
1982, II 295; véase también Garcia Romero, Estruciura..., p. 854, y, a propésito del diticambo
19 en concreto, Pieper, op. cit, pp. 163-164.

1 Baquilides se dirige con frecuencia a una Musa en particular en lugar de designarias pe-
néricamente; cf. Machler, op. cit, 11 259-260, ad 13.1-12, y E. Barmeyer, Die Musen, Munich
19638, pp. 113-116.

* Bacchvlides, The poems and fragmments, Cambridge £903, ad {oc: en contra A, Taccone,
Bacchilide. Epinici, ditirambi ¢ frammenti, Turin 19234, ad loc.
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(vv. 9-10); la construccion de tal sintagma es, ademds, idéntica en ambos
casos, ya que en los dos hay una palabra que se intercala entre los dos adjeti-
vos, que preceden al substantivo (lofAfgaol te x<00> gL PEQETTEPUVOL X
OLTEC TOHE TOMMEGTOW 1L seouvOy BhPicus” ABdvang), seglin una practica no rara
en Baquilides y que cn nuestro ditirambo reaparece en los versos 17 (ebouabe-
viog @oaduiol geptdtov Auwig) v 21-22 (peyiotodvaooa XEAEUOE ¥ QuoonE-
nmroc "Hpa) 7. Quedan, entonces, como centro del proemio y engarce entre
las dos frases que lo componen, las palabras Duvowowy Bguaive, quiza relacio-
nadas etimologicamente por el poeta y que, en todo caso, encontramos tam-
bién unidas en 5.9-10 y tal vez en 1.4-5 {cf. también Pi. N 4.44-45 vy fr.
179) 2.

El proemio, en definitiva, esta muy elaborado desde el punto de vista de
la forma. lo cual debe ser un indicio del interés que Baquilides puso en su
composicion por la importancia que le atribuia. En ¢l se encuentran ya, ade-
mas, las dos imagenes que dominan la oda. La primera es la del camino, que
hallamos en los vv. | v 12-13 y reaparece probablemente en los vv. 37-38.
Baquilides, como Pindaro, emplea tales metaforas con frecuencia 2% y en al-
gunos casos (5.31 y 195-196; cf. Pi. £ 2.33, 4.1) aparecen unidas, como en
nuestro ditirambo, al «motivo de la facilidad» que tiene el poeta para compo-
NCr SU Canio, va sea por su propio talento, ya por la abundancia de razones
que el destinatario te ofrece V. En ¢l caso particular del ditirambo 19, Pie-
per 3 ha sugerido, pensamos que con razon, que la imagen del camino vienc
determinada por el mito que se narra, la huida de To, v a este respecto ¢l epi-
nicie I pudiera ofrecer un cercano paraleio, va que el empico de la metdfo-

* Es una variante del esquema que designa ABA T Stern, Metrical and verbal patterns iv. ihe
poetry of Bacehylides, Dis. Columbia 1965 (microfilm); sobre la mayor abundancia de la adjeti-
vacion en los ditirambos de Baguilides en relacion a los epinicios. cf, Garefa Romero. «[Los di-
tiramhos de Bagquilidess. pp. 192-193,

oWeéase Ho AL Gacriner, Unterstichungen zur Gedankenfolge in den Siegesliedern Pindars,
Dis. Heidetherp 1958 (dactil.), pp. 31 ss: €. M. Bowra, Pindar, Oxford 1964, pp. 16 55 1. K.
Finn, A study of the elaboration and Junction of epinicians convendions in sefected odes of Bacchyli-
cdes, 125, Duke Univ, 1980 (nucrofilm), p. 171, con nota 27; ef. B. Snell, Las fuentes del pesisu-
pricaio edropeo, trad, esp., Madrid 1965, pp. 135-136.

2 Nease O Becker, Das Bild des Weges und verwandie Vorstellungen im frithgricchischer
Denken, Berlin 1937 of. también Gianotti, Per unu poctica pindurica, Turin 1975, pp. 96-97 v
P19 5.0 0. Péron, Les dmages maritimes de Pindare, Pavis 1974, p. 310, con nota 8, v Finn, op. it
pp. 139-1440. v recieniemente R. Janko, «Another path of song: Pindar, Nemtean 7.51n, AIPh
CXIT 1991, pp. 301-302, v D). AL Svarlien, «Callimachus and the path of song (Lav. Pall. 94,
Hermes CXIX 1981 pp. 473-477.
¥ Sobre of wmotive de la facilidads, véase Bundy, op. eiL, pp. 60U ss.

Op i pp. 163-164,
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ra en los personalia (vv. 26-27 y quiza 35) es tal vez un anticipo de los erra-
bundeos de las hijas de Preto que se describen en el relato mitico (cf. los vv.
43,54, 55, 84, 93, eic.) *2. La segunda imagen dominante en el proemio y en
todo el poema es la de las flores, también frecuente en nuestro poeta 33
lopfrégagot (v. 5); probablemente Upowve (v. 8), va que el verbo puede
llevar como complemento &vdnuo o palabra similar cuando se emplea en
sentido metafdrico como alusion al canto del poeta (Pi. fr. 179; cf. N. 7.77);
pododaxturog (v. 18), potevjoav (v. 35), dvieuddea (v. 39), Bovovt|a (v.
443, [glrevoev] (v. 48); y al comienzo v al final del poema qegeotégavol
(v. 6) y otegav[ogpdemv son una alusidon a las coronas de victoria, como en
Epigr. 1.4 3 v frecuentemente en los epinicios (cf. E. Or. 1693, etc.). Para
Pieper, quiza una razon que explique la preponderancia de alusiones florales
en el ditirambo 19 deba buscarse en una posible relacion etimologica esta-
blecida por Baquilides entre el nombre la vy la flor {ov, como hace mas expli-
citamente Pindaro en €. 6.30 y 55 en el caso de Yamo. Ciertantente, los jue-
gos etimoldgicos con nombres propios no son raros en nuestro poeta *°, de
manera que no estimamos descabellada la hipotesis, pese a que entre los lexi-
cografos antiguos unicamente Suda parcce aludir a tal interpretacion del
nombre de Io 3%, y, por otro lado, la causa del frecuente empleo de imagenes
florales, como se dijo anteriormente, puede también hallarse (si es que ha de
buscarse una justificacion para ello) en los hipotéticos concursos ditirambi-
cos de las Antesterias.

Por otra parte, 1a presencia de giros metaféricos en proemios de este tipo
es uso que Baquilides comparte con Pindaro, con quien coincide ademds,
aunque sin la insistencia y la fuerza del tebano, en la celebracion de su propia
originalidad y saber poético: «Bacchylides™ ‘I” makes for itself the same claims
of strength and isolation, employing metaphors of light and flying, but never
with the sudden shifts of metaphors and complex restatement that we have

32 Sobre las llamativas similitudes entre B. 11 y 19 se hablard mas adelante. En la obra de
Baquilides volvemos a encontrar la imagen del camino en 9.47 y 10.36 y 51-52 (en el caso de
cste tltimo epinicio en concreto, pensamos que Pieper, op. cit, pp. 113-114, exagera al exten-
der la metafora a tantos aspectos de [a oda).

04T Stern, «The imagery of Bacchylides” Ode Vs, GRS VIU 1967, pp. 35-43: Garcia
Romero, Estructura..., las pp. a las que remite el indice tematico, s.v. «Imigenes».

34 Cf.J. Lasso de la Vega, «Nuevas notas a Baquilidess, Minerva 1l 1988, pp. 110-112,

3 Véase Garcia Romero, Ewructura.., en las pp. a las que remite el indice tematico, s.v.
«Brimologian.

3 Su "log ain Aéveto Td fiv Apmoaoey & Zelg £€ "Apyous xai ™y "Hoav gofotucvog
uetéPohey aiiiv mote pkv elg heuxdfyy Poby, notk bk slg péhouvay, motk Ok Walovooy. Para otros
juegos etimoldgicos con el nombre de lo. cf. R. Schweizer-Keller, Vom Umgang des Aischylos mit
der Sprache, Sauerlinder Aarau 1472, s.v
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seen again and again in Pindar’s odes» *7. En tal sentido, el proemio del diti-
rambo 19 puede proporcionar un argumento mas para la discusion sobre la
polémica gue, ya desde los escolios pinddricos, se supone enfrentd a ambos
poetas y las referencias cruzadas que se han querido hallar en los poemas
conservados de uno y otro . Se ha pretendido apreciar imitaciones pinda-
ricas por parte de Baquilides o respuestas a alusiones mas o menos veladas
del poceta rival en 3.85 ss., 5.86 ss. o fr. 5, y mucho mas raramente (Péron ¥
ha advertido una tendencia de la critica a sostener que cuando Baquilides es
diferente de Pindaro, es inferior a €l, y cuando se parece a Pindaro, to plagia)
se ha sugerido la posibilidad de que fuera el poeta tebano el imitador de su
colega de Ceos, y asi Gentili 1 piensa que ¢l comienzo de 14 (ot por Dedv
Exom pupta mavid xéhevvog, / & MEoo, gopayaviav v Epavag Tod-
uiong, / duetéoac doetac Duve dunxewy) es imitacion de B.5.31 ss. (tdhe viv
xai [#]uol puplo mavtd xékevdog Dpetépav doetdy / Duvelv), pues la compo-
sicidn de este ultimo epinicio se data probablemente un par de anos antes
que ¢l poema pindarico. Segun puede apreciarse, el lenguaje utilizado en am-
bas odas es muy semejante al empleado al comienzo del ditirambo 19 (md-
oeotl pwpla xéhevBog dupooociov peiémv..) *!. pero, si es correcta la data-
cion de ca. 485 para 19, evidentemente, por preximidad cronologica, scria el
epinicio 5 y no nuestro ditirambe el pasaje imitado por Pindaro. Asi pues, si
¢s que ¢l proemio de B. 19 ¢s respuesta polémica a alguna alusion pindarica
(0 viceversa), debe buscarse en otro lugar el pasaje de referencia, y el candi-

Y7 Lefkowitz, op. cit, p. 145; cf. también Bremer, art. cit, p. 45, y Aloni, art. cit.,, p. 129,

W |a hibliografia al respecto es abundanie. Cf. . Stchr, Bakchylides in seinem Verhiltnis zu
Simonides und Pindar. Fin Sdngerkrieg im Alterturn, Dis. Rostock 1923, B. Gentili, Bacchilide.
Studi, Urbino [958, pp. 24 ss.; S. Gzella, «The competition among the Greek choral poeis», Eos
LVIIT 1969-1970, pp. 19-32, v «Self-publicity and polemics in Greek choral lyrics, ihid, pp.
171-179; W. K. Prentice. De Bacchylide Pindari artis socio et imitarore, Halle 1900; P. Angeli
Bernardini, «L'aquila tebana vola ancoran, QUCC XXV 1977, pp. 121-126; véase también
nuestra traduccion del poeta, Baguflides. Odas y fragmentos, Madrid 1988, p, 90, n. 23, asi como
J. Lens. «La ideologia de Baquilidess, en Athlon. Satura grammatica in honorem E. R. Adrados.
Madrid 1987, [1 505-526, sobre todo 507 ss.

* «l.es mythes de Crésus et de Méléagre dans les Odes 11 et 'V de Bacchylider, REG XC
1974, pp. 307-308.

- Bacchilide, pp. 30-31. Por ¢l contrario, Gianotti, op. ¢, p. 121, no considera que haya
imitacion, por parte de uno u otro poeta, en este caso, y de su misma opinion son Thummer
(Pindar. Die Isthmischen Gedichte, Heidelberg 1968, 11 64-65, ad {oc) y Privitera (Pindaro. Le Is-
tmitche, Milan 1982, p. [72).

4 Comparese 1ambien B. 9.40 ss. con Pi. L6.22 ss. Prentice (op. cit., pp. 53-54) sostiene,
aprioristicamente. que hay una imitacion consciente del pasaje pindarico por parte de Baquili-
des, pese a que carccemos absolutamente de datos que nos ayuden a fijar, siquiera con aproxi-
macion, la fecha en que fue compuesto ¢ epinicio 9.
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dato puede ser, en nuestra opinion, el pean VIib, de fecha lamentablemente
desconocida. En €1, en efecto, hallamos varias llamativas coincidencias, for-
males y de contenido, con respecto a nuestro ditirambo: en un contexto en el
que Pindaro hace gala también de su originalidad y capacidad de innovacion,
emplea igualmente la imagen del camino para abrir y cerrar un pasaje (vv.
11-12 xor’ duabtév / idvieg y 20 fadeiav...686v), con referencias a las Mu-
sas también al principio y al final (vv. 14 Mowa], 15-16 Odgavod v
evmémie Buyatel Mvopfolot[vla xéomoi T v 19 ‘EMxoviadwy), v como in-
troduccion a un mito, el de Asteria, que, al igual que et de To en B. 19, cuenta
una historia de huida y transformacion de una joven por cuasa de los amores
de Zeus. Giacomo Bona, en su edicion de los peanes pindaricos 42, comenta
lo siguiente a propésito de los vv. 19-20 (bJong dvevd ‘Elxeoviddov /
[otetav.. £oevvd cogiag 686v): «la relativa definisce esattamente la condotta
di coloro che credono di poter trovare da soli, senza 1" aiuto delle Muse, la
via dclla saggezza. Sembra implicito, in queste parole, un accennoe polemico
ad alcuni poeti: e non sarebbe forse difficile formulare ipotesi su chi essi po-
trebbero esserer; en su proemio al ditirambo 19 Baquilides podria estar res-
pondiendo, también mediante oracion de relativo, a tal alusion de su adver-
sario, proclamando que también €] recibe la gracia inspiradora de las Musas
(6c v mopd Tepidwv Adynor dopa Movody... mapd Kaihidnag iayxoioov
EEoyov yépug), 0 asimismo podria darse la situacion inversa y ser ¢l pasaje
pindarico una respuesta polémica a los versos de nuestro poeta.

Por o que acabamos de decir, no podemos cstar de acuerdo con parte de
las conclusiones que del examen del proemio han obtenido Brioso-Villarru-
bia cn un trabajo reciente 3. Por un lado, sumamente atractiva estimamos su
propuesta de poner en relacion (como, por lo demas, habia hecho ya Jebb en
su comentario al v. 34) ¢l empleo del término pégyiva en el v. 11 (tradicio-
nalmente traducido, incluso por nosotros mismos, por singenio, fantasiar)
con el uso que de él hace Empédocles para referirse a la reficxion filosofica
(fr. 31 B11 D-K) y posteriormente también Aristofanes cn sus parodias ( Nu.
101, 420, 952). E! poeta estaria, pues, destacando su «reflexion poétican, que
lc lleva a componer una obra original (xawvév) “4 y de calidad maxima (gpeo-

2 Op. cit, p. 167,

33 M, Brioso-A. Villarrubia, «Dos notas sobre Baquilides (XVI 31 y XIX [1)», Habis XX
1989, pp. 17-22.

# Por muchas de las razones expuestas hasta aqui, pensamos que xawvéy es preferible a
xhewaw, lectura defendida por Taccone y, con muchas dudas, por Jebb. No basta, sin embargo,
con citar pasajes paralelos en apoyo de xouvév, ya que también los hay que confirmarian |a lec-
cion xhevéy (B, 5196, Pl P3.114, N3.11, 7.16, ete). Para la confusiom entre xouvag y xAEveg
en los manuscritos, cf. E. AF38 y 768, 51593, Hel 13949,
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Tétov 600v), una «reflexion poéticar que Baquilides equipararia a la reflexion
filosdfica, una verdadera cogta poética, que Pindaro alaba de si propio con
inusitada frecuencia *% y que Baquilides, en cambio, solo raramente saca a relu-
cir,en 10.39 4y en el fr. 5. Este dltimo pasaje se ba citado con frecuencia como
la mejor expresion de la diferencia existente entre la concepceion pindarica de la
pocsia como una gogia innata y ¢l reconocimiento que hace Baquilides de su
deuda con la tradicion (Etepog &€ Exégov copdg / 16 Te mdha 16 e viv) 7, lo
cual no es, sin embargo, incompatible con la creencia en la propia originalidad
y con ka concepeion de la sabiduria poctica como un don infrecuente #%: «anche
il poctare era concepito come abilita, capacita, possesso mentale di nozioni
(sophig): di qui I" idea di madthesis come apprendimento dell” arte attraverso
Iimitazione dei modelli della tradizione poctica. Teognide... sa pure che nessu-
no che non sia esperto nella sua arte (dsophos) potra imitare (mimeisthai) i mo-
di del suo canto. La medesima idea é chiaramente implicita nella polemica tra
Pindaro e Bacchilide sul carattere ¢ | modi del loro poetare. Alla poesia dei
suot contemporanei frutto del solo apprendimento (mathonies), Pindaro ((f
2.86) oppone Poriginalita del poeta ‘che molto sa per natura’; Bacchilide al con-
trario pone nella mdthesis il fondamento del sapere poeticos 19,

Asi pucs, la tradicion y el talento del poeta son los dos pilares sobre los que
se asienta el quehacer podtico de Baquilides, a los que debe sumarse probable-
mente un tercero, la inspiracion de la Musa. Este ultimo aspecto ha sido, sin
embargo, rechazado por Brioso-Villarrubia (que contaban ya con el prestigioso
antecedente de Gianotti 39), para quienes la mencion de las Musas al principio
y al finat del proemio del ditirambo 19 es simplemente un tributo a la tradicion,
sin mas implicaciones. Baquilides es presentado, pues, a partir sobre todo de
una en nuestra epinion discutible interpretacion de los fr. 5 y 35 5!, como uno
de los primeros poetas en proceder a la secularizacion de la poesia, quizd tam-

+* De entre la abundante bibliografia sobre el concepto, recomendamos Gianotti, op. ¢ft.
pp. 83 ss.. v H. Gundert, Pindar und sein Dichterberuf. Frankfurt am Main 1935 (reimpr. amplia-
da Utrecht 1978).

4 81 nuestra interpretacion es correcty, cogdg tene en este pasaje un valor general, pero sc
destacan en particular dos tipes de sogia, 1a del poeta (Xapitwy tpdy kehoyyog) v la del vi-
dente (tve: Pevapomioy £idm) para mas detalles, f. Garela Romero. Estructira.., pp. 606 ss.

7L por ejemplo, M. Balasch, «lLa teoria poética de Baquilidess, Helmantica XXI1 1971,
pp- 369-386, sobre tedo 375-377,

4 CFL Lens, art, ¢it, p. 508,

B Gentili, Poesiu ¢ pubblico nella Grecia antice. Roma-Bari 1989, p. 71; ¢l. también «Lio
neHa pocsias, pp. 12-13.

Mo Opocit, pp. 52 ss,

¥ Vease asimismo A, Villarrubia, «Comentario del fr. 55 S-M atribuida a Baguilides», Ac-
tas del VIFCEEC, Madrid 198911 373-377,
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bién por influencia del papel estelar que en ese proceso asignéd a Simonides
Marcel Detienne °2. Ya se ha dicho que no creemos que el reconocimiento que
hece Baquilides en ¢l fr. 5 de su deuda con la tradicién poética anterior sea in-
compatible con la afirmacion de su propio talento, personal y original, y con la
creencia en una inspiracion que sobrepasa los limites del hombre normal. En el
caso de Pindaro (por lo demds también ¢l deudor de la tradicién y de la cultura
de sus predecesores, «soprattutto in quelle parti piu strettamente legate al ‘gene-
re’, gnomiche ed encomiasticher %), estd fuera de toda duda la comprension de
la poesia como asociacion de la propia aportacion con una inspiracion supe-
rior: «<Pindaro... cree sentir el acicate de la Musa, la colaboracidn de una poten-
cia divina que se asocia a su genio y le confiere, avasallandolo, inusitada elo-
cuenciar» 9 en el caso de Baquilides, es cierto que los textos que nos pueden
orientar sobre su pensamiento al respecto son mucho menos numerosos y, so-
bre todo, menos explicitos, pero pensamos que hay suficientes elementos de
juicio como para afirmar que, aun sin la fuerza y la conviccion del tebano, tam-
bién nuestro poeta se sentia impulsado v poseido por una fuerza superior, lla-
mese Musa o llamese, en palabras de Demdcrito (fr. 68 B 18 D-K), iepdv
navetpae %, Efectivamente, si nadic discute que Pindaro, al considerar al poeta
COMO Un «poseson, se sitia en la linea que liega hasta Democrito y el fén plato-
nico, no compartimos la opinion de quienes estiman que Baquilides entendia la
poesia como una simple téyvn y afirman que en el proemio del ditirambo 19
hay «una insistencia en el papel central del autor en la elaboracion de su obra,
con un marco ‘divino’ puramente ornamentab» 5°; de entre las muchas mencio-
nes de las Musas que salpican la obra de nuestro poeta hay varios pasajes que
nos inducen a pensar que Baguilides no se aleja mucho de quienes considera-
ban que la simple téyvn no basta para hacer un poeta. Baquilides, en efecto, se
presenta, al igual que Pindaro, como un Movody npog[ar]eg (9.1-3), que teje
su himno con la colaboracion de las Gracias (5.9; cf. 9.1-3) °7 y confiesa que el

52 «Simonides de Céos ou la sécularisation de la poésier, REG LXXVII 1964, pp. 405-419;
cf. también Les maitres de la verité dans la Gréce archaigue, Paris 1907, pp. 103 ss. Sobre el in-
tenso contenido religioso de los proemios pindaricos en comparacion con los de Baquilides,
véase W. Schadewaldt, Der Aufbau des pindarisches Epinikion, Halle 1928, pp. 276 ss., 286 ss.
(cf. también Garcia Romero, Estructura..., p. 918).

3 Gentili, Poesia e pubblico, pp. 71-72.

3 L. Gil, Los antiguos y Ia inspiracién podtica, Madrid 1967, p. 30.

35 Cf. Gil, op. cit, p. 32, quien sitia en el mismo plano la posicién de Pindaro y Baquilides
al respecto, y Balasch, art. cit., pp. 378-381.

3 Brioso-Villarrubia, art. cit.

37 Sobre la identidad de Musas y Gracias en estos menesteres, véase Gianotli, op. cit., pp.
41 ss., sobre todo 68 ss; I Duchemin, Pindure, poéte et prophéte, Paris 1935, pp. 54 ss; A.
Rosado Fernandes, O tema das Gragas na poesia grega, Paris 1962, pp. 188 ss,
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motor de su poesia es la inspiracion que la Musa Clio «ha destilado» en sus
poéves (13.228-229) °%; pero es sobre todo en invocaciones y proemios don-
de mejor se aprecia el papel de la Musa como inspiradora y conductora del
poeta: ¢n nuestro ditirambo, en el ditirambo 16 y especialmente en el co-
mienzo del epinicio 12. La invocacion de esta ultima oda nos presenta a la
Musa como el habil timonel que conduce a buen puerto la inspiracion del
pocta v a proposito de €1 ha escrito J. Péron : «car la encore le role de Clio
est double; ¢ est a la fois la déesse sous le patronage de la quelle il se place
pour que, telle un pilote... elle guide favorablement l'ode vers Egine... mais
elle réprésente en méme temps lc phénoméne proprement intéricur de I'ins-
piration qui anime le poete». Esta segunda idea es, a nuestro entender, la que
prevalece en el pasaje, de manera que la funcidén que se asigna a la Musa es
idéntica 4 la que le atribuye Pindaro en tantos lugares de su obra, como, por
lo demas, nota el propio Péron °% aque Bacchylide concoive la Muse a Uima-
ge d'un pilote... alors que Pindare la voit comme la déesse du vent, n'implique
pas de différence dans le role que tous deux lui assignent: car dans les deux
cas elle apparait sous les traits d’'un guide dont autorité s’exerce favorable-
ment sur le cours du poeme, gqu'elle dirige en ligne droits.

El resto del ditirambo esta ocupado por la narracién mitica, que comien-
za con una formula introductoria {(v. 15 i v "Apyog 6% tmov Mmotiow...)
cuya correccion s6lo unos pocos defienden 1, en tanto que una mayoria de
editores y comentaristas consideran corrupto funvt en tugar de lo cual s¢ han
propuesto una bucna cantidad de correcciones, de las cuales ha gozado de
una relativa aceptacion fev conjeturado por Headlam y defendido por
Jebb 2, que cuenta con algunos pasajes paralefos en su apoyo, ¢l mas cerca-
no de fos cuales. al menos cronoldgicamente, cs quizd el fr. 83 de Pindaro, fjv
bte avag Boubmov #dvoc Evemov, perteneciente también a un ditirambo (cf.
va Hes. Scut. 15 y también AP 1.92 y 8.178). De modificar ¢l texto, mas con-

* Sobre la especial significacion de Clig en la lirica coral, of. Barmever, op. cit, pp. 113-°
116,y Machler, ad loc, 11 254-260).

3 Les unages marivimes, p. 138 cf. Garcia Romero, Estructurndt..., pp. 726 ss.

o Pp. ERG-181.

ot Taccone, ad loc; Kuiper, art. cit; Pieper, op. ¢it, p. 165; cf, tambicén B. Gentili, Merrica
greca arcafcu, Mesina-Florencia, s.d., pp. 64-65.

" Ad loc. y también en p. 492, donde puede encontrarse asimismo una crilica de otras co-
rrecciomes sugeridas y dificilmente aceptables, como nos parece igualmente EEoyxov vépes, el
Twv" "Agyog xth. de Housman ( Fhe classical papers, Cambridge 1972, p. 454, que recoge ¢l escri-
to original aparecido en CR XIT 1898, p. 74, el mismo volumen en el que se pubiica tambisn la
sugerencia de Headlam, en la p. 66); ¢f. asimismo M. G, Tsclios, “Bokyuhidewn”, Platon X XVII
1975 pp. 317-318.



126 Fernando Garcia Romero

vincente alin nos resulta la sencilla correccion que amablemente nos ha suge-
rido el profeser Lasso de la Vega, quien proponc leer, puntuando con coma
tras yépag, O fiv en lugar del transmitido tnv, con lo cual la transicion al
mito se produciria mediante uno de los procedimientos favoritos de Baquili-
des (y también de Pindaro), a saber, 1a aparicién de una palabra-clave (6065)
recogida por un pronombre relativo 3. Creemos posible, sin embargo, que
pueda mantenerse el texto transmitide por ¢l papire, ya que ninguno de los
tres argumentos que se han aducido contra €l tiene por si solo un peso sufi-
ciente como para exigir la correccion. Quienes han puesto en duda la rectitud
de la teccién T v han alegado, en clecto, razones prosadicas {el hizto), mé-
tricas (la responsién - U / U - en la base colia) y sintactico-estilisticas (auscn-
cia de pasajes paralelos en los que la locucion se emplee en contextos simila-
res). Por lo que al hiato respecta, es cierto gue en Baquilides solo se permite
cuando intervienen nombres propios ¢4, pero, aunque sea ¢jemplo unico, lt
realizacion de hiato cuando interviene el interrogativo T es tan frecuente en
el drama que su aparicién cn nuestro poeta no supondria ningin obsticulo
serio (T ﬁv en Ar. V. 183, 1509; Ra. 39; Ach. 157; Av. 1495) &, Tampoco
significa un impedimento insalvable el hecho de que =l 131\! presente una es-
tructura métrica U -, que se corresponderia en antistrofa con - U ("Agyov), al
comienzo de lo que parece ser una forma andloga al faleceo. En el propio Ba-
quilides hay otro posible ¢jemplo de tal responsion libre en la basc colia
(4.4=14, en un decasilabo U -gl), aunque justo es reconocer que el texto de la
antistrofa se encuentra probablemente corrupto %; no obstante, la (ragedia
ofrece algunos ejemplos de responsion U - / - U 97 ¢ incluso en Pindaro, aun-
que Hohl y West 5% no reconocen ejemplo alguno, hemos encontrado al me-
nos un caso cn el fr. 94b, donde a un «troqueor inicial ¢n los vv. 16,31 y 46
responde un «yambon en el v. 61 (Evijxev). Nos queda, pues, el tercer argu-

0 Cf. Gareia Romero, Esrructura.., pp. 897 ss., con bibliografia, La forma fiv en lugar de la
esperada @v cuenta con cercanos paralelos en nucstro poeta {(tiv cn fr. 19, potvny cn fr
20A.11, ete); cf. Jebb, op, cit., pp. 79-80, Maehler, op. cit, pp. 9-110.

o+ U Snell-Maehiler, p. XX,

o5 Cf. también A, Th. 208, 704; Pers. 693, 787: Supp. 306, Fu. 902; 8. PR 100, 733, 753, E. Ph
878; Ar. Nu. 80, 82, 87,93, 176, 185, 202, cle. Véasc W. S. Barrett, Furipides. Hippolytus, Oxford
1964 (reimpr, 1992} p. 272, ad v. 598; y H. Friis Johansen-E. W. Whittle, Aeschylus. The Sup-
pliants, Copenhague 1980, [T 246-247_ ad v. 306. En Pindaro hay ejemplos ante palabras que co-
menzaban originariamente por digamma (t€ #hreon en fr. 61,1, tf pdwv en fr. 155.1).

ot Cf, P, Maas, «Die neuen Responsionsfreiheiten bei Bakchylides und Pindars, JPRVXLVII
1921, p. 20; Garcia Romero, Estructura..., p. 233.

87 Cf. K. Itsumi, «The glyconic in tragedy», CQXXXIV 1984, p. 68,

54 H. Hoehl, Responsionsfreihetten bei Pindar, Dis. Colonia [950; M. [ West, Greek Mewre, Ox-
ford 1982, p. 61: «In the base U - is not found in responsion with - x or UU Un,
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mento contra la leccién i v, precisamente aquél sobre el que mds han insis-
tido los partidarios de modificar el texto transmitido, a saber, la ausencia de
otros pasajes en los que se emplee la formula con una funcion semejante.
Tampoco nos parece ésta una razon definitiva. Ya noto Jebb que el topico
de preguntar a la Musa antes de dar comienzo a un pocma o en ¢l transcurso
de él para efectuar la transicion hacia otra seccion del mismo cs un recurso
comun, qu¢ emplea también Baquilides en 1547 (Motica, tig m@toc
Aoy &stv Owalwy;). Nuestro pasaje presenta, sin embargo, un rasgo pe-
culiar, y es que el poeta se pregunta a si mismo y no a la Musa, y la razon
para tal novedad debemos buscarla en la parte final del proemio, donde Ba-
quilides se dirige a si mismo cmpleando una segunda persona (edaivete
Kni'a néptver... oe..). No es de extranar, pues, que continue luepo hablando consi-
go mismo (y con el auditorio en general) y que lo haga de manera interroga-
tiva, ya que tal vez mas adelante vuelve a utilizar idéntico recurso en la pria-
mela de los vv. 29 ss, En definitiva, la leccion del papiro no presenta
dificultades salvables para ser admitida v, por contra, se adapta perfecta-
mente a la estructura y al estilo de la oda.

La parte del poema ocupada por el relato mitico se encuentra, en su se-
gunda mitad, muy deteriorada, ya que sc ha perdido el final de todas las li-
neas a partir det v. 29. Pese a ello la estructura general de la narracion puede
establecerse con garantias, aungue quedan algunos puntos oscuros gue se re-
fieren cspecialmente a la version que sigue Baquilides en ciertos aspectos
del mito. El relato se articula en tres partes, claramente delimitadas ©:

Iy Vv, 15-28: fuga de lo de Argos, tras cscapar de {a vigilancia de Argo.

2) Vv 29-36: muerte de Argo a manos de Hermes (se enumeran bre-
vemente varios procedimientos que pudo emplear ¢l dios para hacerlo).
Puesto que este suceso ¢s anterior al que se relata en la parte primera, nues-
tro poeta emplea la téenica narrativa de Ia «cronologia retrogradar, que apli-
ca asimismo (con mucha mayor complejidad) al relato mitico de los cpini-
cios 11y 1370

3)  Vv. 37-51:)cgada de o a Egipto, donde da a luz a Epafo, cuya des-
cendencia llega hasta Dioniso, concluyendo ¢l ditirambo con la mencion del
dios.

v CE Pearcy, art. cit., pp. 95-96, ¥y Van Groningen, La compaosition littéraire archaique grecgue,
Amslerdam 1966, pp. 189-1910).

O Garcia Romero, Estruciurd..., pp. 067 ss., 788 ss. y sobre todo Y04 ss. Es evidentemente
crrénea la atirmacion de Van Groningen, a proposito del ditirambo 19, «mais T'ordre chronologi-
que n'est pas troublés,
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En el inicio del relato mitico reaparecen las imagenes florales (dododdx-
ko x6pa, v. 18), y la metifora del camino empleada en el proemio en-
cuentra ahora su reflejo en los errabundeos reales de lo (Mmotoa @eive, vv.
15-16). Esta primera fase de la narracion se articula en dos fases, entre las
cuales se establecen correspondencias verbales y de contenido gue no pare-
cen fruto del azar. Ambas sc inician de manera semejante ("Agpyog 607, v. 15,
0T "Agvyog, v. 18) v el papel de Zeus en la primera (ebguodevéog peadaiot
peeTaTOU ALdg, v. 17) es contrarrestado con el que desempenia Hera en la se-
gunda (pueylotodvaoon xéhevoe ypvodneniog “Hoa, vv, 21-22); si ya anterior-
mente hicimos notar la exacta identidad de estas dos expresiones en lo que se
refiere al orden de palabras y a 1a estructura sintactica, debemos afiadir ahora
la correspondencia de contenido que se observa entre cada palabra: el pri-
mer cpiteto, etpuattevig en el caso de Zeus vy el hapax peywotodvogoo en ¢l
caso de Hera, se refiere al poder de una y otra divinidad, cuyas consecuen-
cias sufre Io; la palabra que se intercala cntre los epitetos (goadaiol / xéhev-
og} expresa en ambos casos la decision que los dioses adoptan con respecto
a la hija de fnaco; al final queda el nombre divino (Awg / “Hoa), y el segundo
epiteto que califica a Hera (xpuodmemrog) recoge no ya el geptdrou que de-
signa a Zeus, sino la expresion utilizada un verso antes para aludir a lo,
yovoéa !, Precisamente la mencion de Io transformada {(xpvoéa poig, v. 16 /
xahhxéoav [otro hapax] danaitv, v. 24) abre y cierra el periodo {luego se
afiade, para concluir esta primera parte del mito y enlazar con la segunda, la
presentacion de la figura de Hermes, en los vv. 25-28), y las expresiones utili-
zadas para describir el nuevo y vacuno aspecto de la joven sugieren evidente-
mente, pese a la opinidn contraria de Iebb y las dudas de Taccone 72, que Ba-
quilides esta pensando en una transformacién completa de Io en bovino. Las
dudas provienen de la comparacidn de nuestro ditirambo con algunos pasa-
jes tragicos que se prestan a discusion. Nuestro poeta parece seguir, al menos
en esta primera parte del relato, la version hesiodea que nos transmite Apo-
lodoro {2.1.3), seglin la cual lo fue transformada por Zeus (cf. también S. ir.
269ay Ov. Met. 1.610-611: en A. Supp. 299 v Prom. 600-601 la responsable

71 Recuérdese que Boaug ¢s, por otro lado, ¢l epiteto consagrado de Hera. Curiosamente,
también los dos miembros que componen ¢! primer calificativo de Hera, peyioro-Gvaooa, se apli-
can posteriormente a la descendencia de o {(ueyiotav, v. 45; Albvuaov... [dvasxta], v. 51). Hay,
ademas, en ¢l poema algunos ecos verbales cuya funcion parece ser meramente «estéticas, como la
repeticion de pépuuve en los vv. 11 y 34 o de guietw en 35 y, probablemente, 48 (aunque este ul-
timo caso se trataria de un nuevo gjemplo de la imagineria vegetal que recorre 1a oda).

72 Jebb, op. cit, pp. 235-237 y 493-494; Taccone, op. ci, pp. 185-187. El hecho de que 8épa-
Mg pueda designar también a una muchacha no implica que Baquilides se imagine a4 1o en forma
de doncelfa con cuernos.
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de la transformacion es Hera) 7 en una novilla de pies a cabeza. La misma
tradicién sigue Ovidio, pero en Prom. 1o aparece en escena como una mu-
chacha con cuernos de vaca {tdg poixepn mootévou, v. 588) 74, a bien, si
nos atenemos al testimonio de otras representaciones figuradas, como una
vaca con cabeza humana 7. Las razones por las que en la tragedia atribuida
a Esquilo la transformacion de lo no es completa parecen claras y han sido
bien expuestas por Schober 76 probablemente ¢l autor de la tragedia sc
imaginaba a Io como una vaca, pero por razones de téenica dramatica (los
griegos se mostraban renuentes a sacar a escena bestias parlantes, cf. Poll.
4.141) se vio obligado a insinuar simplemente su aspecto vacuno, y esta
forma de representar a Io por parte de las dramaturgos influiria sobre las
artes plasticas, de manera que a partir de 470 lo figura en la ceramica
como muchacha con cuernos o vaca con cabeza humana.

Algo mas problemadtico resulta determinar el grado de metamorfosis
con gue aparecia lo en otras dos obras dramaticas, Supficantes de Esquilo e
fnaco de Sofocles. Engelmann supuso que en Suplicantes Esquilo imagina a
fo. igual que en Prometeo, en forma de muchacha cornuda, pero evidente-
mente no es imprescindible asumir tal opinion, ya que en Suplicantes 10 no
es personaje que aparezca en escena, de manera que la transformacion
completa que parecen sugerir los vv. 299 ss, (Xo. fodv iy yuvaix” Ednxey
Apvela $e6g. Ba. obxouv mehdlel Zevg &’ etealpon, Bot; etc.) no plantearia
problema escénico alguno. El mismo criterio creemos que debe aplicarse
para determinar el aspecto con el que se vetrataba a lo en la perdida trage-
dia (;0 drama satirico?) sofociea fnaco; realmente, el estado en que nos ha
llegado el fr. 269, col 11, donde se describe la transformacion de la mucha-
cha, no permite asegurar si ¢sta era total o parcial, por lo que debe darse
importancia decisiva a la admision de lo como personaje de ia obra, en
cuyo caso la metamorfosis seria inicamente insinuada mediante algun ras-

3 Veéase el comentario de Frils Johansen-Whittle al verso citado de Supp., 11 239, asi como D.
F. Sutton, Sophocles’ Inachus, Meisenheim am Glan 1979, p. 5. Para un pormenorizado comenta-
rio del mito y sus variantes. véase P. M. C. Forbes-Trving, Metamorphosis in Greek myths, Oxford
1990, pp. 211-216, v Sutton, op. cit, pp. 3 58

i+ Jebb sugirio que el adjetivo yxoucéa que califica a foils cn B. 19.16 debe entender-
se ¢n el sentido de «preciosa (a los ojos de Zeus)» (cf. Ov. Mer. 1.610-611 nitentem...iuvencamy;
no obstante, Pieper (op. cit, n. 48) ha pensado en la posibilidad de que ¢l epiteto se refiera a
los dureos cuernos de la muchacha transformada en vaca,

75 Sobre o en las pinturas vasculares, cf. Forbes-Trving, op. cit, pp. 215-216, y los antiguos
pero todavia itiles trabajos de Engelmann, JDAI XVIIT 1903, pp. 37-38, y J. C. Hoppin. «Argos,
[y and the Prometheus of Aeschylus», ASCPA XIT 1901, pp. 335-345.

- Suge wrnd Mythos bei Bakchylides, Dis. Graz 1939, pp. 60 ss. Cf. ya los pasajes citados de En-
gelmann, Jebb y Taccone.
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go 77, o bien admitir una transformacion completa rechazando la presencia
real de lo en escena 7%,

En ¢l caso de Baquilides, no hay problema alguno de representacidn es-
cénica y las expresiones utilizadas sugieren una metamorfosis completa de
lo, de manera que no creemos que haya lugar a dudas sobre la version que en
este punto del mito sigue nuestro poeta. Mas dificultades ofrece, por el
estado mutilo del texto, la segunda parte del relato mitico (vv. 29-36), una
breve priamela en la que se enumeran en pocas palabras los distintos proce-
dimientos que pudo emplear Hermes para librar a lo de la vigilancia de Ar-
go. Dos son las versiones que generaimente mencionan nuestras fuentes
cuando describen la muerte del vigilante de la amada de Zeus, al cual habria
matado el hijo de Maya bien venciéndolo en combate abierto (Athg Baldv
davéxterve TOv “Apyov leemos en Apoll. 2.7; cf. también schol. ad. Prom. 561,
677,681lae I 2.103, EM 136.52, Eust. 182.49), bien degollandolo tras ador-
mecerlo con masica pastoril y/o con su varita magica (Ov. Met. 1.673 ss; Val.
Flac. 4.384 ss.; Luc. Fars. 9.663; esta version se encuentra quiza ya en S. fr.
269¢, col. L, vv. 7-8 ovpiyyo[c] 8¢ »xhiw..[oltodpod, y al comienzo de la co-
Jumna tercera Yndypdy UGh aldhafv), asi como en Prom. 574 ss.; la escena se
halla igualmente representada en una pintura de Herculano) 7. Probable-
mente, en la enumeracion de alternativas que presenta Baquilides estin ates-
tiguadas ambas versiones, si, como creemos muy verosimil, es acertado el su-
plemento A[idw propuesto por Deubner ¥ para completar el v. 32, y los vv,
35-36 (§ [egides gutevjoav... / xadéwy dvamavo|w..) se refieren a la musi-
ca de caramillo que adormecid los insomnes ojos de Argo. Resta, pues, prect-
sar el contenido de los vv. 33-34, §| pa xai. [-U-U-U/ dometor péguuv[o.

7 Asi T, B. L. Webster, An introduction to Sophacles, Londres 19692, pp. 191- (92, Forhes-
Irving, loc. cir; 1. M. Lucas, Séfocles. Fragmentos, Madrid 1983, pp. 131-132, n. 437, pero cf. p.
125 1 400,

™ Cf. A, M. Dale, «The transformation of o, Ox. Pap. XX111.2369», CR LXXIV 1960, pp.
194-195 (= Collected Papers, Cambridge 1969, pp. 137-138); C. O. Pavese, «L'/naco di Sofo-
clew, QUCCIT 1967, pp. 31-50.

7 Cf. Pavese, art. cit., p. 33; D, F. Sutton. «Sophocles ‘Inachus™, Fos LXVI 1974, pp. 213-
226, sobre todo 219220, asi como en Sophocles’ Inachus, pp. 3 ss. donde sugicre que puede
ser innovacidn de Sofocles ¢l motivo de la flauta de Hermes que adormece a Argo, para lo cual
serfa imprescindible admitir la prioridad cronologica del drama de Sofocles con respecto al di-
tirambo de Baquilides, cosa gque nos parcce sumamente improbable. La cronologia relativa en-
tre obras de S6focles y Baquilides se ha discutido asimismo, con soluciones diversas, a propdsi-
w de fraguinins y el ditirambo 16 de nuestro poews; of. E. Schwinge, Die Stellung der
Trachiricrinnen im Werk des Sophokles, Gotinga 1962, y Garcia Romero, Estructura.., p. 436 n.
355,

%0 «Zur losages, Philologus LXTV 1905, pp. 481-492,
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Se suele dar por sentado, desde Jebb, que esas Gometor uépipven son las tri-
bulaciones gue sufre Argo como carcelero de lo, de manera que Baquilides
sc preguntaria si ¢l suefio mortal en que, segun una de las versiones, cayo Ar-
go fue debido a tales «indecibles preocupaciones» 0 a la musica que «planta-
roit las Pierides» v ejecutéd Hermes. Esta interpretacion no nos resulta, sin
embargo, convincente, ya que no consta en ninguna otra fuente que ¢l Panop-
tes se durmiera rendide por el suefio descuidando asi su vigilancia, y, por
otro lado, quicnes hubieran seguido esa version habrian hecho un flaco favor
al prestigio de Hermes Argifonte si su unico mérito hubicra sido degollar a
Argo mientras estaba dormido, Creemaos, por consiguiente, que ¢8as uéouuval
que menciona Baquilides no son las preocupaciones de Argo cn su vigilancia
de lo, sino las tribulaciones que agitaron ¢l animo de Hermes en su intento
de cumplir la orden que recibié de Zeus de liberar a la hija de [naco *', una
sugerencia que formuld ya Kenyon y que quiza pudiera tener apoyo en un
pasaje del fnaco sofocleo (fr. 269¢, col. 11, v. 24) en ¢l que seguramente el co-
rifeo augura a Hermes dsgutépovs mévoug Eoweag moly pioo xévoug iy 82,
En definitiva, la secuencia de ideas en nuestro ditirambo quedaria de la si-
guiente mancra: puesto que Hermes no pudo pasar desapercibido a Argo (vv.
25-28; cf. Apollod. 2.7 &newdiy Aadeiv ol Rovvato, Al Pohdv doéxtewve
v "Apyov, ¥ también Schol ad Prom. 561 xal &gl hwg hadeiv "Agyov thv
ravoTIY 0Dx Ny, diit Pordig Mbeiag Toitov dvijorxev) utilizé otros proce-
dimientos para liberar a [o y mato a su guardidn bien con una picedra, bien
tras grandes esfuerzos, bien sencillamente durmiéndolo con su musica. Ba-

8Bl verso podria completarse de Ja siguicnte manera: 9 do sl §v poooiy Sévnoay / do-
meTon péguylanl como en Pi P 4.219 adtay év ppaci..oovéol [abong. CE B, 1.179, Buudv do-
vEOUOL pEpLUYVaL, 5.0-7 peiva & etibdicoy drpén’ /¢ dumoatoug pepapvay, [ 11.3-4 Hz 82 pogin
pv dppurokel goevi, 1. 12 dovelv xapdicey; Pi. P 0.36 dowmdelow @oviv, N 6.50 dovelv Dopdy:
Mimn. 7.7 alel pv goévas dugi xoxol teigovol pépLpved (véase también Sapph. fr. 47 y 130},

> Fl contesto en el que se dice esa frase es, no obstante, sumamente dificil de determinar;
para las propuestas que al respecto se han hecho, cf. Lucas, op. cir, pp. 124 v 135-136, n. 457.
Por otro lado, parceen apreciarse otras posibles correspondencias verbales entre el danado pa-
saje de Baguilides v 1os no menos madtilos fragmentos sofocleos: col. 1T v, 21 1dv Aldg piv ot
goovwy  Gfyylehov, pévav tpdpy ~ B, 1930 modeoxd” dyyveholv Awg, coll T v, 45
aydvofs ~ B. 19.29 &[v péyug dydw Jebb: of. también (1. 269243 floton hvoegy[ ~ B, 19.41 -
voatdhov: Dale («The transformation..») considera que en el fragmento de Sofocles hivospy- se
reficre probablemente a las labores en que estaba empenada 1o (o sus compafieras) cuando fue
transformada. Realmente. resulta dificil pensar que en el contexto en guc supuestamertc
debemos situar el téeming hvoepy- dentro det fragmento de fuaco quepa una referencia a la
posterior descendencia cgipeia de la muchacha, como ocurre en ¢l ditirambo de Baguilides,
Pero Una expresion semejante encontramos en las Meramorfosis ovidianas (nunc dea linigera co-
littir cedeberriv (rha, 1.747).
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quilides seria nuestro testimonio literario directo mds antiguo para todas esas
versiones.

La priamela, sefiala Race, conduce al poeta a una aporia sobre la muerte
de Argo, que Baquilides no resuelve, sino que, mediante una férmula de rup-
tura en primera persona, en la que probablemente se vuelve a recoger la ima-
gen del camino (vv, 37-38), pasa a la ultima y méas importante parte del rela-
to, la llegada de Io a Egipto v su posterior descendencia, hasta llegar a
Dioniso. El hecho de que la férmula de ruptura (con el destacado pronombre
personal £pol a la cabeza, la transicién marcada por la conjuncion de parti-
culas ugv obv, el superlativo dogaiéotarov v la probable recuperacion de la
imagen del camino) #3 coincida con el comienzo del epode y la presencia por
vez primera del nombre "1 (v. 41), enfaticamente retrasado, son indicios cla-
ros de que nos hallamos en el momento culminante de la historia. También
en esta ultima parte del relato nos volvemos a encontrar con una nueva pria-
mela, en forma esta vez de catalogoe genealdgico, que nos lleva desde el nifto
Epafo, a través de Agenor, Cadmo y Sémele, hasta Dioniso, el dios de los di-
tirambaos, con cuya mencion se cierra el poema.

Desde Jebb ¥4 se ha criticado por parte de algunos estudiosos de la obra
de Baquilides ¢l tratamiento superficial del mito en nuestro ditirambo, espe-
cialmente si tenemos en cuenta las expectativas que pretendia levantar el
proemio. Se ha llegado a sugerir incluso (y todavia Race se hace eco de ello)
que la oda nos ha llegado incompleta y se habria perdido una triada entera
en la que se recogerian las hazanas de Dioniso #°. En modo alguno nos adhe-
rimos a tal hipdtesis. Destinado el ditirambo a un publico que, como el ate-
niense, conocia bien el mito, Baquilides se limita a sugerir mas que a narrar, y
Hega hasta donde queria Yegar, hasta la figura de Dioniso, el dios de las fies-

#3 Cf. Race, op. ¢it, p. 83, conn. 117.

* «Nothing could be slighter than the treatment of Lo’s story by our poet, who scarcely ful-
fills the promise of his exordium» (p. 2346). Cf. también $nell-Maehler, pp. XLIX-L; M. C. De-
marque, Traditional and individual ideas in Bacchylides, Dis. Univ. Hllinois 1966 (microfilm), p.
193; vy, en general, se caracteriza por sus crificas hacia los relatos miticos de Baquilides ). Du-
chemin, «L usage comparé du myth chez Bacchytide et chez Pindare», BIFG 1 1974, pp. 180-
193,

s La parte perdida deberia ser, por o menos, una nueva triada, ya que, como afirma Jebb,
el epodo no se puede prolongar demasiado sin que resulte desproporcionado con respecto a
las estrofas. En las obras conservadas de Baquilides. en efecto, el epodo tiende a ser un poco
mds breve que las estrofas v no hay ejemplo ninguno en que supere siquiera medianamente la
extension de las estrofas. Cf. el ditirambo 16, cuya estructura es similar y se compone de una
sola triada, siendo el epodo ligeramente mas breve gue estrofa y antistrofa,
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tas en las que el poema se representa. Ademas, los finales bruscos, el recurso
a la alusion en lugar de la mencion explicita, es una técnica que nuestro poeta
ira perfeccionando con el tiempo (recu€rdese que la obra que comentamos
es verosimilmente composicion de juventud) y que alcanzara su expresion
mas perfecta en la brusca interrupcién del mito en el epinicio 5 (queda en
el oido del auditorio el funesto nombre de Deyanira, habilmente retrasado
por el poeta, v claras alusiones al posterior destino de Heracles) y en los
ditirambos 16 (que concluye con la mencion de Neso y su dcupdviov 1é-
eag) v 18 (cuyo final deja en el publico, como dltimo eco del poema, el
nombre de Atenas) 5.

Por lo demas, las imagenes florales (también presentes en los versos
anteriores, dfpwaondeov v. 32, gitevfoav v. 35) contribuyen a subra-
var la unidad formal de la oda con su continua presencia también en la ter-
cera parte del mito, wtag” dvbenm[dea] Nethov (vv. 39-40), fodovt[a (v.
44), [@trevoev] (v. 48) y, por ditimo, yopdmv otegay[apdomv (v. 51), alu-
sion a las coronas vegetales que portaban los coros ditirambicos y cco de
las gepeotépoavor Xdprtes quce abrian la composicion.

El empleo in nuce de procedimientos narrativos cuyo manejo el poeta
iria perfeccionando con el tiempo se aprecia igualmente en la téenica de la
«cronologia retrogradar, que se utiliza aun timidamente en nuestro ditiram-
bo, sin liegar a la complejidad que alcanza en otros poemas, particularmen-
te en el epinicio 11, No es éste, por otro lado, el Gnico rasgo comun que
comparten ambos poemas, sino gque entre ellos se establecen numerosas
correspondencias verbales y de contenido, cuya llamativa acumulacion di-
ficilmente puede deberse a la casualidad. El mito, en efecto, relata en am-
bos casos la historia de princesas de origen argivo que, reducidas a un
estado de bestialidad por obra o por causa de Hera (el aspecto vacuno de
lag Prétides es mencionado explicitamente cn el fr. 131 de Hesiodo), se
lanzan en cnloquecida huida fuera de su patria, y las palabras y expresiones
utilizadas en ¢l relato son coincidentes en tan gran numero de casos gue,
aun cuando indudablemente en muchos de ellos se trate de simple azar, la
suma de todos ellos (y Ja adicion de algun rasge métrico aislado, como el
empleo en ambos poemas del elemento &', rarisimo en Baquilides) nos lle-
va a suponer que 19 es una especie de cnsayo de técnica narrativa y estilo
que nuestro poeta tuvo en mente cuando compuso su oda 11, de cronolo-
gia por lo demas incierta ¥7. He aqui una lista:

86 Cf. Garcia Romero, Estructura..., pp. 356-357. v «El Ditirambo 18 de Baguilides: estudio
composicional y métricor, Minerva II1 1989, p, 133,

#7 No es, por cierlo, caso dnico ¢n Baquilides. Véase Gareifa Romero, £structura... pp. 360
ss., para lay relaciones entre 5, 16 y 25,
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11,9 xodoa Z[tuyos
42 etmemhoi Te xotoat
109 xotpag

1117 pPhrepl{dpoly

11.17-19 mokéec...Gvidémy...

OTEQavoL.. £TECOV

29 otegovmodusvoy
108 sadixootepdvous

11.23 obv dpatt

11.25 dayvot

11.26 nfhevbov

11.36 Unéptatov..yépug
11.37-38 "AQTems... ¥Quouidxatog
11.42 simemhoi te xobgal
1144 noyxpotis “Hea
11.52 aepvot Awg ebgufio
11.55-57 qetyov..hmoboo

81-84 Amdvr{ec]..etyov

11.60 hndvree "Apyog
80-81 inndportov “Agyos hmdvrfeg]
114 innotpdgov ndhv
1170 haydvrog

11.74 i

11.76 movoo otuyepd@v dyéov
H)8-109 matoeyv...pavidy dbéov

11.B6 uépipuva

11.92ss. Vagabundeos de las hijas de
Preto, cuyo final es AoBoov no-
... eavev
1199 Bodmy (Artemis)
117 yovoéa déamowva (Artemis)
11.112 yopoig lotay

Fernando Garcia Romero

19.5  tofhépapol te x<6p>aL
18 Ivayov dododdxtuhog xGoa

195 loPhégpupor
19.6  qegeatégpavot
51 oregoy[agpdpuy

19.27 auépag

19.28 ayvlag

19.1  xéhevBog (sentido metafdrico en

ambos pasajes)

19.14 #Eoygov yépug

19.22 ypvoomemhog "Hou

19.22 yovodnemhog

19.21-22 peyiotodvacoa.. "Hoao

19.17 evpuodevéos...pegtdton Audg

19.15-16 hmodoa @ebye (¢cn pingan
otro pusaje aparecen unidos
ambos verbos)

19.15-16 "Apyos..Immov molon {ini-
cos lugares en que Argos reci-
be semejantes calificativos)

19.3-4 haymou

13-14 hayoloov
19,7 1pav
19.36 xadéwv dvimavo[y

1911 uéouuve
34 pépuuvia
19.37ss. Vagabundeos de 1o, cuyo final
es es mapd.. Neihov dpixer’

19,16 yovota foug (o)

19. 51 yogdrv

{en ambos casos es ¢l resultado final del mito)

11121 Povhaiol Dedv
11,126 pugiog dhsxds " Ayaibv
{el poeta elige una)

19.17 poadaiot Awdg
191 pugio xéhevdog
(el poeta elige uno)
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Nos resta por altimo, para completar nuestro analisis del poema, hacer
algunas consideraciones sobre su peculiar estructura métrica. Efectivamen-
te, el ditirambo 19 de Baquilides (y quizd también 2() esta compuesto en
un metro excepeional, que guarda afinidad con los dactilo-epitritos, pero al
tiempo se diferencia de ellos por algunos rasgos notables: los elementos de
union son casi exclusivamente breves; aparece con frecuencia un elemento
cataléctico dldeA (ithy, v, en fin, los cofa dactilicos no se combinan con los
yambo-trocaicos de manera tan fija y estereotipada como succde en ¢l caso
de los dactilo-epitritos convencionales; ademas, algunas secuencias pare-
cen ser equivalentes a versos colios (shoc modo oriuntur versus acolico-
rum similiores quam dactyloepitriticl. itaque horum versuum ratio forlasse
a Bacchylide ipso inventa multo minus perspicua est quam dactyloepitrito-
rum, preasertim cum coniungantur cum versibus acolicam originem prae se
ferentibus atque unus saltem versus vere acolicus exstet (15 phale-
ceus)») 5. Snell * los ha llamado, para distinguirlos de los dactilo-epitritos,
aversos dactiloyambicos» (Irigoin prefiere hablar de yamboanapestos) y ha
avanzado la hipdtesis de que tal vez fuera el propio Baquilides su inventor,
de lo cual sc jactaria en el proemio del ditirambo (Do vov.. o xoaivoy, v,
9). La rareza del poema en el aspecto métrico explica la atencidon que se le
dedica en buena parte de los mejores manuales de esa disciplina, con dife-
rencias que a menudo son mas de terminologia que de andlisis ritmico %,
La estructura métrica de la estrofa pudiera ser [a siguiente (discrepamos de
la interpretacion de Korzeniewskl en el analisis de la velacion entre metro
y sentido y coincidimos solo en parte con la periodologia dispuesta por Iri-
goin):

I, U-u-u-u-u UelcU

2. -UJuU-uuU- D A=14 th
U-uu-ud-u unu

4. -U-U--//Hant elUe A(ith)

5. U-uUuU-uu- Un

6, U-Uu-uu- uD B=21 th

# Snell-Machler, pp. XXXT-XXXIL

# Loc ity en Metrica greca, trad, it., Flovencia 1977, p. 61: ¢f. también A. M. Dale, «The
metrical units of Greek lyric verse, 1ils, CO XL1 1955, pp. 119-129. recogido en Collecred Pa-
pers. pp. 80-97, sobre lodo 82-83; D. Korzeniewski, Griechische Metrik, Darmstadt 1968, p.
152 Irigoin, op. cic, pp. 50-51.

s UL von Wilamowitz-Moellendorff, Griechische Verskunst, Darmstadi [958 2, pp. 392-
393 B. Gentili, Mefrica greca arcaica, pp. 74-T5.y La metrica def greci, Mesina-Florencia [973,
pp-70-71 y 85: A. M. Dale, «The metrical units..», D. Korzentewski, ap. cit, p. 152; M. L. West,
op. cit. P HY.
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7. U-U-U--/ UeUeA (Uith)

8 --UU-UU- -D

9. -Uu-u-u-u duet)

10, -U-U--// cUe A (ith)

1. --Uu-u-u-u?/ -d'UeU

12, U-U-U-U-/BIL Uele A=15th
13, u-uU-uu-u UbDu

14, -U-U-U-// ele

15 U--UU-U-U-u/ phal

16. -U-U--/ eUe A(ith)

17. --UuU-uU-y-u-u-/ -d'Uele B=22 th
18, ~U-UU-U-U-/// phal A

Hiato en antistrofa y catalexis nos mueven a sefialar final de periodo ma-
yor en el v. 4. Ya hicimos notar que una «composicién en anillon fuertemente
marcada por las repeticiones verbales sefiala el comienzo y el final del proe-
mio, correspondiéndose los vv. 1-4 y 12-14; pues bien, también 1a estructura
métrica contribuye a subrayar tal correspondencia, pues la estructura de am-
bos periodos, equiparables por el volumen de theseis, es similar:

vv. 1-4 UeUelUDUDelUeA//
vv.12-14 /Uele/UDU elUe//

En la antistrofa, el final del primer periodo mayor coincide tras la expre-
sion peywotodvaoca xéievoe yovodmemhog “Hoa (cuya correspondencia con
el v. 17, edpuotteviog goadaion gegrdtov Adg ha sido anteriormente co-
mentada} y deja al comienzo del periodo siguiente el destacade sintagma
dxortov dGimvoy E0vio xodxipay QuAGOOELY.

El segundo periodo mayor ocupa los versos 5-10, con pausa menor inter-
media sefalada por la repetida forma cataléctica dleA (ith), que reaparece
también al final del periodo mayor, coincidiendo con pausa de sentido im-
portante en estrofa y antistrofa. El primer periodo menor (UDUDUeUeA) re-
produce exactamente el final del periodo mavor que precede, en tanto que el
segundo (-Id'UeUeUeA) anticipa la secuencia que abrird el tercer periodo
mayor, el v. 11, ocupado por la expresion central del proemio, edaivere Knia
uépwuve, muy destacada también sinticticamente (se suele puntuar detras del
vocativo, pero es perfectamente posible hacerlo delante, de manera que la
pausa sintactica de la estrofa coincidiera en el mismo lugar que en la antistro-
fa). El resto del tercer periodo mayor (cn el v. 12 hay pausa menor sefialada
por brevis in longo) reproduce, como indicamos mas arriba, la secuencia que
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abre la composicion, y esta ocupado en estrofa por el final del proemio (pau-
sa fuerte muy marcada en el v. 14) y en antistrofa por ¢l comienzo de la pria-
mela y la primera alternativa que menciona el poeta para explicar la muerte
de Argo a manos de Hermes (el fin de periodo en el v. 14, A[idon // "Agyov,
destaca claramente las dos palabras que separa).

Por fin, ¢l dltimo periode mayor (vv. 15-18), que se corresponde en la es-
trofa con la pregunta que da comienzo al relato mitico y cn la antistrofa, tam-
bién probablemente en forma interrogativa, con el final de la priamela sobre
la muerte de Argo, precediendo a la formula de ruptura que inicia cl epodo,
esta construido en Umkehrung

phal feUeA/-d'UeUe/phalA///
\\“___,/

Fl centro de la construccién es la forma -d! (edpuotevéog en estrofa, 1) TTie-
oideg en antistrofa).

Precisamente el periodo final, con sus formas yambicas ithy 2ia alternan-
do con secuencias susceptibles de interpretacion eolocariambica, phal y phall,
a mas de d' (va presente en los vv. 9 y 11), proporciona una facil transi-
cién métrica hacia un epodoe compuesto quiza ya predominantemente (la
pérdida de la parte final de todos los cofa no nos permite afirmarlo con total
sepuridad) en versos eolios y yambicos. La alternancia, en el epinicio 3 de
nuestro poeta, entre tos metra iambica et aeolica de las estrofas y los dactiloe-
pitritos de los epodos es un cercano caso paralclo, en el que el cambio de rit-
mo se facilita igualmente mediante la presencia de formas ambiguas de tran-
sicion 1.

Esperamos, en fin, haber contribuido con nuestro andlisis al mejor cono-
cimiento de algunos aspectos del ditirambo que nos ha ocupado, especial-
mente cn el proemio, la parte sin duda mas interesante. Quisiéramos desta-
car, para concluir, que la datacion temprana del poema no solo queda
reflejada, como apunté Severyns. en la sencillez estructural y en el esmerado
proemio de presentacion, sino también en el empleo adn vacilante de algu-
nos procedimientos formales que ¢l poeta perfeccionara y complicara en

Y Cf ) Inigoin, «La composition métrique de la 3¢ épinicie de Bacchylides, Apophorera
phifologica Emmanueli Ferndndez-CGaliano a sodalibus oblata (= EClis XXVI 1984), [I 85-91;
Garcia Romero, Estrteciura... pp. 194 ss. Ln el epodo del ditirambo 9 formas yambicas pueden
reconocerse cn los vv b, 3059 6 13, y formas coridmbicas en los vv. 2 {s¢ suele reconstruir
precisamente un faleceo). 4,67, 11, 12, 14, 15; no obstante, ¢l v. 10 parecc contener una tforma
dactilica.
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composiciones posteriores, como son ciertos recursos en su estilo narrativo
{particularmente la técnica de la «cronologia retrégrada») y rasgos métricos,
los versos dactilo-yambicos (emplcados quiza de nuevo en 20) v la alternan-
cia con versos eolocoriambicos, un procedimiento que reaparece en el epini-
cio tercero.
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