Pindaro y la religion griega

Emilic SUAREZ DE LA TORRE
Summary

The author dicusses the following items: 1. Introductory remarks on Pindar’s religio-
sity: the aim of this study; 2. Gods, divinities and religious concepts in Pindaric poetry; 3.
The religious setting of Pindaric compositions and the social role of the poct as a contributor
w the ‘dynamicy’ of religious believes: 4. Some proposals for an analysis of Piaduric poetie
and stylistic resources under a religious perspective:r 5. Remarks on some recent similar

approaches and turther methodological suggestions: 6. Conclusions.

I. En las Biografias que se nos han transmitido del gran poeta beocio
gncontramos siempre unas lineas que hacen reterencia lanto a su caricter de
hombre "predilecto de los dioses” como a su piedad religiosa, cualidades
que se concretan en los adjetivos @eoplAfg ("amado por los dioses") y
e0oeffc ("piadoso™)'. Cualquier lector actual de los poemas de Pindaro
advierte quc. en efecto, tales composiciones estin “llenas de dioses” y , en
principio. tenderia a dar la razon a las fuentes antiguas que dan tales califi-
cativos al poeti. Ahora bien, una lectura detenida de esas Vidas nos hace
ver que las razones que dan sus autores para justificar la piedad pindérica
(y, al mismo tiempo, su cardcter de "elegido de los dioses™) tienen muy
poco que ver con las menciones religiosas que aparccen en los poemas

El presente articulo corresponde, con alguna modificacion, a la conferencia pronunciada
en Julio de 1990 en el Curso "Cldsicos greco-latinos y mundo antiguo”, organizado por la
Universidad Complutense en Sun Forenzo de El Escorial v coordinado por ¢l Dr. D. Antonio
Fontan.

Luas referencias al lexto pinddrico corresponden a la edicidn de B. Snell-H. Machler,
Pindarus 1, Epinicia, Leipzig 1980011 Fragmenta. Indices 1975, Las obras correspondientes
a la bibliografia que damos al final de este trabajo se mencionan sélo por el nombre del autor
v ano de la edicion,

" Vita Ambr. |, p. 20 Vita Thom. 1. p. 5.

Cuitadernes de Fitolouta Clisiea (Bstudios griegos ¢ indocuropeos) ns. 3 (1993), 67-97. Ed. Univ, Complutense, Madrid,
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Jor conscrvados, los Epinicios. Los dioses que en los relatos biogrificos dan
muestras de su predileccién pinddrica, o son objeto de la veneracidn de éste,
son algunos como Pan o la "Madre de los dioses” (Rea-Cibele) o Deméter.
Tan so6lo la anécdota de que Pindaro nacid durante fa festividad pitica o la
de que ¢l sacerdote (cxactamente el rpo@fitng) del templo de Delfos, cuan-
do va a cerrar cada dia las puertas del templo, invita al poeta "al banquete
en honor de los dioses™ parecen corresponderse con la idea tradicional,
evidente en sus composiciones, de la piedad "délfica” del poeta.

Por supuesto que esas divinidades aparecen, junto con las "olimpicas”,
como ahora veremos, y otras mas. en algunos de los epinicios vy, sobre todo,
en fragmentos de composiciones pertenecicnies a ofros géneros, que sc nos
han transmitide en bastante peor estado que los primeros. Lo que quercimos
cjemplificar con cstas observaciones iniciales es que la valoracién de la
religiosidad de un poeta griego arcaico ha dependido, desde la propra Anti-
gliedad, de los diversos intereses que movian a las generaciones posteriores
a la del poeta a destacar determinados aspectos de una obra tan sumamente
variada, los cuales quedaban "recontextualizados” en unas corrientes de pen-
samiento (y, consecuentemente, en unas formas de expresidn) muy lejanas
de su marco primigenio, con la consiguiente desfiguracion. En este caso
concreto, no conviene descalilicar estay informaciones como mera invencion
fabulfstica, a pesar de los evidentes rasgos de “folk-tale’ de estas Vidas y de
que con frecuencia construyen fantasias a partir de expresiones de las pro-
pias composiciones poélicas’. Lo que si debe hacerse es intentar una valo-
racién a partir de los elementos verosiniles en cuanto a su correspondencia,
por un lado, con los propios textos pindaricos y, por otro, con los modelos
paralelos que conocemos de elaboracion de biografias de poetas, en lo que
se refiere a [a forma en que se corrobora en ellas la "religiosidad” de los
mismos. Asi ha procedido L. Lehnus' a la hora de valorar los datos de esta

* Bl date se encuentra en la dos Vitge ciladas. La térmula era Nivdopog O prhonmig
Topited npdc 10 Geimvov 1 Bed.

* Véanse obscrvaciones sobre este lipo de procedimiento en M, Letkowitz, The Lives of
the Greek Poels, London, Duckworth 1981; para Pindaro vid. pp. 57 ss.

* Tehnus 1979, especialmente pp. 40 ss. para lo que aqui comentamos. A pesar de que,
por lo ya dicho, no ke faltan razones a W.). Slater ("Pindar’s House", GRBS 12, [971, pp.
141-152) para poner en duda la veracidad de este conjunte de noticias, nos inclinamos por la
solucidn de Lehnus.
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naturaleza®. Su propuesta es que debemos considerarlos producto de una
actividad "filoldgico-parroquial”, péstuma, propia de ambientes profesiona-
les y circulos sacerdotales délfico-tebanos, fechable entre la segunda mitad
del siglo V y la primera del 1V a. C. Con ello se sustentarid la legitimidad
de los nucvos culios gque buscan toda clase de apoyos "oficiales”, concreta-
mente los de Pan v la "Madre de los Dioses”, que tanto arraigo tendrin
después en el Atica {especialmente el Gltimo, con la progresiva identifica-
c16n Rea-Cibele-Deméter). Sin embargo, el procedimiento no estd exento de
Ties2os, ¥a gue un nuevo cotejo con los datos no literarios puede llevar a
conclusiones discrepantes: Frangoise Bader s¢ ha opuesto a la teoria de
Lehnus de un culto de Pan y Cibele juntos para este periodo en Tebas con
argumentos que deben tenerse en cuenta”.

Asimismo estas reflexiones nos permiten recordar algo obvio: que la
consideracion de la "rehigiosidad”™ del poeta depende tanto del tipo de datos
utilizados como. incluso siendo los mismos, de la valoracion que se les dé.
S56lo asi se exphica el hecho de que sobre Pindaro se hayan emitido jutcios
totalmentc opuestos: unos lo consideran un hombre imbuido de una sélida
picdad religiosa y de unas firmes creencias’. mientras que ofros opinan gue
no puede hablarse de un sentimiento religioso pinddrico sincero, va que
wdo aqueto que encontramos en sus poemas estid en funcién de las conven-
ciones del género y de la ocasion®. Esto enlaza dircctamente con la poléni-
ca acerca de si Pindare "cree” o "no cree” cn sus mitos. Lo mismo sucede
cuando se trata de ideas religiosas concretas: para unos. los célebres (y miuy
discutidos) pasajes en que se habla de la inmortalidad del alma y de pre-
mios y castigos en el mas alld constituyen lo mas cierte de la religiosidad
del poeta’, mientras que otros consideran este conjunio de manifestaciones
como una anomalia en relacidn con lo que sc supone que son sus creen-

cias',

T A los citados de las biografias stmense los Testes recopilados por Lehnus 1979, pp. 3-
4 ("Testimonia de Pindaro Magnae Matris Panisque Cultore™) y 57-59 ("Jestimonia de Pin-
dari Hymno in Panay,

" Bader 199072, Para el culte de Cibele en Atica cf. I Loucas, H Peo-KuPean xon ot
yovinkég Aatpeieg g dAboc, ABfve 1988, a pesar de centrarse en una evolucion
local del culte, ticne un indudable interés para la evolucidn general del mismo.

" A modo de ejemplo of. Nestle 1930, Bowra 1971,

¥ Destaca el cscepticismo de Nilsson 1967 en cierto modo compartido (4 pesar de su
mtento de buena "via intermedia”) por Thummer 1957,

? Asi Rossi 1952,

" Schroeder 1923, Wilamowitz 193],
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Pensamos que también existe una notable razdén para que se den postu-
ras lan encontradas en el hecho de que ¢ bien se considere la produccién
pinddrica como un conjunto (supuestamente) homogéneo con el que se
puede componer, tomando datos de aqui y de alld, una imagen mas o menos
definida de algo que podriamos describir como el "pensamiento religioso
pindarico”; o bien, por el contrario, se renuncie 4 ello por considerar que la
naturaleza de estos testimonios literarios invalidaria el anterior supuesto.

En las lineas que siguen vamos a intentar que la revision de estos
problemas se engarce con algunos aspectos actuales de la critica pindérica
en general. El titulo de este trabajo no es casual. No pretendemos estudiar a
Pindaro como "pensador religioso” (probablemente volveriamos a caer en
las mismas contradicciones que hemos sefialado), sino intentar sitwar la
poesia pinddrica en la evolucion de las creencias religiosas griegas, pero no
desde un punto de vista tedrico o doctrinal, sino tomando en consideracion
aspectos internos vy externos de esas composiciones. No nos parece acertado
plantear la cuestidon en el terreno de la "autenticidad™ de las creencias, Tam-
poco creemos que por tratarse de una poesia "de ocaston” gqueden invalida-
das de raiz las posibles conclusiones sobre una determinada religiosidad del
poeta. Pero ninguna de estas cuestiones nos parece esencial.

Hay que partir, pensamos, de que cxisten unas creencias compartidas
por poeta, comitente (vencedor en los epinicios, comunidad local en otros
casos) y auditorio inmediato. La forma en que [a materializacion de aquéllas
se lleva a cabo implica una adecuacién de ias creencias subjetivas del pocta
y las admitidas de forma objetiva para el conjunto de la comunidad: ambas
quedan unificadas por el marco concreto de celebracion privada o fiesta
colectiva para la que se desting la composicion. A ello dedicaremos la uiti-
ma parte (v la mas extensa) de este trabajo, en un intento de lo que podria-
mos describir como propuesta de "lectura religiosa” de la poesia de Pinda-
ro'',

2. Es evidente que si procedemos a una mera recopilacion de los ele-
mentos religinsos que aparecen en los poemas pinddricos nos encontramos
con aspectos mis o menos convencionales dentro de lo que sabemos de la

" Para una consideracion "religiosa” de la poesia pinddrica deben tenerse en cuenta las
sugerencias de J. Portulas 1985; cf. en sus conclusiones la formulacién del problema de la
religiosidad pinddrica como la exphlicacion de una "verdadera teologia de la palubra podtica”
{p. 234) y su resumen final: "Le paradigme des héros et fa survivance obstinée d'une poéi-
que qui refuse absolument le proceés de laicisation entrepris par les contemporains tes plus
lucides constituent, & mon avis, la double voie gu’il faut parcouric pour téussir dans nos
recherches sur la religiosité de Pindare” (p. 235).
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religion griega para finales del llamado periodo "arcaico” y comienzos del
"cldsico”"”

2.1, No es nada sorprendente que el pantedn griego esté plenamente
consolidado y que determinadas peculiaridades en la forma de presentar a
los dioses se deban a su vinculacidn con los propios agones cantados y con
la comunidad del vencedor o de su familia,

Destaca de forma abrumadora la presencia de Zews, patrono de los
juegos olimpicos, quien esti con frecuencia en ¢l ongen de numerosas fami-
lias miticas y de vencedores deportivos {no falta su epiclesis de yevéfiiocg,
0. 8.16: P. 4,167) y del que se destaca su gran poder, demostrado en senti-
do positivo v también destructor. La justicia de Zeus no deja nada sin ende-
rezar, sin su premio o su castigo. Es el rey de los inmortales", duefio y
senor del Olimpo', inaccesible dios de las alturas celestiales", calificado
normalmente con los cpitetos que materializan los poderes del antiguo dios
"climatolégico” indoeuropeo, gue se manifiesta en las tempestades, en el
rayo. el trueno y el reldimpago'®. Pero es también el "liberador"' y el
"salvador™™, y el que hace que todo se cumpla. Célebres cultos locales
como ¢l de Dodona™, el de Zeus Ammon', el rodio de Zeus Alabirio
{por el nombre dcl montey™, el egincta de Zeus Helenio™ o el arcadio de
Zeus Liceo (por idéntica razén)™ aparecen en los poemas pinddricos, cn
general en relacion con la patria del vencedor.

" Véanse los excelentes resimenes de Schroeder 1923, Farnell 1932, Frinkel 927,
Bowru 19717

" Boothe g GBaveTov, N, 5,35 Gz dv oxondc, pae 6,94,

" Seonodtug "OMprov. N. 1,14,

B oolptviog pac 20,9 Dmotog O, 13.24; Onéptotoc O. 417 Dynveefic O. 517
tyotog N, 1L,ed; 11.2,

*alodoPpiviag 0. 942; apnfpéviog pac 129 dpyxépouvog O, 8.3; P 4,104,
Bopuomag P 6.24: Bapirydovmog O. 6.81; §.44; Bapuapdpayog 1. 8.22; £yyelkE poovog
0. 13,77, tAooBpovrag fr. 144 choatip Ppovidg O. 4.1; épopdpoyog I 15:
xaptepofoivrog fro 1530 P. 6.23; wehouveofic pae 6,55 Opoixtunog 0. 1081
opowve@iic N. 5.35: oteponay npitavic P. 6,24, powvikoote ponoag O, 9.6.

T eheubEprog. O. 12,1,

" gwtip. 0. 5.17; L 6.8: [T, 30.5,

“rédewog, O, 13.115; P 1,67

g, 57

TP 46 fr 36,

Y. 7RT.

TN 5,100 pac 6,125,

0L 996 N 10,48,
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Por razones similares destaca también la figura de Apolo (frecuente-
mente llamado también Febo®, asi como Loxias® o Pedn®’), patrono de
los juegos piticos v destinatario de los peanes que nos han transmitido los
papiros. De nuevo observamos la coexistencia de sus rasgos panhelénicos
mds tradicionales (y, en cierto modo, "literarios”) desde Homero, como
“flechador” certero™, guia de las Musas™ o propiciador de las fundacio-
nes™, descrito en términos luminosos” o poniendo de relieve su intonsa
cabellera™. Es el dios "puro” por excelencia®, el omnisciente™, aunque
tampoco es menos vigoroso'® o justiciero que ¢l propio Zeus si sc le ofen-
de™, La referencia obligada a la ascendencia del vencedor tiene comao con-
secuencia una abundante presencia de la actividad "amorosa” de Apolo™.
En el aspecto de los cultos locales destaca las referencias a su origen de-
lio™ v a la veneracion en la isla™, por supuesto no falta su invocacion
como Pitio*, ademds de menciones del culto de Apolo Carneo en Cire-
ne*', Delfinio®, Licio*' y Galaxio ("lechero™)*.

Unas veces los rasgos que Pindaro destaca de las divinidades se apro-
ximan mds al concepto convencional de las mismas: la violencia de Ares™

0, 6,49 933 P.1.39; 3,14 4,54 5,104 0,40 N. 99, 1. 1.7,
P, 3.28: 11,5; 1. 7,49; pae, 6,600 parth 2,3(7).
P 4.270; pue 6,182,

* e bpugapt Tpog/-Tpog P 9,26; pac, 6.111: fr. 148; £xéepyog P 9.28; pac. 7b.29;
"Exaforog pae. 9,38; 1. 1400.61; ' Exataforog P. 8.61; fr. 2.

“ Mowsoyétog, fr. 94 ¢ ete.

W of. apyovitog, P. 5,60.0.

Y oypucotofog Q. 14,10; ypucoyoiro. P. 2,16; xpuadap P. 5.004; ypucd g kdug
QaAlmv T, 7.49; ypuookdpag O. 6.41; 7,32: 1. 7.49; pae. 5.41.

= fepoewdpug P 3,04 117 pae. 9.45; goutdetg P 9.5,

¥ drpvie. P 9.64.

%P 32830y P. 9.49-49.

¥ ehpuo@eviic I, 2.18.

* Asi en su castigo a Cordnide, P. 3,24 ss.

7 Stefos 1975a passim y 1975b.

¥ P.9.10: pae. 5,1; 19; 37; 43

Y ef. Ao axomde, (. 6.59.

O, 14,01 N 3,70, Véase ademas pasajes como P. 1,39-40 y passim,

P 580 ete.

2P, 8.66.

HPo1,39

e, 104b.

¥ Los epitetos que los definen son Pofumdiepog P. 2,10 futag P 1,10
kehowveyyfic N 1084, oblaog 0. 9.76; yfdkeog O. 10,15, L 333 y yoduwbppotog P
4.88.
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{que en Pindaro suele personificar la guerra) o Enialio™: la actividad de
Afrodita en el terreno del amor”’; la labor "mediadora” de Hermes™ (aun-
que también sc le menciona, entre otros motivos, por su cardcter de "protec-
tor de los certamenes”)"™; la colaboracién de Artemis, la virgen flechadora,
con su hermano en el castigo de quienes le ofenden™:. Hades™ como re-
presentacion del mundo infernal, a medio camino entre el ser divino y ¢l
l6brego territorio en el que reina. En otros casos quedan subrayadas algunas
caracteristicas por encima de otras: por ejemplo es muy notable la presenta-
cién de Atenea como diosa civilizadora™, lo que también puede decirsc de
Posidon™ (quien. por otra parte, es objeto de frecuentes menciones por los
juegos en su honor en el Istmo). A su vez, la diosa Hera™ desempefia un
papel meramente estilico o pasivo, como esposa de Zeus. Por dltimo. puede

00131060 N, 9370 L 6,54; dith, 2,16; fr. 169,12,

T OEs la diosa Gpyopdmelo P 99 ihxoPrégapog fr. 123 dhikémg P. 6.l
shbpovog I 2.5 toyhépapog fr. 307; es ademds la obpovio péanp “Epbtsv tr. 1224
y la wovien Briéow PL4.213,

¥ of. por eiemplo su intervencidn en la P. 9, donde es calificado de KALTOC (v. 59).
Aparece ademds el tradicional epiteto ¥puchppomg P. 4,178 y dith. 4,37: ¢s, por supuesto,
el Be v xapof 0. 6,78,

" Hermes £vorydviog aparece ya en Siménides 553,1 Pape. fin Pindaro (o encontramos
e esta forma (B 2015 10 1.00) v doydviog O, 6.79.

* Véase, por cjemplo, su golaboracién en el castigo y Corénide, I, 3.9-11. Los gpitelos
la describen en su aspecto de Mamazona”: temocoa O. 3,26; sAdtepo Mooy fr. 89 3,
También como “flechadora™ loytoopo rRopBevos P 2.9 y “solitaria™ oiondiog dith.
2,19, Pindaro menciona los cultos locales de Artemis " Aooda fr. 89 v ~ OpBwoio 0. 3.30.

et 0. 8720 933 1092, ete. El dnico cpitelo gue recibe en Pindaro es el de
xpuaivios fr. 37

ool 00 7,36; PU104S; 12,8 NU 1084, pae 8,66; (1. 146: 215¢. Los epilctos que recibe
son los de Bpogeio N 330 ingie O, 1382 culio locad corintio); SovBd . 34
Thovk®me O. 7.51 y Toiudc pac 6.89. Otra advocacion local es la de Ntovio parth. 2.47.

 Véase, por ejempio. sus funciones en tas Olimpicas 1.6 v 13, Normalmente es descrito
por su poder de conmover la tierra y su dominie sobre la tierra v el marr T AvAcoTplouva
O, 1.40: Bupbxrumog O. 1.72; pue 441 youdoyog O. 1,25 P 433 thooiybov fr. 18;
6.58: = Upupédwy O. 831 sOtplonve O, 1.73; opoLtpioave O. 8.48: N, 486 pae 9,47
Sfomote movioptduv O 6.103; osigiyBev 1. 1.52. También se le invoca en su calidad
“ecuestre”: Adpoog tap O, 13,69 Tnropyog Po 4,457 kAutomwhog fr. 243, Otras epicle-
sis. de cardeter focal, son fas de “lgBulog O, 134 v [{ztpodog P 4038 También se lc
catlilica de ayhodg 1827

O REE (T Hpoy NopBeviavi PO 227 34 (As0g fcorTigy: 4184 8.79: NO 138 7.2:
OS5 1020 R:23: 30 11.2: 1. 3.78: pae 688 Ir. 169,44 cre.
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predominar el aspecto local: asi sucede con Deméter™ y Dioniso™, cuyas
referencias (en mds de un ejemplo con localizacién tebana, lo que es bastan-
te interesante) suclen ir a la par, por la naturaleza de su culto; lo mismo
sucede con la diosa Hécate” o con Pun™ o Rea-Cibele™, ya menciona-
dos al comienzo.

Un hecho observado con frecuencia al estudiar las divinidades pinddri-
cas es la presencia de algunas diosas poco frecuentes en los textos gricgos o
con rasgos peculiares®. Tal es el caso de Tea", madre de Helio, o de Te-
mis™, consejera junto a Zeus de los dioses, en funciones préximas a las
proféticas. No menos significativa es la aparicién de personificaciones con
cardcter divino correspondientes a conceptos abstractos. Destacan, por ¢jem-
plo, Alald (el grito de guerra), la Verdad, el Mensaje (Angelia), ta Paz (Ei-
rene), la Tranguilidad (Hesychia), Eunomia, Charis®, etc.

El mundo divino de Pindaro debe completarse con seres susianciales
para sus composiciones: por un lado la Musa (0 Musas)™, las Gracias™,
las Horas® ademis de Ninfas, Ndyades, personificaciones de Rivs, elc.:
por otro los numerosos héroes, cuya enumeracidon omitimos, que o bicn
protagonizan los relatos miticos o bien (lo que suele ir unido a lo primero)
son objeto de veneracién local y presiden los certdmenes comrespondientes.
En este sentido es muy notable la importancia de Heracles®.

2.2, Bl aspecto "cuantitativo” de la presencia de lo divino en Pindaro

0. 695; 1. 1,57; 7.4. Sus epitetos son povikonela O. 6,95 v xoixdkpotog I. 7,3.
Sus sacerdotisas son denominadas lepod péocon en fr. 158,

0. 2,30 (Bpoptocy: O. 13.18: 1. 7,3-5 (KiooopGpog); pac 4,25; hy | fr. 29.5; dith.
231 fr. 85; 85a; 124 thren. 3.3; fr. 153 {sUpuyoitog, wépedpog Aupdtepog), también
se le denomina ¢ pfoag fr. 75,10

¥ pae. 2,78.

* P, 3,78; fr. 95-100.

M P.3,78; fr, BO; fr. 953

® ¢f. Farnell 1932, p. 467, Friinkel 1927, pp. 60-63.

1. 5.0,

“ 0. 822 9,15, 13,8 1. 832; hy, 1, fr. 30,1

Al fr. 78 TAAGBe1a O. 104; I 205; "AyyeAia O. 8.82; Eipfiva O. 13.17;
"Howylio P. 8,1 (O. 4,16; fr. 109); Fovouio O. 9.16; 13.6; Xapig O. 1,30 y passim.

0, 1,102 y passim,

0, 2,50 y passim.

Q. 4,1 y passim,

0. 23 3,11; 44; 6,68; 1,22 y passim. ¢f. M. Gigante, NOMOX BAZIAEYZ, Napoli
1956, pp. 56-71; D.L. Pike, "Pindar’s Treatment of the Heracles Myths", AClass 27. 1984,
pp. 15-22,
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ha sido completado también por otros estudiosos con el andlisis de otros
clementos de la poesia pindédrica que, sin ser exclusivamente religiosos,
pueden ser interpretados cn ese sentido en el conlexto en que aparecen o
por sus connotaciones. Se trata, pues, de valoraciones mas bien "cualitati-
vas" de esos elementos. Puede destacarse en este sentido el andlisis del
vocabulario de la luz y del color®™, o incluse de otros términos que podrian
apuntar a lo tremendum o fascinosum™. Sin embargo, aunque parezca pa-
raddjico, no se ha procedido a un andlisis detallado sistematico del voca-
bulario religioso pinddrico propiamente dicho, sobre todo de aquellos térmi-
nos que son esenciales en lo que se suele designar como "la expresion de lo
sagrado” en una cultura determinada’.

Sin embargo, una breve incursion en este terreno puede poner de mani-
fiesto rasgos notables. El empleo de determinados adjetivos. por ejemplo,
puede orientar acerca de una posible jerarquizacion de divinidades o cultos
desde el punto de vista pinddrico.El mds alto grado de la consideracion de
la pureza diving y. por consigutente, de la santidad que parece emanar de
los objetos o dioses asi calificados, se expresa en Pindaro mediante ¢l epite-
to aryvos, aplicado. por una parte, a Apolo. a Helio y a las hijas del Cen-
taure Quiron, personaje que en Pindaro redne las mayores cualidades de
prudencia y sabiduria; es significativo también que cn el discutido fragmen-
to "escatologico” 133 el pocta indique que los hombres llaman fjpoeg
cryvol a los seres elegidos que han pasado por el "purgatorio” de Perséfone.
La misma cualidad poseen: los propios certimenes deportivos’', ¢l alsos
de Palas en Olimpia™, las luentes de (uego del Etna”, el témenos de
Posidén que encuentran los Argonautas cn la boca del Ponto Euxino™, el
agua de la fuente Dirce’. el hacha con que Hefesto abre la cabeza de Ate-
nea” y, en metitora apositiva, un terreno que ha recibido el favor de la

" of. Duchemin 1955 y 1974,

" ¢f. Rudberg 1945,

® Véase un andlisis modélico de este tipo de estudio en A. Motte, L' expression du sacré
dans T religion yrecque en L expression du sacré dans les grandes religions 11, ed. par J.
Ries, Louvain-la-Neove, Centre d’Histoire des Religions, 1986, pp. 1H9-256.

et dryviy wplowy @fBhov, Q. 321

0L s,

P12y,

Tpo4.204,

N A

“lr. 34,
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fertilidad de Dioniso’’. Es decir, todo aquello que tiene una relacion di-
recta con los dioses olimpicos, es inviolable ¥ no debe ser contaminado.
Por su parte, el calificativo de geuvdg acompaiia a divinidades algo “"meno-
res”, aunque no de escasa importancia en Pindaro (lo que evidentemente
quiere decir que, en algin caso, también podria tratarse de una mera varia-
ciony: Tetis™, la "Gran Diosa" (Rea-Cibele)”, las Gracias™ y el gran
héroe tebano, Heracles™. Mads larga es la relacion de Jugares y entidades
que llevan este calificativo; el predominio corresponde aqui a partes del
paisaje que componen el lugar de celebracién de los agones™, aunque tam-
bién se aplica a un sacrificio™, a la cueva del 1da®™ v a la del Centau-
ro*", a las rodillas de Eaco™ o a la poesia de Homero". Esta distribu-
cién en el uso de ambos epitetos (cuyo significado, por lo demds, es sindni-
mo) es tanto mas sorprendente cuanto que normalmente se aplica a las
mismas csferas y en idénticos contextos, como sciiala Parker™,

De los dos adjetivos que indican en griego el cardcter sin mas de la
"santidad” (sin connotacion de pureza) sélo el primero de ellos aparece en
Pindaro, ya que de la raiz del segundo no se encuentra mds que el sustanti-
vo ooia (P. 9.36), que viene a expresar la "ley divina" (exactamente lo que
es licito o no dentro de esa ley). La cualidad de tepdg (término que "no
contiene la nocidn de "prohibide”, sino gue simplemente designa cosas que
de algiin modo estdn relacionadas con los dioses™™) la poseen en Pindaro
algunos seres cuyva santidad estd reconocida en el culto o en una venera-
cién tradicional, que se da por supuesta: la diosa Temis™, los reyes de

T fr. 153: Bevlpiwv 88 vopdv Avbvugog moivyadfig abbdvor, / aywdv iyyog
ORMPOC.

™N. 5,25,

" p. 3,79, Dith, 2.8.

0. 14,8 Pae 3.2; fr. 95,4

50, 6,88.

Y 0. 9.6 N. 1,1; 10,28,

0, 742.

0. 518.

¥ P 9,30,

8N, 8,13,

¥ N. 7,23

* R. Parker, Pollution and Purification in Early Greek Religion, Oxford 1983 (retmpr.
1990) p. 147, Véanse, para estos adjetivos, pp. 147 ss.

* Parker, op. cit., p. I51.

P19,
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Cirene”', los Hiperbdreos™, ¢l genos de los Espartos™ o Tebas, descrita
como iep@tatov Gyoino™. Diversos lugares y localidades (Atenas,
Acragante. Tera, Sicion, etc.)”. certdmenes y recintos sagrados, asi como
diversos seres y conceptos abstractos™ (desde las abejas a los amores de
los dioses) reciben el mismo calificativo.

Asimismo un estudio de otras clases de palabras podria hacer resaltar
algunas peculiaridades pindaricas: el verbo onélm. por ejemplo, ve redu-
cido su campo de aplicaciones a lo meramente religioso (fenémeno en parte
avanzado cn Homero), pues solo se utiliza para describir la concesion de
dones por parte de los dioses a los hombres.

Por otra parte. también es cierto que la reflexion de los especialisias
acerca de la "religiosidad” pinddrica ha contribuido. por encima de la polé-
mica sobre algunos aspectos concretos, la determinacion de algunos princi-
pios generales acerca de su pensamiento yue estin admitidos de forma
general. La mayoria de los investigadores coinciden en la capacidad pinda-
rica para csclarecer los limites de la actuacion divina y humana, tanto en
sus aspectos distanciadores como unificadores”. También se ha sefalado
con frecuencia la estrecha unidn entre sus concepclones religiosas vy su
pensamicnto ético’ .

Ahora bien, pensamos que existen otros procedimientos de aproxima-
cioén a la religiosidad de un poeta griego que no pueden limitarse a la bas-
queda de datos "puramente” religiosos en sus textos para luego exiraer
principios gencrales. Nuestra propuesta se articula en los apartados que
siguen.

3. Debemos partir de que el poeta lirico coral, aunque no esta ejercien-
do una actividad cultual ¢n sentido estricto, si desempefia una funcién que
podemos calificar de religiosa a la que circunstancias histérico-sociales han

P 597,

P 1042,

r 292,

M. 195,

0. 2.9 {Acragante), P. 4.6 (Tera), PP, 4,44 (el Ténaro), N. 9,53 (Sicion), fr. 75.4 (Ate-
nas), fr. 189 (el Helesponto).

Y Certamenes: O, %.64; O. 13,15; N. 2.4: 6,59, Recintos sagrados: Pae. 8,74 18,1,
Varig: 0. 3.30: P 4.131.190; P. 9,39 (amores divinos), (r. 123,11, fr. 158 (abejas), fr. 194
(los cantos).

" of. Feinkel 1927, Farnell 1932, Bowra 19717, Pértulas 1984,

" ¢, Buchholz 1869 y, en general, las obras centradas en el tratamiento del mito pindd-
rico.
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rodeado de una valoracién especial y en la que para el hombre actual no
siernpre es facil detectar ese componente religioso. Todos los tipos de com-
posiciones deben ser tomados en consideracion a la hora de enjuiciar este
caracter religioso. Lo que sucede es que, mientras que en aquellas que estin
dedicadas a una conmemoracién ritual y cultual tal caricter se da por su-
puesto, parece (sobre todo desde un punto de vista actual) que valorar el
epinicio desde esa perspectiva necesita alguna justificacion.

Elogiar a un vencedor en un certamen griego es algo que trasciende la
mera publicidad del hecho; debemos resistir la tentacién de valorar el epini-
cio como demostracidén de poderio y riqueza por parte de una clase social
determinada, aunque en parte sea as{. De hecho esa es la opinidn que les
merecié ya a algunos en la misma Antigiiedad (pero en fecha tardia). Ya
Didimo observaba con fria objetividad lo que en el fondo venian a ser estos
cerldmenes: TAODTOL Y&p xoi yopnyiog v imnotpopiov Enideibly
elvor xoi ob pdpnc™. El epinicio griego, de vida mas bien corta, estd
estrechamente ligado, es cierto, a las familias de tiranos y aristGeratas que
tuvieron los medios suficientes para sufragar los gastos de participacion en
las competiciones y luego para compensar al poeta correspondiente™. Sin
embargo, creemos que la desaparicion del género ya en la segunda mitad
del siglo V va unida también a cuestiones de tipo poético-literario, ideologi-
co, ctc. Existen razones diversas, que ahora no analizaremos en detalle, que
provocaron que el epinicio (especialmente con Pindaro y Baquilides) resul-
tara precisamente tal como fue, que se convirtiera en un unicum poético a
cuya peculiaridad contribuyeron diversos factores entre los que hoy quere-
mos destacar precisamente los de orden religioso,

Ese cardcter religioso del epinicio que podemos calificar de "intrinse-
co” le viene dado ya desde los origenes del acontecimiento cantado, los
certdmenes deportivos. Es sabido que el deporte en general, considerado
actualmente sélo en sus aspectos lidicos o sociales, tiene una base funda-
mentalmente religiosa. Son conocidas las relaciones establecidas por los
antropdlogos entre caza, sacrificio y certamen. Recientemente D. Samson ha
llegado a postular que el agén deportivo es un ritual en el que el atleta

* schol. N. 7,1.

'™ Yéase la discusién en Bernardini 1988, introduccién (pp. IX-XXXVII), con referencia
a las dos posturas sobre el "elitismo” o "popularidad” de los Juegos, con su respuesta inter-
media en el plano diacrénico {cambio de mentalidad a finales del V, después de la guerra
Peloponeso), que puede relacionarse con desaparicion epinicio, aungue con nuesiras matiza-
ciones.
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actia en cierto modo como sacerdote y victima simultaneamente, haciendo
ofrenda a los dioses de su propia energia'". Prescindiendo incluso de esta
{u otra posible} interpretacion general, los certAmenes griegos cuentan con
suficientes clementos religiosos originarios que justifican este punto de
vista. Dioses y héroes (sin entrar ahora a fondo en la compleja discusion de
los origenes). especialmente los dluimos, se disputan en las tradiciones grie-
gas el patronazgo de los Juegos. En realidad, como observé Brelich'™, en
esus lradiciones miticas (que tampoco son uniformes en todos los casos)
figura normalmente un héroe como protagonista de los honores iniciales que
dan lugar a los Juegos, bien por una victoria (caso de Pélope, pero con
clemento linebre, por Endmao) o comeo celebracion funebre (el nino Ofel-
tes-Arquémoro en los Nemeos o Melicertes-Palemén en los Istmicos'™),
aungue después se haya impuesto (0 sobrepuesto, a veees con un interesante
equitibrio entre ambos culios, segin ha visto Burkert para Olimpia'™) la
advocacion a un dios (Zeus en Olimpia y Nemea, Apolo en Delfos'", Po-
sidén en el Istmo). Ello sin contar los numerosos Juegos "menores” que
existieron en toda Grecia, cuyo mismo nombre incluye como epénimo el
del héroc (foluia en Tebas, Trophoneia en Lebadea, Amphiareia en Oropos,

cte )™

"' Sansone 1988,

" Brelich 1958, pp. 94 v ss., especialmente 95-6.

"l lus observaciones en apoye de esta tradicion de Bernardini 19734,

" W, Burkert, Home Necans. The Anthropology of Ancient Sacrificial Ritual and Myth,
trad. ingl. Berkeley-l.os Angeles-London, Univ. of California Press, 1983, pp. 93 ss.

" No olvidemos que cn algunas versiones cl wition de lu institucion de fos Juegos
Piticos fue la muerte de Pitén, la serpiente "profética”. predecesora de Apolo en el santuario,
a manos de éste; of. Brelich 1958, p. 96, n. 70, para el paralelo (al menos externo) con los
casos de Arquémoro o Melicertes.

"0 ¢f, Brelich 1958. foc. ¢it. En ¢l caso de los Juegos Olimpicos encontramos uni mayor
complejidad de estratos miticos. ya que, por un lado, Heracles aparece como fundador de los
mismos en conmemaoracion de su victoria sobre Augias y sus hijos por no haberle pagado lo
prometido por la fimpieza de sus establos (Apollod. 2,7.2: Pind. 0. 3 y 10, 43 ss. Para
mayor complicacion. existe un homénimo, Ddctilo del Ida cretense, sobre el que recae cl
mismo honor [cf. Paus. 5.7.4]) Ahora bien, en un nivel cronoldgico anterior se sitta Pélope,
al que se adjudica la venerable institucién tras su victoria sobre Endmao vy su dominio de
Elide (Pind. €. 2 v 9. 16; Paus, 5,15,8; cf. Beenardini 1973b). Tn realidad, scglin se despren-
de de atgunas versiones (por ejemplo, las de Pindaro). parcce que. mientras que Pélope es el
héroe mitico lejane que consiguid reinar en el territorto de Olimpia tras una hazaiia que se
conmemora con los Juegos, de hecho habria sido Heracles el verdadero fundador v organiza-
dor. {Hago referencia expresa de las tradiciones que mencionan bos propios poetas corales,
pero existen bastantes mds, ya que se da una acumutacion de las mismas desde época muy
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Son muy diversas las opiniones que se han expresado acerca del origen
real de estos Juegos. Las mds verosimiles, a nuestro juicio, son las interpre-
taciones que los sitian en el dmbito de otras tradiciones rituales que estan
fundamentalmente en relacién con el culto a los muertos'. En algunos
casos, como en ¢l de los paidikoi agones espartanos u otros certimencs
locales, estamos seguramente ante ritos de imiciacion para adolescentes'™,
que pueden haber conservado los juegos panhelénicos. Naturalmente que
también puede darse una valoracion social secundaria del certamen como
mero foro de demostracion de las cualidades de los vencedores, bajo la
proteccion divina. Pero su significado primario era muy distinto. La propia
tradicién poética no deja lugar a dudas: desde ¢l canto 9 de [lada, con los
Juegos en honor de Patroclo, hasta Quinto de Esmirna (que nos detalla los
que se hicieron por Aquiles)'™, pasando por un poema {para nosotros
pricticamente desaparecido) de tanta importancia como los Juegos finebres
en honor de Pelias, de Estesicoro, la relacion entre certamen y ceremonia
funeraria es innegable, aunque no se reconozca que €S SU Origen preciso.
También hay que admitir, como ha observado Brelich, un componente "gue-
rrero” indudable, como lo demuestra la importancia adquirida por las com-
peticiones de carros'".

Cuando hablamos del "culto a los héroes” en una comunidad griega no
estamos empleando una expresidén que aluda a una veneracion mds o menos
intima o abstracta, sino a algo que impregna la vida de esa comunidad. Las
principales fiestas locales se dedican a ellos y en su transcurso tienen lugar
acontecimientos fundamentales desde el punto de vista social. Los agones
constituyen una de esas actividades bdsicas en las que el vencedor puede
demostrar su caricter de protegido de los dioses y del héroe, su satisfaccion
por haber honrado mejor su memoria. La traslacién de csta consideracién al
dmbito de juegos panhelénicos puede hacer ver lo decisivo de [os mismos y
la tmportancia de obtener en ellos la victoria. Con frecuencia durante una

antigua: cf. las observaciones de Burkert op. ¢it. en n. 103, pp. 94-5. Por otra parte, tanto
Pindaro como Pausanias dan listas de los supuestos primeros vencedores.)

"7 of. observaciones y bibliografia en Brelich 1958, foc. cit. y. ademds, las que se reco-
gen cn trabujos especificos sobre origen y evolucion de los diversos Juegos, para 1o que
remito al informe bibliogrifico de N.B. Crowther, "Studies in Greek Athletics”, [ CW 785,
1985, 1 CW 79.2, 955,

'™ Sobre este aspecto véase A. Brelich, Paidey ¢ Parthenoi, Roma 1969 y Crotty 1982,
108 ss. Sobre el problema de la configuracidn de los Juegos Olimpicos con caricter panhelé-
nico ("inicidtico intertribal”) véanse las pp. 449-56 de dicho ensayo. recogidas en Bernardini
1988, pp. 109-118. .

WL Meuli 1941, Willis 1941, Willcock 1973, Dunkle 1981,

"9 of, p. 116 de Bernardini 1988,



Pindaro v la religion griega 81

fiesta local se conmemora la victoria en uno de los grandes agones, con lo
gue armoniza la gloria de la familia vencedora con la celebracion religiosa
que Tevive las tradiciones de la comumdad. Este hecho veremos que condi-
ciona el propio contenido de los cantos corales.

Estamos, pues, ante una compleja red de implicaciones religiosas que
constantemente se entrecruzan con fenomenos de naturaleza social. Es muy
dificil a veces separar los distintos aspectos. Por ejemplo, en la mentalidad
arislocratica riqueza, felicidad y virtud forman una urnidad indisoluble.
Cuando se designa a un vencedor o su familia con el adjetivo 6AB0¢ se
estdn implicando los tres elementos citados y, sobre todo, la proteccion de
la divinidad'''. La tantas veces aludida @ud de los héroes y vencedores es
algo mas que un concepto "racial”. De modo similar a lo que ocurre con
QOGTC, posee una connotaciaon de "germinacion prodigiosa” que imcluye algo
de favor divino. Es fundamental el hecho de que todas las familias celebra-
das por los poetas corales posean, en grado mds o menos lejano, un ascen-
diente heroico o divino, que a veces es el mismo. Tan solo con estos presu-
puestos previos se comprenderd que cantar la gloria de una victoria es algo
mads que una burda exhibicién de poderio.

En cl otro extremo, la labor del poeta presenta también inscparable-
mente a partir de esle momento un aspecto meramente téenico y manual,
coma un oficio que debe ser recompensado (es decir, una faceta que hoy
[lamariamos comercial), junto con una valoracién de su capacidad casi
divinizadora, como ser inspirado, como protegido de las Musas y Apolo,
dotado de una coia sin par y de unos poderes que se alinean con los de
tos demiurgos homéricos. Bl serd el encargado de hacer perdurar esos valo-
res, que exigen ser proclamados ¢ inmortalizados y gque quedan consagrados
en la victoria deportiva. Podriamos decir que el poeta contribuye a la "mi-
tologizacion” de la hazafia. En una época en que la cscritura contribuye a la
fijacion gencaldgica'™, y en lu que se extiende el frio registro de las lis-
tas, la poesia aparece como factor de mitificacion heroizadora. El epinicio
se convierte en un Ctesoro” familiar, al tiempo gue conoce una ripida difu-
sion. probablemente incluso desde el punto de vista (extual'',

Yot C De Heer. MAKAP-EYAAIMQON-OABIOZ-EYTYXHE, Amsterdam, Hukkert,
1669, pp. 32-38 v 50-54.

"ol las observaciones de M. Deticane. "La double éeriture de la mythologie entre le
Timde el e Crius”, en C. Calame (ed.). Méramorphoses die mvihe en Gréee antique
CGiengve. Lubor ¢1 Fides, 1988, pp. 17-33.

"ol Schmidi-Staehlin p. 504: 1. Trigoin, Histoire di Texte de Pindare, Paris Y932, pp.
FLoss Mullen 1984, pp. 41-2; W, Schadewaldy. Frijhgriechische Lyrik, Miinchen. Suhrkamp,
1989, p. 70.
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Teniendo en cuenta todas las circunstancias que rodean la victoria
agonal, podemos comprender que, por encima de esa dualidad de la técnica
y la inspiracién, el poeta tiene por un momento en sus manos nada menos
que la concretizacion o materializacion del sentimiento religioso del comi-
tente v de sus conciudadanos; 61 contribuve con un elemento dinamizador
al acto sustancialmente religioso de esa celebracion piblica, Esta misma
reflexidn es aplicable, con mds motivo, a las composiciones dedicadas a
festividades exclusivamente religiosas, destinadas a cantar a4 un dios o a que
se entonen durante la fiesta del mismo. Preguntarse, pues, por la religiosi-
dad del poeta es, en efecto, al menos desde el punto de vista de la cultura
griega, 1o mismo que dudar del caricter vegelal de una pianta. No comparti-
mos, por tanto, una definicion de la religiosidad pinddrica como la expresa-
da por Thummer' en su valioso andlisis de la misma, en el sentido de
que la explicacion de todos los elementos religiosos que aparecen en la obra
del poeta se basan en su necesidad de dar seguridad y confianza al tirano o
aristocrata correspondiente en 1o que podriamos denominar los soportes o
pilares de su posicidn social: seguridad en la proximidad y apoyo de los
dioses, seguridad de la felicidad alcanzada, seguridad en la justicia de su
proceder y de su status, y seguridad en su destino post mortem. Tales con-
clusiones estan excesivamente marcadas por la tendencia a considerar el
elogio como dnico fin de esta poesia y a ver la actuacion del poeta absolu-
tamente condicionada por esta finalidad. Pensamos que es necesario equili-
brar més el peso de todos los elementos (comitente, poeta. publico, ocasion,
tradicton poética) rambién en una consideracion religiosa (que para nosotros
es casi una tautologia) de estas composiciones.

4. Como en el caso de cualquier poeta griego, deben tenerse en cuenta
en primer lugar las caracteristicas de su funcién social. Pero éstas no se
entienden bien si no se analizan las de sus propios rasgos en cuanto tal
poeta. El impacto social de lo que podemos llamar "el poeta en accion”
debemos medirlo en primer lugar por Ja naturaleza de sus recursos artisticos
y técnicos, todos ellos muy antiguos, compartidos por la mayoria de las
tradiciones poéticas indoeuropeas, y que dotan al texto poético de un pecu-
liar e inquietante "hermetismo”, como puede apreciarse en los recientes
trabajos de F.Bader'"”. Las estructuras recurrentes, las reiteraciones verba-

" Thummer 1957.
" La langue des diewx ou I hermétisme des poéles indo-curopéens, Paris, Giardini,
1989; ead. "La langue des dieux: hermétisme et autobiographie”, LEC 58, 1990, 3-26.
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les. el conocimiento de lenguajes "cripticos" y de figuras enigmadticas, el
aprovechamiento de los procedimientos fénicos hasta niveles insospechados,
su arsenal de epitetos y férmulas ddctiles, el conocimiento de mitos en
versiones renovadas y con una funcionalidad compleja, tas estructuras métri-
cas y ritmicas exquisitamente combinadas y adaptadas al contemido, etc.,
configuran, entre otros, un tipo sumamente efectivo de técnica poética y, en
consecuencia, conducen a una especial valoraciéon del poeta.

En resumen, €l poeta griego comparte caracteristicas con diversas figuras
yue, por su naturaleza, nos introducen de leno en el dmbito de la religion.
Estd claro gue no es ni un sacerdote, ni un mago, ni un chaman, aunque
puede decirse que a veces tiene algo de todos ellos. Ahora bien, de [o que no
cabe duda es de que, con sus dotes, el poeta es quien posee la capacidad de
cregr vehicualos de comunicacion entre las esferas divina y humana. Lo
peculiar de ly cultura griega es 1a forma en que ello se lleva a cabo: con un
perfecto equilibrio entre la experiencia estrictamente religiosa. la presencia
indudable de lo sagrado y la vivencia placentera.

El caso de Pindaro es para nosotros sumamente interesante, pues, a pesar
de las lagunas en los géneros distintos del epinicio, se trata de un poeta
relativamente atortunado a efectos de la transmision, comparado con otros
anteriores o coetdneos. Ello nos permite analizar las caracteristicas citadas
con un detalle bastante notable. Nuestra recomendacion seria reintegrar las
obscrvaciones que la critica pindarica ha venido haciendo sobre su poesia
desde esa perspectiva religiosa que venimos defendiendo (aunque con una
mayor atencion a los rasgos que ahora nos permiten apreciar los peanes vy
demds fragmentos), y enriguecerla con estudios que permitan ver la trabazon
de las distintas odas con el entorno material religioso. Ya se ha hecho parte
de ello, luego lo veremos, pero alin gueda mucho camino por delante. Baste,
pucs. de momento un pequeiio esbozo a partir de ese apunte metodoldgico.

Para llevar a cabo dc manera efectiva su labor de mediacion. el poeta
necesita servirse de instrumentos que sirvan para un acercamiento de las
esleras divina y humana. Bl /enguaje es el fundamento de todo ello: formas
de expresion y materialidad de la egjecucion pablica forman una unidad
sustancial para conseguir ese terntorio comun de mediacion, Téngase siempre
presentc el cardcter indisoluble de la unidn entre lengua poética y experiencia
religiosa (teniendo en cuenta que la lengua de los héroes estd muy cerca de
fa lengua de los dioses). Un simple secuencia de sonidos, el uso de un
determinado epiteto, le evocacion de una férmula épica (normalmente
"revalorizada"}. ete., son el primer paso para conseguir esa "reordenacidn” y
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reintegracion de lo presente y cotidiano en un nivel revalorizado y perenne,
Un pequefio ejemplo: hace afios nos llamd la atencidn la presencia
relativamente frecuente en Pindaro de un sustantivo hien conocido desde el
desciframiento del lineal B. Aqy§tog, que, sin embargo, no aparecia en
Homero'". E! término se aplica a diversos personajes miticos (Eolo,
Perseo, hijos de Pélope), pero en la Pitica 3 describe a Hieron. El anilisis de
los demds contexios indica que la idea de "fundacion” parece comin a todos
ellos, No es dificil ver en su aplicacian al tirano siracusano ung forma de
heroizacion (muy préxima a la divinizacion) del fundador de la ciudad de
Etna. No se olvide que toda kt{clg de una ciudad tiene un cardcter sagrado
y. €N consecuencia, también lo posee el OIKIGTAC.

La metdfora cs un instrumento fundamental en esta labor de acerca-
miento o mediacion, con niveles de intensidad y complejidad muy distintos.
Una metafora deportiva, por ejemplo, puede implicar, en principio, a poeta
{0 poesia) y victoria deportiva, pero también mantener cierta ligazon con el
paradigma mitico correspondiente v ¢l grupo de ejecutantes, segin ha sefia-
lado D. Steiner'”’. La metafora tomada dc la naturaleza puede unificar pai-
saje real y proximo con otro ideal o mitico, sin olvidar que dichos paisajes
estdn "revestidos de numerosos niveles de significacion religiosos, miticos y
éricos"'"™. Las metiforas que designan actividades manuales o que igualan
al poeta con otro tipo de "oficio” no carecen tampoco de un sentido religioso:
recuérdense los proemios que se abren con la metifora (a veces combinada
con simil) arquitectonica y que equiparan a la oda con un templo al que se
penetra por una artistica portada'". El comienzo de la Pitica 6, por
ejemplo, que probablemente se entona durante un simposio en Acragas'™,
traslada a los asistentes desde el comienzo a un suelo divino, a la misma via
sagrada délfica, al calificar la oda como un Opvov Bncovpdg edificado év
TOAVYPOGE *AnoAiovig VAR (vv. 7-8). Por otra parte, constantemente
se trasluce a través de las metaforas el poder poético de inmortalizar'”'.

Junto con la metdfora, con un papel quizd alin mds sustancial en las
composiciones en que aparece, ¢l mito es el otro gran instrumento de crea-

'"* "Observaciones acerca del Agryé Tag pindarico”, CFC 13 1977, pp. 269-280.
"7 Steiner 1986.

""" Steiner 1986, p. 90.

et 0.6, 1 ss., P.7.3.

el vy, 52-33.

! ef. el capitulo 11 (pp. 122 ss.) de Steiner 1986, "Intimations of Immertality”.
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cion de ese espacio de mediacion religioso'™. Es cierto que nadic debe
intentar llegar a ser Zeus'*, pero el poeta debe recordar lambién lo que hay
de divino en las familias y personajes ensalzados, descendientes a veces.
como deciamos. de los propios dioses. La hazafa del héroe mitico (Perseo,

Heracles, los Eacidas en el caso de las odas Eginetas) estd reactualizada por
la victoria en el certamen, y eso debe evidenciarlo la propia composicion. por
procedimientos mas o menos sutiles o patentes™. No quisiéramos dar la
impresién de que nuestra consideracion del mito y de su funcidn en Pindaro
es monolitica. Podriamos hablar de un "mimetismeo” del relato mitico segun
las circunstancias, vencedor, lugar de celebracion, etc. Deniro de unas
tendencias generales, tanto en ta torma v colocacion del mito en el conjunto
como en el contenido. la relacién de cada mito con la composicidn en que
se incluye tiene sus peculiaridades'®.

Unas veces la equiparacion del personaje mitico y el comitente es relativa-
mente directa, otras puede ser mas sutil: en nuestra interprelacion de la Pitica
9 expresamos en su dia”™® nuestra hipétesis de que la naturaleza del mito
principal escogido (union de Apolo y Cirene), junio al mito secundario (hoda

" Frotdetond (1989 passim) se expresa en wérminos de transustanciacion o transmutacion
de la hazana deportiva en un becho divino. Aunque no compurtimes su método de reducir las
odas a un Grandthena ni ciertas imerpretaciones sintbolistas, su idea de la transformacién
religiosa nos parcee bastante aceplable, pero con un matiz por nuestra parte: no se trata tanto
de “"transmutar” lo que yva es de por si un acto religioso, sino de hacer llegar con la palabra
poética al auditorio al fondo awténtico de la experiencia a la que sc asiste. ¥y que es de
naturaleza refigiosa. Por otra parte, pensamos gue esta obra contiene observaciones valiosas
acerca de algunos pusajes pinddricos.

B0, 5240 15014; ef. Portulas 1984,

I Paru el enlace mito-actualidad, por precedimicnios diferentes, cf. Kénhken 1971, Young
1968 v 1971, y Bernardini 19%3.

"% Ademis de los trabajos aqui citados sobre religion y mito en Pindaro, que contienen
obscrvaciones al respecto, pueden encontrarse ideas interesantes ¢n Bundy 1962, Duchemin
1974, Geentili 1984, Huxley 1975, Kohnken 1974, Lasso de la YVega 1977, Lloyd-Jones 1973,
Pini 1967, Partulas 1977, entre otras muchas obras de la bibliografia pinddrica. para lo que
enviamos u los repertorios correspondicntes, especialmente los sistemiticos de D.E. Gerber:
A Bibliography of Pindar, 1515-1966. Cleveland, 1969 "A Survey of Publications on Greek
Lyzic Poctry Since 19527, CW 61, 1967/68, pp. 265-279, 317-330, 373-385: "Swdies in Greek
Lyric Poetry: $967-75", CW 70, 1976&77, pp. 65-1537 (132-157); "Studies in Greek Lyric
Poetry: 1975-19857. CW 81, 1987/88, pp. 73-144,417-479 (439-79) y "Pindar and Bacchylides
1934-1987", Lusrrum 31, 1989, pp. 97-269.

" “EI mito de Cirene y la victoria de Telesicrates (Pind. Pyeh. 1X)". Apophoreta Philo-
fogica Emmanueli Ferndndez Galiung a Sodalibus Oblata (EClds 873 1. Madrid 1984, pp. 199-
208,
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de las Danaides) y los procedimientos verbales y estructurales utilizados,
vienen a sugerir ¢l paralelo entre el ganador de la victoria y el propio dios
Apolo, sobre un interesante transfondo de concepciones sociales griegas
acerca de lo que se tiende a denominar "conflicto de sexos".

Téngase en cuenta que lo que llamamos "mito™ por contraste con partes
no narrativas, sentencias, ¢tc. es un entramado relativamente complejo de
elementos tradicionales, que puede formar parte del pasado Aistérico (aunque
esté ya en un nivel mds o menos lejano y glorificado) de la comunidad del
vencedor y de él mismo o estar utilizado por otras tazones (lo menos
frecuente), con una doble carga connotativa y denotativa con cuyas posibi-
lidades juega el poeta, sobre una tradicién sin duda conocida del piblico, con
cuyos mismos niveles verbales también juega el poeia (asi, por ejemplo, en
la adaptacion de homerismos, elementos del resto de la épica, sutilezas
puramente literarias, etc.).

Esta dltima idea, unida al concepto de "mimetismo” antes utilizado,
puede hacernos comprender algunos de los problemas interpretativos de
determinados mitos {que con frecuencia han llevado a la "hiperexégesis"),
pero también nos sirve para enlazar con las reflexiones acerca de la metafora,
en ¢l sentido de que con uno y otro instrumento se consigue una perfecta
trabazon de poesia y religion. El caso mis representativo de este fenémeno
puede que sea la tan comentada (y todavia problematica) Nimpica 2, en Ia
gue, por primera vez en la literatura occidental, se nos habla de una vida en
el mds alld con premios y castigos'®’ y en donde se describe la Isla de los

7 Trabujos rtecientes como los de Lloyd-Jones 1984 (sobre el tipo de orfismo agui
reflejado y su relacion con ias tablillas con textos escatoldgicos de dicha corriente religiosa)
y Nisetich, "Inmortality in Acragas: Poetry and Religion in Pindar’s Second Olympian Ode,
CW 83, 1988, pp. 1-19, y Nisctich 1989 (accrca de la retacién de esta oda con los pasajes
homéricos escatolégicos y su funcion "inmortalizadora” y glorificadora en el nuevo contexto)
creemos gue han supuesto una gran contribucion a la determinacion del transfondo religioso
auténtico de estas ideas y, al mismo tiempo, a la valoracidn del togro pinddrice en su forma
de presentarlas, a su articulacion cn una composicion poética, en una obra artistica. Bs cierto
que el primer articulo de Nisetich ha encontrado una réplica furibunda {y cn buena medida
injusta) por parte de G.L. Koniaris ("On Pindar’s Olvmpian 1 AylAAs O, and much more”,
"EAANVIKG 39, 1988, pp. 237-269), pero en resumidas cuentas incluso este estudio también
vienc a subrayar los valores del motive escatolégico en el conjunto del encomio a Terdn, de
quien se defiende la Aeroizacidn por este procedimiento, De haber conocido la segunda obra
de Nisetich, Koniaris se habria ahorrado algunas criticas (por ejemplo acerca de la funcién de
Aquiles en el conjunto). Creemos que Pindar and Homer es una excelente contribucidn a
nuestro conocimicnto de la intima trabazon entre lengua poética, gloriticacion y pensamicnto
religioso. Para la posible justificacion de la presencia de estas ideas en razon del contexto
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Bienaventurados, adonde tuvieron la suerte de ir Peleo, Cadmo y Aquiles.
Esta oda, a la que hay que sumar otros conocidos fragmentos "escatologicos”
(ya mencionados aqui) pertenecientes a frenos gue nos permiten conocer
{como al auditorio coetdneo) codmo era el evoePdv yopog (fr. 129) y el
premio destinado a las privilegiadas almas de los seres que descuellan en sus
mencsteres terrenos (1.133), nos pone en contacto con aspectos de la religion
gricga tan distintos del olimpismo mds o menos "oficial”. que algunos de los
que se han ocupado de ia religidon pindérica han pasado sobre ella como
sobre ascuas. Segin hemos seialado antes, no pensamos que en estos casos
¢l mimetismo antes sefialado deba interpretarse negativamente en un sentido
convencional. Por supuesto que. aunque asi fuera, Pindaro no podria ser
acusado de “cinismo”. La diversidad de cultos y creencias locales, conocidas
de otros griegos, nos permite hablar de una forma de "hibertad religiosa”
interna en el mundo griego. Pero es que no pensamos gue sea necesario
presentar a cuestion ¢n estos érminos.Da la impresion de gque Pindaro estd
sumamente familiarizado con este tipo de creencias de parentesco orfico y la
coherencia de la adecuacién de marco y composicion poética hacen adecuada
en esos casos su, digamos, "poetizada” (y, por tanto, peculiar) presentacidn.
Por la misma razon, en otra composicion finebre destinada a un ateniense
{Hipocrates), Pindaro evocari los efectos maravillosos de la iniciacion en los
misterios de Eleusis (Ir. [37): "Dichoso el que contempla aquello y luego va
bajo tierra: conoce ya el fin de la vida y conoce su comienzo, que Zeus da”.
En la poesia de Pindaro, como se pucde apreciar, ticnen cabida todos los
movimientos espirituales de la etapa histérica gque abarca su produccion; pero
lo mas importante es que los encontramos en forma de auiénticas vivencias,
de creencias revitalizadas por el poeta precisamente en los momentos en que
adquirian pleno sentido integrando los sentimientos de todos los participantes.
Sobre estos aspectos volveremos en nuestro ultimo apartado.

En relacion sustancial con el mito estdn otros procedimientos mds sutiles
para hacer de [a composicion poética un pequefio mundo de participacion
refigiosa. Uno de ellos ey la reorganizacion de las coordenadas temporales a
través del propio relato mitico. Si, por una parte. la traslacion a un espacio
que conserva parte de lo real y de lo irreal (a través de las referencias a lo
inmediato  coordinadas con  las metdforas ya comentadas v otros
procedimientos poéticos) permitia la consecucion de ese nuevo territorie de
comunicacion entre lo divino y lo humano. ¢l juego con los ejes y coorde-

"siciliano”, of. Thummer 1957, Moraglia 1968 v Duchemin 1970.
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nadas temporales nos lleva a una transgresion de la organizacién habitual del
tiempo que supone también un acercamiento a los seres que, por definicién,
no est4n afectados por su limitacion. En efecto, aunque para Pindaro Xpovog
es el dios que estd por encima de todos (fr. 33), el "padre de todos"” del que
depende el t€Aog (0. 2.17), ademads de aquél que siempre saca a la luz la
verdad (O. 10,14-15), la gran diferencia entre dioses y hombres es que
aquéllos no conocen la enfermedad, ni la vejez, ni los sufrimientos. ni el
estruendo del Aqueronte (fr. 143). En suma, una inmortalidad paradisiaca
que, por unos momentos, comparten los mortales gracias al poder de la
poesia. Los procedimientos seguidos por Pindaro en esta utilizacion
significativa del tiempo han sido analizados (al menos desde csta tendencia
de transfondo religioso) por A. Hurst'™, a partir de un andlisis detallado de
la utilizacion por Pindaro de los ejes temporales, respectivamente, del relato
y cronoldgico (de los hechos) propiamente dicho, con constantes saltos y
combinaciones entre uno vy otro. El resultado viene a ser un ir y venir del
texto por los vericuetos de uno y otro eje, con una sutil fusion del pasado
legendario y del presente a evocar. Si D. Steiner veia un "desafio” a los
dioses en su propio terreno por parte del poeta al experimentar con la
“inmortalizacion” a través del lenguaje poético, A. Hurst ha llegado a
proponer una reflexion sobre una actitud similar del poeta al erigirse en
dueflo de la perspectiva temporal, al desafiar al "garante de la verdad” por
excelencia, al que estdn supeditados los mismos dioses, como acabamos de
ver,

El grado mdximo de esta aproximacion de la palabra poética a los
poderes divinos se consigue cuando aquélla se unifica con la palabra profé-
tica, con el oraculo'”. Por un lado, la actualizacién en el poema de una
profecia permite presentar a aquélla en su pleno desarrollo: su emision per
el dios o el mantis en un momento del pasado, los hechos sucesivos que fue-
ron cubriendo el espacio temporal abicrio por ella misma hacia ¢l futuro y
la culminacidn de la misma. A continuacién, la palabra poética asume la
fuerza de la profética y, en cierto modo, la revaloriza: el poeta se erige de
nuevo en garante de la verdad del ordculo {especialmente cuando se refiere
a hechos que han sido luego contirmados por ascendientes de la familia del

P "Temps du récit chez Pindare (Pyth. 4) et Bacchylide (113", M#H 40, 1983, pp. [54-108
y Hurst 1085,

' Sudrez de la Torre 1988-89 y 1990, Para la identificacidn de Pindaro con la fe "délfica”
of. Defradas 1969 y Jouan 1979.
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vencedor) vy, sobre esa base, expresa su avgurio de venturas para el futuro.-
Todas aquellas composiciones pinddricas que recogen ordculos y profecias (y
de modo muy espectacular la Pitica 4) muestran una perfecta utilizacidén
funcional de las mismas en el conjunto del relato poético y en la estructura
de la composicion, lo que, una vez mas, nos hace ver la unidad dc los cie-
mentos poéticos y religiosos. Asimismo, como sucedia con la utilizacion del
tiempo. la forma en que se entrelazan fa palabra poética y la profética con-
duce a una confirmacion de la consideracion del poeta desde la perspectiva
religiosa. Este hecho es muy notable en los Peanes, donde por varios medios
estd subrayada la funcion oracular apolinea v donde, ademds de poner de
relicve la historia y los mitos locales del santuario correspondiente y de sus
héroes. estd muy marcada la relacion pocta-profeta. Esta antigua identi-
ficacion, citada con frecuencia de forma "tdpica” y superficial, renace en
Pindaro con gran fuerza y autenticidad,

5. Hasta ahora hemos analizado algunos procedimientos que, en mayor
o menor grado, dependen exclusivamente del texto poético. Debemos afiadir
ahora observaciones sobre otros recursos que suponen ya un enlace de aquél
con componentes gue no son de naturaleza estrictamente verbal. Destacare-
mos en primer lugar la unificacion de texte poético y dunza. Sobre la danza
como componente sustancial de toda celebracion religiosa creemos que no
existe duda alguna. La lirica coral ha conseguido, en un largo proceso de
virtuosismo, una excelente identiticacion de aquélla con el texto poético. En
lo que hace a Pindaro, ¢l esfuerzo realizado hace alguno afios por W. Mu-
len'™ nos ha permitido apreciar con bastante rigor algo que podria parecer
demasiado hipotético o subjetivo: ¢Omo numerosas caracteristicas del propio
texto de los poemas y de su estructura sélo se comprenden plenamente por
su adaptacion a la danza. Debemos tener presente esta rcalidad contextual a
la hora de analizar los demas elementos verbales de la oda. Por ejemplo, los
desplazamientos femporales pueden estar subrayados por auténticos despla-
zamientos locales del coro. En algunos momentos, los movimientos descritos
para la accion fisica de determinados personajes del relato (y, muy espe-
cialmente si es un coro mitico o divino) coincidirdn con los movimientos
reales del coro. La combinacion de movimiento v detencion de la accién (en
paraleto con la propia estructura y, en consecuencia, con la danza) cs a veces
muy notable, como en la Nemea 5. Es muy intercsanie el hecho, muy bien
analizado por Mullen, de que en los epodos, es decir, en las partes en que,

" Mullen 1984,
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por definicién, no hay desplazamiento del coro, se acumulan contenidos
fundamentalmente admonitorios, en los que suele destacarse, como es sabido,
la necesidad de conservar la justa medida en la conducta humana y la
conciencia de los limites de los mortales respecto a los dioses™'. Por otra
parte. hay momentos en que le logra una perfecta identificacion entre el
momento de la celebracién y el mundo divino, cuando el coro mimetiza una
danza que tiene lugar en ¢l mito narrado. Este fendmeno es muy notable
también fuera de los epinicios. Un caso relevante es el del Ditirambo 2 (fr.
70b}, que se abria con la descripcidn de una danza orgidstica protagonizada
por los propios dioses y las Ndyades. Por lo demds, es normal (como se
aprecia va en Alcman) que partenios e hiporquemas contengan mds refe-
rencias directas al momento de fa danza.

El dltimo recurso que vamos a analizar es aquél en que, para nosotros
al menos, se da la fusidon mas completa de poesia y religién. Se trata de la
forma en que ¢l poema se incardina de forma material en el contexto festivo
en que se¢ interpreta, con el marco de la celebracién. Por lo que permiten
deducir los propios textos, los epinicios y demds composiciones se entonan
o bien en el curso de un simposio o festejo de cardcter mds bien privado,
pero que puede incluir un komos festivo mds abierto; o bien mencionan (con
gran frecuencia) exclusivamente un komos; o bien tienen lugar durante una
celebracidn festiva piiblica de caricter local. En todos los casos el poema estid
engarzado mediante sus motivos y el mismo Iéxico con ese contexto de
forma que puede ser patente o encubierta. El caso mds notable de "identifi-
cacion” es aquél en que coincide la entonacion piablica del poema con la
misma solemnidad ptblica a que se hace referencia.

En lo que se refiere a los aspectos simposiacos y "cémicos™ (en un
sentido etimoldgico y real a la vez, como sustanciales para el "en-comio"),
se han hecho recientemente algunas observaciones que se centran mds en
aspectos formales de los epinicios que en otras cuestiones. Por ejemplo, en
la obra de J.K. y F.S. Newman (precedida de algunos estudios parciales)'”
se considera tal contexto como base para diversas caracteristicas de lus odas
pindaricas, que se explicarian como producto del llamado "carnival style” (asi
por ejemplo el concepto de "metamortfosis” en sentido literario, que incluye

U Mullen 1984, pp. 90-142 ("The Triad").

%2 Newman 1984; ¢f. ademis "Chromius and Heracles; Komic Elements in Pindar’s First
Nemean", Eos 70, 1982, pp. 209-221 v los estudios de F.S. Newman, desde su tesis Thematic
Uniry in the Early Epinician Odes of Pindar, diss, Urbana 1972,
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recursos como el de los ecos verbales o el juego de palabras, ademds de la
evolucion en la actitud de determinados personajes, etc.). La presencia de
componentes "buriescos”, etc. estaria justificada por 4 propia naturaleza del
"en-comio”. La metodologia empleada ha Hevado a estos autores a un
exhaustivo andlisis de las repeticiones de palabras y ecos verbales entendidos
como caso extremo de "reorganizacion del modelo de experiencia” que
supone el "estilo-carnaval"'*. De esta forma sc ha conseguido (no sin algtin
cxceso interpretativo) profundizar en la unidad de las distintas partes de la
composicion. lo que con frecuencia supone hacerlo en la técnica de
equiparacion entre, por ejemplo, hazafia mitica y victoria por procedimientos
verbales, que se sumarian a los ya citados.

Sin embargo. nos parece que puede ser mucho mds decisiva para la
captacién de la unidad poesia-fendmeno religioso una metedologia que
tuviera sistematicamente en cuenta el contexto ritual y festivo de los poemas,
la refacion entre referencias directas y miticas y la significacién de todo ello
cn ¢l conjunte de la composicion en relacion con el efecto a conseguir en ¢l
auditorio correspondiente. Un paso muy importante en este camino fo dio C.
M oen 1977 con su estudio de los coros femeninos (con referencias,
por lo que ahora nos interesa, 4 los partenios pindaricos) v con su oportuna
edicion en un volumen colectivo de los articulos mas significativos que hasta
entonces sc habian ocupado de las relaciones entre lirica coral y ritual ™.
Un mérito de sus investigaciones es haber llamado la atencion sobre el papel
del (o la) corego, coincida o no con el del poeta, y ¢l haber profundizado en
la relacidn del poema con las circunstancias sociales y culturales
determinantes, aunque quizd no tanto en relacién con ¢l contexto inmediato.

Mais cerca de la orientacion gque proponemos se encuentran algunos
estudios recientes. Asi, por ejemplo, cn el analisis que P.A. Bernardini'™
ha hecho del proemio de la Pitica 11 a la luz de su relacion con la ceremonia
tebana de la daphnephoria. En su trabajo se demuestra que tal oda se
compuso para scr entonada antes de la ceremonta propiamente dicha, pero
también pone de manitfiesto el relieve que adquicren desde esta perspectiva
otros elementos del conjunto, empezando por la ecnumeracion de heroinas
tebunas, "recordadas aqui solemnemente porque forma parte integrante de la

Calame

R pp. 40-47.

" Calame 1977, vol. | passim.

VS Rito ¢ poesia corale in Grecia. Guida Storica ¢ Critica. Roma-Bari. Laterza 1977,
" Bernardini 1989,
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ceremonia a la que Pindaro hace referencia y porque en ella desempefian un
papel cultual preciso”'”.

De forma mas sistemdtica se encuentra algo semcjante en la tesis doc-
toral de Eveline Krummen'”®. Independientemente de que la interpretacion
de algin pasaje concreto pueda no despertar una adhesion general, hay que
reconocer las interesantes vias abicrtas por la autora en su esfuerzo por
encontrar los elementos que en la oda vienen a satistacer las exigencias del
"horizonte de expectacién ("Erwartungshorizont’) mitico-cultural” (y cultual)
del auditorio concreto, sobre la base de un marco ritual determinado, con una
excelente utilizacion de los instrumentos auxiliares proporcionados por la
arqueoclogia, la historia de las religiones, a teoria literaria y la critica textual
entre otros. De esta forma podemos ver lo decisivo de la ¢jecucion de [a
Istmica 4 durante la pannychis de las Herakleia tebanas (que lleva en ultima
mnstancia a la esencia misma de [a relacion valores agonisticos y virtudes
guerreras); o de la Pitica 5 en el marco de las Carneas de Cirene (donde se
pone de relieve constantemente el enlace con la fundacion de la ciudad por
mandato apolinco y su significacion "politica”); o de los rituales en torne a
Pélope que subyacen en la Qlimpica 1, junto con la evocacion mediante cl
mito del ritual pederastico; o podemos admirar la importancia del contexto
de las Teoxenias acragantinas en la ejecucion de la Olimpica 3, que contiene
ademds en sus diversos mitos un complejo transfondo ritual (dendroforia
masculina detras del mito de Heracles y su plantacion de drboles en Olimpia,
ritos prematrimoniales femeninos) y, al igual que la Olimpica 2. una
importante fusion de heroizacion y escatologia, a propdsito del viaje de
Heracies al pais de los Hiperboreos.

Ni gque decir tiene que no todas las composiciones pinddricas ofrecen la
misma riqueza de datos y caracteristicas como para ser interpretadas con la
misma profundidad a partir de esta metodologia. Algunas otras, por el con-
trario, acumulan pricticamente todos los rasgos destacados hasta ahora,
Aparte de los ejemplos va citados, nos gustar{a destacar un caso como el de
la Olimpica 7, que se abre con una conocida metafora simposiaco-nupcial,
muy rica en connotaciones (y que sirve probablemente de enlace con el
simposio de la celebracion) y mantiene un espléndido enlace entre acrualidad
v pasade mitico a través de una estructura del relato perfectamente rotunda,
consiguiendo una clara heroizacién del vencedor mediante su identificacion

""" Bernardini 1989, p. 42.
% Krummen 1990,
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con el héroe mitico Tlepdlemo, sin que falte la palabra oracular en la
organizacion narrativa y continuas referencias al origen de diversos cultos y
festividades locales'™.

s evidente. por lo demas, que una metodologia similar aplicada a fas
composiciones escritas expresamente para un ritual s6élo conduce a la confir-
macion de la validez del procedimiento. Los andlisis ya citados de Calame
son ya un cjemplo suficiente. Por nuestra parte. en otro lugar hemos tenido
ocasion de hacer ver ¢como la relacion entre la actualidad cultwal que en-
vuelve al Pedn 4 (o Apolo delio) y la utilizacion de determinadas formas de
expresion para referirse a la propia isla de los oferentes (Ceos) y de unos
mitos locales coneretos, configura una estrecha trabazén entre unos y otros
elemenos. con una clara glorificacién de la isla y sus habitantes dentro de
la mds estricta veneracion apolinea'™.

En relacion con puntos que hemos venido discutiendo y, a modo de
colotén, nos parece muy ilustrativa una trasc de E. Krummen: "El ritual
configura en cierto modo la accidn del relato; la tradicién mitica y el conte-
nido del momento presente (...) aportan los "hechos” o el material™™'. Cree-
mos que una nueva consideracion de los clementos tradicionalmente distin-
guidos por la critica literaria sobre esta basc. es un buen camino para la
comprension de la labor "religiosa” del pocta (y para la profundizacion en la
naturalera de esta poesia).

6. Liegados 2 esle punto deberiamos plantearnos la pregunia por la
significacion de 1odo esto. A nuestro juicio, la comprension del fenémeno de
la umdad poesia-religion, en la forma en que se nos manifiesta en la poesia
pindarica, posce las siguientes implicaciones:

— Nos encontramaos ante un conjunto de creencias absolutamente vivas,
compartidas por poeta. comitente y publico. La complejidad de las mismas
vicne dada por las propias caracteristicas de la religion griega en el aspecto
de la configuracion y transmision de sus principios: no hay dogmas ni un
pensamiento teoldgico univoco, pero se ha ido consiguiendo un equilibrio
entre wradiciones "literarias” y populares por un lado. entre tendencias pan-

I3

“ ¢, Bernardini 1983, pp. 155 ss. v nuestras observaciones en Sudrez de lu Torre 1988
pp- 94-102, TO8K-89 v 1990, p. 354-355. con otray referencias bibliogrdficas.

MR Pedin 1V de Pindaro”, Estudios actuales sobre textos griegos, Madrid 1991, pp. 139-
1549, Para ¢l pedan en general véase ahora L, Kippel, Paian. Studien zi- Gesehichte einer
Gattung, Berlin-New York, de Gruyter, 1992 {con comentario del Pedn IV de Pindaro en pp.
87-155).
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helénicas y otras de arraigo local por otro, y en la asimilacion de los ele-
mentos que en la evolucidn diacrénica se han incorporado al conjunto de esas
creencias, de muy diverso origen. Su propia diversidad genera ciertas
contradicciones en determinados momentos que no afectan a la coherencia
sustancial del pensamiento religioso que se ha ido forjando. Si ¢l peso de
ciertas creencias €s mayor en unas capas sociales que en otras, es algo que
debe determinar una sociologia de la religién.

— La forma en que los elementos constitutivos de esa religion entran
en funcionamiento en una composiciéon poética presupone que, al igual que
en el mito, ese conjunto de creencias compartido por los participantes en el
acto religioso estd constituido de algdn modo en sistema, por muchas in-
consistencias que revele (ver punto anterior). Dado que en su mayoria esas
creencias religiosas se han materializado en forma de relatos miticos y se
entrelazan con la propia estructura de csos mitos y sus constituyentes, las
slteraciones o modificaciones  en este nivel sélo serin aceptadas por la
comunidad cuando no alteren sustancialmente el sistema mencionado. Dentro
de ese margen de modificacién actia el poeta.

— Destaca la funcion que hemos denominado dinamizadora del poeta:
su formacion y cualidades le permiten poseer en una medida superior a la de
cualquier ciudadano fa mayor parte de los elementos de ese complejo sistema
y proceder a una revitalizacion {con una orientacién concreta) del mismo en
un momento determinado. Su labor fundamental serd proceder a esa
dinamizacion a través de instrumentos que conducen a la participacion
colectiva en el proceso que €l encabeza. Los recursos del lenguaje poético y
los demas elementos de la interpretacion piblica (mdsica, danza} confluyen
en la creacion de esas estructuras participativas y de comunicacion que son
esenciales en la consecucidn de una cxperiencia religiosa, al menos dentro
de la cultura griega.

— Es evidente gue el teatro griego. concretamente la tragedia, puede
considerarse una dimension mds abierta y participativa de los mismos cons-
tituyentes basicos que aqui hemos mencionado. Sin querer decir con ello que
estemos ante una evolucién "genética”, lo cierto es que la representacion
dramdtica supone, en la forma, en ¢l contenido y en la modalidad de
especticulo logrado, la consecucién a gran escala dc una experiencia colec-
tiva de base religiosa con una trascendencia enorme por sus implicaciones de
todo tipo y por su caricter abierto.

Emilio Suarez de la Torre
Universidad de Valladolid
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