La comicidad en Aristofanes

Luis G
Summary

This paper ies to establish o minimal theoretical basis tor a systematic study ot Aris-
tophanes” comic effectiveness. Three elements are distingoished here: an intellectual (origi-
nallizy, fancy), an emotional (arousal of sadistic and sexual drives. resort 10 scatology. itera-
tiond, akl a social element (king sides with popular interests and tastes). These elements
are displayed o situational and verbal Torm of humour in which the techniques of parody,
contrast and aprosdoketon play un essential role. Finally, comic cftects are also achieved by
means of performance (declamation styie, costumes, sceneryy Characters are imitative or
representative, The comic elfectiveness of the former lies in caricature (exaggeration and
debasement of famous bixdivuals Features and actions). and stereotyping (atribution of fixed

patterns considercd as representative of sociul groups).

En la inabarcable bibliografia existente sobre Aristéfancs se echa en
lalta un estudio sistemdtico sobre la comicidad. Sus piezas han sido objeto
de minuciosos andlisis literarios, lingiifsticos, de realia. pero a todos ellos se
les escapa algo que quiza sea inasible, a saber. en qué reside la fuente de su
comicidad. quiza por la dificultad misma de definir lo cémico. Todos los
trahuagos que se han realizado en esta direccidn parten de un concepto vago
del fendmeno vy proceden dando por descontado que todo el mundo tiene
una nocion precisa de lo que es y de los mecanismos que lo producen. En
una pajabra, los tildlogos cldsicos no se han preocupado de abordar el estu-
dio de la produccion aristofdnica con un minimo andamiaje teorico sobre la
indole y el origen de lo comico, que les permitiera describir los mecanismos
que lo originan y los diversos planos de su realizacion. Establecer un mini-
mo de sistematizacion en los hechos y sefialar algunas pautas para su estu-
dio es lo que modestamente me propongo sugerir en estas lineas.

Ctigderioy de Filologie Clisicd {Estudios griegos ¢ indocuropeos) ns. 3 (19933, 23-39, Ed. Univ. Complutense, Madrid.
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De una manera general, sin establecer segmentaciones' en ese conti-
nuwm que va desde el humor gue provoca la sonrisa al escarnio grosero que
arranca la risotada, que desde la fina ironia se extiende al sarcasmo cruel,
podemos definir lo comico como el estimulo causante de la risa, cse reflejo
espontineo que produce a la vez la contraccidn simultinea de quince mds-
culos taciales y una alteracion de la respiracion. Fendmeno tipicamente hu-
mano —¢l hombre es el Unico animal que rie— la risa carcce de una finali-
dad biolbgica aparente y su unica funcién parece ser la de procurar alivio
de tensiones’. La risa es la respuesta psico-somdtica a un mensaje en el que
los aspectos emotivos, intelectuales y sociales se imbrican de tal manera que
se hace muy dificil establecer entre ellos una clara demarcacion.

El aspecto emotivo de [a risa fuc el primero en descubrirse, aunque al
hombre moderno imbuido de teorias freudianas le pueda parecer extrafio
esto. Para Platon la comedia exige una determinada disposicion del alma o
tesitura emocional (160eo1g yuyfic, Phil. 48 A-49 B) consistente en una
ambigua mezcla de dolor v placer (peiflg AGMING 1€ kel 1BOVAC). cuya
raiz estd en el 0Bo6vog, es decir, la envidia. sentimiento de por si doloroso.
pero que se resarce con el placer que encucnira en los males de los demds.
Parece esto sugerir, para expresarnos en términos aristotélicos, que en la co-
media se operaria un fendémeno catdrtico paralelo a la kdrharsis trigica. del
que se¢ ocuparia Aristételes en ¢t libro perdido de su Poética, como tan
hibilmente ha sabido jugar con ello Umberto Eco en Ef Nombre de la Rosa.
Averiguar qué pasiones se liberarfan con ¢sta catarsis cémica lo han inten-
tado con resultados diversos los estudiosos. A. Feldmann®, por ejemplo,
sostiene que los correlatos del ¢oPoc kol £Aeog tragicos son la risa y el

' Bl hacerlas implica emitir juicios de valor, como Aristdteles (Eii. Nicom. V1L 1128
a-b). Fl hombre ingenioso (£0TPATEAOS) ocupa el Justo Ermino medio entre la DmepPoii
det chocarrero (Popoidyog) v la EAAewyng del dypotkog kol oxAnpog. Y de ahi fa negativa
valotaciéon de la Comedia antigpua: xol 1% o fAgubepiov moudid diadépel MG Tob
avdpanndmdovs, kel memodrvpévoy Kol damowdedtov. o & Gv T xod &k Thv
KOPOMEY ThHY TEACLGY ol TOV Kav@y. Tolg uév yixp Ny yeholov 1) adogpoioyic,
ToT¢ 82 pariov 1 Dmavowr, Stddeper & ol plkpov Talte Tpbe s LoyNuOohyy (1128
a0 22.25)0 BEn parecido sentido Demictrio tDe clocuione § 108) distingue entre ¢l
U PLOTOC ¥ ol FEAOTOROLGS.

P AristOleles (Ko Nic. VIIL 1127 b 17) habla de momentos de descanso on la vida en
los ue se pasa el rato bromeando: ORonc 88 koi GvomoOotong &v @ Plo. xol fv tah
Sy peTd mondLc.

" "The Quintessence of Comedy”, Cf 43 (1948) 393-98.



La comicidad en Aristéfanes 25

desprecio cémicos, en tanto que M.L. Cooper®, con mayor acierto a nuestro
juicio, piensa mas bien en la célera y la envidia y Kenneth J. Rockford” en
el deseo y la esperanza.

Para Platén también lo que provoca la risa es la presuncion por parte
de alguien de ser mds rico, mis bello o mas virtuoso de lo que es en reali-
dad. Y por cso la gente se rie hasta de los amigos burlindose de esa debi-
lidad suya®. Para Aristételes” lo ridiculo es un defecto o una deformidad
que no causa dolor ni dafio, y de la misma opinidn se muestra Quintiliano®,
cuando sostiene gque mueven a risa los defectos del cuerpo o del danimo
ligeramente reprobables. Con estos precedentes Hobbes” delinié como "a
sudden glory’ (en contraposicion a "‘vain-glory' which consisteth in the
feigning or supposing of abilities in ourselves which we know arc not™), la
pasion que produce "those ‘grimaces’ called 'laughter’; and is caused either
by some sudden act of their own that pleaseth, or by the apprehension of
some deformed thing in another by comparison whereof they suddenty
applawd themselves”, es decir, como un acceso repenting de autoestima,
nacido de fa autocomplacencia con algo que s¢ ha hecho o de la toma de
conciencia de la propia superioridad en comparacion con las debilidades
ajenas.

Y An Aristotelian Theary of Comedy, New York, 1927, 64-67.

T "Desire with Hope, Aristophunes and the Comic Catharsis”, Ramus 3 (1974 41-64,

" El componente sado-masoquista de o comedia gueda bien de manifiesto en la discu-
sidgn sobre la naturalesa de lo ridiculo. Ridiculos son los pagados de siomismos sin funda-
mento ¢ incapaces de vengarse cuando son objeto de befa. Quiencs pueden hacerlo, por ¢l
contrarie, son fuertes v temibles, Alegrarse def mal de los amigos —y no olra cosa es ¢l
desconocimiento de si mismo— es dBdvod, v st b riga da placer, al reimos de la presuncion
de nuestros amigos no hacemos sino KEpovvoviog féoviy o8ovgy LOrn v Ndoviy
EuykepavvOvon (Phil. 49B-530 A,

T Paer. V1449 a 34 TO vap yEROTOV EoTv apépTiug 1L kod adoyog dvbduvoey xod
ob eBupTikov, olov £0BDg 10 yelolov NPOCORGY T Kol SieoTpoppévov Gveu
Odhvne.

Snst o N3 T Negue enimt ab ullo satis explicari puto, licet mudti temptavering, unde
Fisus, qid non solum facto afiyuo dictone, sed interdum quodan etiane corports tactu lacessi-
fir. Pracierea non wna ratione moueri solet; neqiee enim acute tantum ae venuste. sed stulte
fracande tnnde dicta ac facta ridentur, ideogue anceps eius vatio est, guod o derisi ion
procul abest risus. Habet enine. ut Cicero dicit, sedewr in deformitate aligua et turpitudine:
Guige cunn IR dliis demonstrantar, urbanitds, cumt in ipsos diceniis receidunt, stdtitia nocatur,
La referencia de Ciceron es De oras. 11 2360 locus anten ef regio guasi pidiculi o furpitudi-
ne of deformitate gnadam continetur, 1o que repite lo dicho por Aristételes en el pasaje cita-
do supra.

YO Man, Belng the First Part of Leviathan, Chapter V1, The Harvard Classics. New
York. 1965, tomo 3. p. 342,



26 Luis Gil

En la misma linea de pensamiento, aunque con diferencias importantes
de matiz, se ha visto en la risa una manifestacion de autoafirmacion indivi-
dual a costa de degradar lo que se opone al vo, o una manera de descargar
represiones sociales o impulsos agresivos, como Freud'. Que en la comi-
cidad hay ciertos componentes sadomasoquistas y que con ella se opera una
venganza sobre una realidad discorde con los propios deseos, es algo que ya
sefialé Claire Préaux''. Pero este enfoque de los hechos, atento exclusiva-
mente al aspecto psicoldgico de lo comico, a la reaccion subjetiva ante el
estimulo, pierde de vista el referente objetivo del fenémeno, es decir, los
aspectos intelectuales de aquello que despierta 1a reaccion psicosomatica de
la risa. Y esta vertiente intelectual fue la que Hamo la atencion de la filoso-
fia inglesa v alemana en el siglo XVIIl. Se vio entonces que la risa nacia
del atisbo de dos o mds partes ¢ circunstancias, inapropiadas o incongruen-
tes entre si, cuando se las veia reunidas en un mismo objeto, tal como si
adquirieran una relacion mutua a partir de la manera peculiar en que la
mente se percata de ellas.

Esta fecunda concepcidn, que pone lo cémico en un plano de sintesis
conceptual muy semejante al de la metifora, fue desarrollada en el siglo
XIX y no ha dejado de elaborarse hasta el presente, Para Schopenhauer'
lo comico se producia por la "inclusion paraddjica, y por tanto inesperada,
de un objeto en una nocién que, por lo demas, le es heterogénea”, es decir,
por la "“incongruencia entre una idea y el objeto pensado con ella, entre lo
abstracto y lo concreto". Para un ensayista como A. Koestler'® la comici-
dad deriva de percibir simultineamente una situacién en dos contextos
asociativos o sistemas de referencia, coherentes en si mismos, pero mutua-
mente incompatibles. El chiste, la ocurrencia graciosa, el rasgo de ingenio,
presuponen la creacion intelectual de un mensaje con esa posibilidad de
doble inteleccidén y un desciframiento simultaneo de su duplicidad significa-
tiva por parte del receptor en un acto recrcativo de la misma indole. La
captacién de lo transmitido en el doble plano de referencia, si emisor y
receptor operan con un mismo cédigo, se efectia inmediatamente, y la sefial

""En su archiconocido estudio de 1905 Der Witz und scine Beziehung zum Unbewussten.

Y "Meénandre et la societé athenienne”, Chron. d'Egyp.fe 32 (1957) 88-89.

12 Die Welr als Wille und Vorstellung 2 (1859 09.

" Cf. su excelente articulo "Humour and Wit" en The New Encyclopaedia Britansicu
(1982), vol. 9, 5-11. Puede completarse la infonmacién en el también excelente articulo de
W. Preisendanz, "Komische (das), Lachen (das) en ). Ritter-K. Griinder (edd.), Historische
Wiéirterbuch der Philosophie, vol. 4, cols. 889-893.



La comicidad en Aristofanes 27

de que el mensaje se ha interpretado correctamente es la risa, en la que se
descarga la tension de la expectacién, liberada al efectuarse la transterencia
de una linea de pensamiento de un contexto a otro. El humor, por tanto, es
una manifestacion de la creatividad humana inserta en un conatinuum que
abarca desde la obra poética a la cientifica. Tanto el cémice, como el poeta,
como el investigador, descubren analogias y conexiones enire las cosas que
pasan inadvertidas a una consideracion superficial de las mismas.

Por altimo. la risa es un fendmeno social de caricter expansivo y con-
tagioso. La risa. segun han puesto de relieve Bergson' y sus continuadores
como E. Dupréel”. suele efectuarse en grupo. Lo cémico tiene una ver-
tiente social y cultural, una vertiente histérica. No todos los hombres se rien
de las mismas cosas, ni en todas las épocas y culturas se rie de la misma
manera. Bntre el creador del humor, entre ¢l comico y su piblico, debe
existir una coincidencia de fondo en aspiraciones, valoraciones y prejuicios,
v que en muchos casos la risa no es sino un castigo impuesto por la socie-
dad al individuo que no se acomoda a las expectativas del grupo social.

Con estas premisas se pucden clasificar los rasgos de la comicidad
aristofanica segin correspondan a {as tres vertientes, intelectual, emocional
y social del fendmeno universal de lo comico. A la vertiente intelectual
corresponde la originalidad, a la emocional el énfasis reiterativo, y al com-
ponente social el cardcter popular de algunos de sus recursos. Como muy
bien observara Antifanes en su Iloinowg'. la cualidad fundamental del
poeta comico es la mventiva, tamto cn la creacidn de persondjes. coma en
los argumentos de sus piezas y en las situaciones donde éstos se desarrolian.
Gracias a la originalidad se pueden poner en marcha los mecanismos de la
‘bisociacion’ (término acufiado por Koestler) o doble asociacion anterior-
mente aludidos. Es éste un aspecto que destaca en primer término en la
produccion aristofinica. Lo tipicamente suyvo es la lantasia desbordada, que
lleva al espectador de sorpresa en sorpresa.

Come desde Th. Zielinski'” se viene observando, las comedias aristo-
[dnicas arrancan de una situacion desesperada que origina una idea salvado-
ra, pucsta en ¢jecucion por el héroe comico, cuyos efectos beneficiosos se
ejemplifican en unas cuantas situaciones. En todas las piezas, como muy

" Su ensayo Le rire data de 1900,

'* "Le probleme sociologique du rire”, Rev. Phifos. France Erranger 106 (1928) 228,
" r. 191, 1T 236 Edm.

Y Die Gliederung der altattischen Komédie, Leiprig, 1885,
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bien ha sefialado Klaus Dietrich Koch', hay que distinguir una idea critica
procedente del examen de la realidad y un tema cémico, que es la proyec-
cién de csa idea critica al plano de la creacion artistica, su transposicion a
lo fantdstico y a lo comico. Y es precisamente en estos temas cémicos con
sus coptradicciones internas, con la deductio ad ahsurdum de la ocurrencia
inicial, donde mejor se manifiesta el aspecto intelectual de la comicidad
aristofinica, lo que llamariamos su sentido del humor. Dos comedias pue-
den ilustrar lo dicho, Las nubes y el Pluto. En la primera Estrepsiades se
muestra dectdido a pagar lo que se le pida con tal de que se le ensefie el
argumento que sirve pard no pagar. En la segunda, a fin de que reparta
Pluto bien la riqueza entre los hombres, sc le debe “salvar’ de la ccguera
que precisamente le causé "Zeus salvador’.

Contrapuesto a este componente intelectual es el emocional, consistente
en la llamada a impulsos sadicos, sexuales, escatoldgicos, o en la repeticion
de la misma situacién o de una frase clave. Aunque Aristitanes no abuse de
ellas, son frecuentes en sus comedias las escenas de golpes o de insultos"
que constituyen una de las fuentes mas primitivas y elementales de la comi-
cidad. También prodiga las alusiones sexuales, aunque sin Incurrir cn la
pornografia, si por tal se entiende un tipo de literatura que excite la concu-
piscencia. No falta tampoco el componente escatoldgico, aunque dosificado
y con una tendencia y una finalidad propias, La mopdn, por ejemplo, se le
escapa @ una persona a quien se quiere tildar de cobardia, o rompe el silen-
cio exigido por una situacién solemne, o aparece en unidn con un juego de
palabras. En el relato indirecto sirve para expresar despreocupacién o mie-
do, para ridiculizar una situacion o indicar menosprecio™. Por su parte, las
reiteraciones hacen mds lento el desarrolla de la accidn, explotando situacio-
nes que acumulan fa tension que se descarga en risa: por cjemplo, las enojo-
sas peticiones de Dicedpolis a Euripides en Acarnienses, el ybv
koAokeiog entre el Morcillero y el Paflagonio en Caballeros, los repetidos
ensayos de fuga de Filocledn en Avispas, el largo viaje de Dioniso en Nubes
etc.

En tercer lugar, como rasgo tipico de la comicidad aristofinica se ha de

" Kritische Idee und komisches Thema. Untersuchungen zur Dramaturgie und ziom Erhos
der Avistophanischen Komddie, Bremen, 1965,

" Cf. Enzo Degani, "Insulto ed escrologia (cicyporoyia) in Aristofane”, Dioniso 57
(1987) 31-42.

* Cf, Radistav Hosek, Lidovost g lidové muotivy u Aristofana, (Die Volkstiimlichkedt und
die Volksmotive bel Aristophanes), Praha, 1962,
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destacar su cardcter eminentemente politico y social, de critica de una situa-
cidn insatisfactoria, eso que la estélica marxista denomina Velkstiimmiich-
keit, es decir, el operar con las contradicciones de la sociedad desde una
toma de postura favorable a los intereses del pueblo. Si bien, desde la apti-
ca marxista, s6lo puede aplicarse el término a los artistas modernos, cabe,
sin embargo, percibir en la literatura antigua elementos tendentes a la Volks-
tliimmlichkeir. las llamadas por Hosek volkstiimmiiche Tendenzen. La come-
dia aristotianica, al luchar por la paz y oponerse a los excesos de los dema-
gogos, estd defendiendo los verdaderos intereses del pueble y por ende
cumple con los requisitos de la axiologia marxista’. Inducen a esta con-
clusion los postulados estéticos de esta corniente ftloséfica que hace derivar
lo comico de una valoracion critica de fendmenos negativos, aunque enmen-
dables por la accion de las fuerzas sociales, y estima el conflicto comico
como una disputa suscitada por una provocacion que lleva en si implicita
una contradiccion. La parte provocada, aparentemente mas débil, al desen-
mascar esa contradiceion y poner al descubierte la escasa entidad de lo que
infundia respeto y temor, desencadena los mecanismos de la risa. En todas
las comedias de Aristofanes (salvo Las resmoforiantes), considera Isolde
Stark™, subyace una contradiccion social que todos pueden reconocer en la
vida publica. El héroc ¢omico. como representante de sus conciudadanos, la
hace patente y la elimina transponiéndola del plano politico al mundo case-
ro, donde es duetio y sefior v puede, por tanto, obrar con plena soberania.
Asi hace la paz con Esparta (Acarnienses, Paz), vence a Cledn como simbo-
lo de una demagogia negativamente valorada, devuelve a Demo su antigueo

A parecidy conclusion, aunque partiendo de premisas muy diferentes llega Lidia Massa
Positano, "Aristofane ¢ i1 comice”. KOMOQIAOTPATHMATA, Studia Aristophanea viri
Aristaphanei WA Koster in honorem, Amstelodami, 1957, 82-107. En las comedias aristofi-
nicas se debaten los mismos problemas que en los Erga de Hesiodo y en la pocsia seloniana.
pera en ellas las quejas anteriores se transforman en utopia. Si la tragedia en su prolagonista
ideal, ¢l héroe tragico. nos muestra al hombre tat como debiera ser, dejando fa nostalgia de
un modelo ejemplar de humanidad predestinade a la catdstrofe al chocar con las condiciones
de la realidad. Ta comedia presenta, en cambio, unas condiciones utépicas que se niegan
como realidad con la propia risa que suscitan, pero que reflejan ei anhelo general de una
vida mids usta.

O sus trabajos "Soziale Relationen und komish-dsthetische Kommunikation in der
ersten Krisenphase Athens”, EAZ 16 (1973) 315-322, "Dar Verhiiltnis des Aristophanes zur
Demokratie der athenischen Polis™, Kfio 37 (1973) 329-364, "Dic Friedenstiicke des Aristo-
phancs” en Maria Erxleben (ed.). Der Friedengedunke im antiken Drama. Protokol! vines
Kollogudumy (Reitr, der Winckelmann-Ges. XV Stendal Winckelmann-Ges. (9871, pp. 53-60.
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esplendor (Caballeros) v erradica de Alenas la sofistica (Nubes). La comi-
cidad en estas piezas es satirica, por adoptar una actitud enérgicamente
critica con su objeto, propugnando su desaparicién del horizonte ciudadano.
Se representan en una época en que la creciente democratizacién habia
establecido una relativa armonia en la poblacién ateniense, ya que la igual-
dad politica formal encubria hasta cierto punto las tensiones y desequilibrios
sociales. Corresponden a un primer periodo de actividad que se extiende
desde el 427 al 421 a.C.

En un segundo periodo, desde el 420 al 403, ain conservando sus
ideales democraticos, Aristofanes los saca del marco de la polis para hacer-
los extensivos a la comunidad entera de los griegos (Lisistrata, pardbasis de
Ranas). Como plano de comparacion para la ciudad-estado en crisis, a
efectos de producir el 'distanciamiento’ brechtiano, se eligen ahora el aire
{Aves), las mujeres en calidad de moAiton (Lisistrata) o el mundo subterrd-
neo (Ranas). Pero la comicidad del autor va perdiendo impetu combativo,
cuanto mayor firmeza adquiere su creencia en ta ruina de la polis. De satiri-
ca se frueca en irdnica, pues la ironia se ejerce, cuando la superioridad
moral de quien tiene la razdn en el conflicto cémico no se halla respaldada
en la realidad por la correlacion de fuerzas. En un dltimo periodo, al que
corresponden Asambleistas (392 a. C.) y Pluto (388), Aristofanes, desenga-
flado del funcionamiento de las instituciones politicas de la democracia,
centraria su atencidn en las contradicciones econémico-sociales de Atenas,
renunciando a darles la debida réplica que las evidenciara como rectitfica-
bles. Su actitud ante las mismas se haria ya declaradamente irénica.

Tanto los trabajos de Isolde Stark, como el de Helmut Schareika™, le
hacen desempefiar a nuestro autor un papel en la historia universal de la
lucha de clases, como paladin de las tendencias ‘progresistas’, que dista
mucho de corresponderle. Y la causa fundamental de este erréneo enjuicia-
miento, dejando de lado otros presupuestos escoldsticos, es esa unilateral
concepcion de lo comice como critica social, como protesta y denuncia de
situaciones corregibles por las masas una vez duefias de su destino, cuando
lo comico, seglin vimos, es un fenémeno mis complejo y no exento, por
presuponer una coincidencia de mentalidad entre el autor y su piblico, de
ciertas connotactones tradictonalistas y hasta reaccionarias. La comedia

™ Der Realismus der aristophanischen Komddie. Exemplarische Analysen zur Funktion
des Komischen in den Werken des Aristophanes (Europ. Hochschulschr. R. XV Klass. Philol.
und Lit. XIII), Bern, 1979.
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aristofanica sintoniza, si, con las aspiraciones del pueblo, pero esta coinci-
dencia, que le otorga su trasfondo de seriedad y estd en la base de la ‘idea
comica’, debe trasponersc a un tema coOmico, caplable en todas sus implica-
ciones por amplios sectores de la sociedad. Esto impone ciertos limites a la
originalidad del poeta, que ha de atenerse a pautas de eficacia comprobada,
acomodando temas v recursos a los gustos del gran piblico y a su sentido
det humor.

l.os antiguos hacian derivar los efectos cOmicos de la accion
(npérypatay, es decir, el argumento sobre cl que gravitaba la comedia
(ubBog), v del tipo especial de locucion (yeaoior AEE10)Y. En substancia,
esta division coincide con lo que actualmente se denomina fiumor situacio-
nal 'y fuemor verbal. A esto habria que adadir el humor visual, es decir. los
resortes externos de la risa derivados de las condiciones de la representa-
cign. El motive sobre el que se construye el argumento, lo que, adoptando
la termimologia de Klaus Dietrich Koch, se llamaria el ‘tema comico', suele
entranar una paradoja que es en si un estupendo hallazgo: por cjemplo, el
mostrarse dispuesto i pagar cualquier suma con tal de aprender ¢l argumen-
to que sirve para no pagar (Nubes), concluir que para librarse de un sin-
verglienza sin escripulos es menester sustituirlo por un sinvergiienza toda-
via mayor (Caballeros), o realizar en sentido inverso a la vejez pruebas
propias de la ephebeia como el Filocleén de Avispas™. Las situaciones y
la accidn cn general se construyen con arreglo al juego del contraste y de lo
inesperado. Armando Plebe™ estima que la téenica del contraste, en rela-
€ion con ki estructura epirremdtica, es la caracteristica de la Comedia anti-
gua. en tanto que la de lo inesperado seria la propis de la Comedia nueva.
Segun este mismo autor, son tres los tipos fundamentales de contraste, que
apareccn sobre todo en el agon; el fitigio a duello, en el que la discusion se
desarrolla entre dos contrincantes (Caballeros, Nubes y cn parte Ranas); el
contrasio difensivo, entre un personaje y un grupo de adversanios (Acarnien-
ses, Avispas), y el dibatitto utopistico, enfrentamiento entre el mundo real y

Aristéieles (Poer. IV 1449 a 19) dice que fa comedia evoluciond del drama satirico £x
pkpoy pobov kol AEewg yeholag, Quintiliano (fase. or. V1 3, 7} pone en facto aliquo
dictowe el origen del risus, el Anonym. Nepl kopedlog XV | Cantarelta dice: St & yehog
S Kxmuediog Ex te Adfewv kol rpaypdtov Exel thy obotacty y lo mismo aparcee cn
¢l Anonym. XVI1 17

7 CI AM, Bowie, "Ritual Stercotype and Comic Reversal, Aristophanes’ Wasps™, BICS
34 (1987 112-125.

* La nascita del contice, Bari, 1956,
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el utdpico (Aves. Lisistrata, Asambleistas). Con todo, la técnica de lo ines-
perado, propia de la comedia de todos los tiempos, desempedia un papel mu-
cho mayor que el estimado por Plebe, que parece identificar el
QAmPOocdiOKNTOV con la intriga.

Dentro dei humor situacional (y también en el verbal) ocupa un desta-
cado lugar en la comedia aristofdnica la parodia. Los antiguos por parodia
cntendian exclusivamente la imitacion burlesca de formas literarias, pero
como en la produccion aristofinica no sélo aparece este tipo de imitaciones,
sino que también se encuentran remedos de plegarias”, de escenas judicia-
les {Avispas), asambleas (Tesmoforiantes), recepeion de embafadores (Acar-
nienses), hoy se tiende a dar al término un sentido que abarque tan amplia
fenomenologia. Para H. Grellmann™ la parodia es una imitacién que pre-
tende un efecto comico, conservando los elementos formales del modelo
serio, aunque modificindolos de suerte que no se adapte al contenido. 'Y
sobre esta definicion Peter Rau™ ha realizado algunas importantes precisio-
nes, como la de observar que a veces el punto de gravedad de la parodia
reside precisamente en la alteracién de tos elementos formales (diminutivos
en palabras tragicas, obscenidades) que implican una ruptura del cstilo. La
parodia presupone el conocimiento previo del modelo imitado y su recono-
cimiento, en sus semejanzas y ¢n sus diferencias, en el remedo parddico, E]
efecto cémico reside precisamente en la incongruencia. En el modelo [a
relacion entre forma y contenido es armodnica. En la parodia se rompe
conscienternente esa armonia, de tal manera que la expectacian del pablico
se viene abajo por los desequilibrios formales y objetivos. Su efecto comico
no procede de un simple contraste entre forma y contenido, sino de una
contradiccion sorprendente entre lo que se esperaria de la imitacién de un
modelo armdnico en forma y contenido y su aplicacién de hecho a circuns-
tancias banales y ridiculas.

Desde el punto de vista del modelo, hay en la produccion aristofanica
parodias de la épica, de la lirica, dc refranes, plegarias e instituciones, pero
sobre todo de la tragedia. De ella se toman elementos estructurales (prélogo,
rhesis, aparicion del mensajero, otiyopvBic), motivos (apostrofe, lamen-

*' Cf. Hermann Kleinknecht, Die Gebetparadie in der Antike, Stuttgart, 1937,

¥ "Parodie” en Merker-Stammler (edd.). Reallexikon der deutschen Lir. Geseh. 11 630.

' Paratragodia. Untersuchung einer komischen Form bei Aristophianes (Zelemata,
Monographien zur Klassischen Altertumswissenschaft, Heft 45), Miinchen, 1967, Cf. también
F. Guglielmino, La parodia nella commedia greca antica, 1928 y Maria Grazia Bonanno,
"Topatpoymdio in Aristofane”, Pioniso 57 (1987) 135-167.
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tacion, saludos, anagnérisis) y escenas enteras. La paratragedia es el princi-
pio motor de Tesmoforiantes, donde se entra a saco en el Palamedes, la
Helena vy la Andrdomeda de Euripides, cuyo Télefo y su Belerofontes son
ampliamente manejados también en Acarnienses y Paz. respectivamente. En
las parodias se juega con tres planos: el de la realidad, el de la ilusion escé-
mica y ¢l ficticio de la tragedia, y su efecto cdmico se basa tanto en la téceni-
ca del contraste, como en la del dnposddxntov’. El contraste. conceido
¢l modelo, se origina entre la realidad trivial o la farsa extravagante propia
de la comedia y el idealismo patético de la tragedia. El aprosdoketon se
produce especialmente en las parodias de sentencias, cuando a un dicho
conocido se le da un gire insospechado.

A la misma técnica se ajusta el modelado de las dramuartis personae.
que, desde el punto de vista de su entidad dramdtica, se pueden dividir en
persondjes imitativos y representativos. En el censo ecnorme de titeres escé-
nicos de las comedias aristofanicas hay un primer grupo de cllos que corres-
ponden a individuos de came y hueso, a figuras contemporineas bien cono-
cidas del pablico: militares como Lamaco. dramaturgos como Agalén v
Euripides, demagogos como Cledn y filosofos como Sécraies. El modo de
hacerlos intervenir en la trama, confiriéndoles eficacia comica, es doble: por
un lado, se les presenta de una manera unilateral, exagerandose sus rasgos
distintivos y degradindose sus acciones (caricaturizacion), por olro, se
tiende a haccr de ellos personajes representativos de amplios sectores socia-
les, aphcandoseles rasgos que no son suyos (fipificacion ). Lamaco deviene
asi un anticipo del miles gloriosus, Agatén un simbolo del preciosismo
afeminado de la poesia a finales del siglo V a. C., Euripides un ponavez de
1deas destructoras de la esencia misma de la tragedia, y Socrates la encarna-
cion de la sofistica y de la filosofia. La comicidad de estas figuras en su
trasunto cscénico reside, como en la parodia, en la incongruencia entre su
parecido con el modelo real y lo que hacen y dicen cn la escena. Si no
evocaran cn el publico a la ver lo esperado de su figura y asociaciones en
contraposicion paradojica con su manera conocida de ser y de comportarse,
dejarian de ser figuras comicas. Y algo parecido ocurre también en la pre-

“ Los okbpuate nopé apoodorioy fueron bien reconocidos por la eritica literaria de
los antiguos. Aristételes, Rher. IIL 11, 6, 1412 a 31, retiriéndose a lo mopédofov v piy mpodg
v EunpooBev 66Cav cita el siguiente 2 an: Eoteiye & £ywv VO moooi yiluediw. El
término esperade TESAG (“sandalias’) es sustituido por ‘sabafiones’. Ciceron se reficre al
iocns praeier exspectationem como un poiissimum ridiculi genus. Cf. Quint. VI 5. 15 y
Tiber. Tlept oxnuy.... Rier. Graee. Spengel 111 66.
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sentacion escénica de los dioses (Posidén, Dioniso, Iris, Hermes, Plutén) y
los personajes mitolégicos (Caronte, Eaco, Heracles) que aparecen con un
grado de caricaturizacion rayano en la irreverencia.

En cuanto a los personajes inventados, a cuyo cardcter representativo
hemos aludido, se pueden establecer, segiin su grado de tipificacién e im-
portancia dramatica, varias categorias. Los protagonistas de la accién, el
héroc comico (de cuya estructura va dijo Cedric H. Whitman" lo funda-
mental) y su antagonista, salvo en Caballeros, llevan nombres parlantes o
nombres prapios aplicables a colectivos de caracteristicas similares, lo cual
¢s un indicio seguro de cierto grado de tipificacidon. Si Demo, en realidad
designa al pueblo ateniense, Dicedpolis comprende ¢l conjunto de ciudada-
nos partidarios de la 'ciudad justa™; Trigeo alude al oficio de vinador;
Estrepsiades, Evélpides, Pistetero describen estados y disposiciones de dni-
mo; Filocledn y Bdelicledn presentan la polarizacion de los sentimientos
populares a favor y en contra de un liderazgo politico; Praxdgora y Lisis-
trata denotan el papel y la funcién desempeiiada en la pieza. El nombre
describe también el punto de partida de la sitwacién comica; Fidipides
{(literalmente ‘hijo del que ahorra en caballos’), contrariamente a lo que
sugiere la etimologia del patronimico, ha causado la ruina econémica de su
padre por sus desmedidas aficiones hipicas, poniéndole en la desesperada
situacion que da origen al tema cémico de Nubes.

Tipos comicos cuyo origen puede rastrearse en el teatro siciliano, basa-
dos en la diversidad de mentalidades segin el origen étnico, la clase social
o la profesion, aparecen en las escenas secundarias de cardcter ejemplitica-
torio. Son los &ialovec, cipwvikoi, fopoidyol, teorizados en el Trac-
tarus Coisfinianus, 8, p. 34 Cantarella, cuya presencia independiente de las
principales figuras dramdticas no puede detectarse con seguridad en la pro-
ducciodn aristofdnica, ya que sus rasgos se confunden con los de éstas. El
rastico (&ryporkog), por ejemplo, aparecia como tipo cémico en la comedia
siciliana, y rusticos son Diceépolis, Trigeo, Estrepsiades, Crémilo y Filo-
cleén, pero no en cuanto representantes de la pura rusticidad, sino de las
diversas reacciones del campesinado ante la politica, la paz, la nueva educa-
cion elc.

" Aristophanes and the Comic Hero, Cambridge. Massachusets, Harvard Univ. Press,
1964.

2 Buscarle un correlato real al personaje, bien sea éste Fupolis come piensa E.L. Bowie,
"Who is Dicaeopolis?”, JHS 108 (1988) 183-185, bicn sea el propio Aristofanes como eslima
Dana Sutton Ferrin, "Dicaeopolis as Aristophanes, Aristophanes as Dicaeopolis™, LCM 13
{1988) 105-108, carece a nuestro juicio de sentido.
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En el censo del personal aristofinico hay, asimismo, personificaciones
y alegorias, que son una manifestacion mds de la tendencia del pensamiento
gricgo a la tipificacion. Aristéfanes hace un uso mayor de las personifica-
ciones que la epopeya, prefiriendo crear sus propios personajes mitolégicos
a tomarlos del repertorio tradicional (p.e. Polemos en vez de Ares). Jamas
las presenta de una manera coherente y continua y se complace, como va
Newiger habia observado, en transferirlas a la esfera de lo real. para retomar
después su cardeter figurado™. Otro tanto ocurre con los personajes alepo-
ricos, que a la vez son ellos mismos y quienes se estima que simbolizan: el
Patlagonio simultineamente representa al esclavo de un pequefio propictario
y a Cledn, y Demo a su duefio y al pueblo ateniense. Este recurso. que le
da al pocta amplia libertad para ejercer cualquier clase de critica, s¢ muestra
eficaz también como fuente de comicidad, al captarse simultineamente lo
gue dicen y hacen los titeres escénicos en un doble piano referencial.

Junto a los recursos del humor situacional, nuestro autor se caracleriza,
como ya observara a su pesar Plutarco™ en su comparacién de Aristofanes
con Menandro, por ser un maestro en ¢l manejo del humor verbal. Intentar
hacer una clasiticacion exhaustiva de los efectos comicos producidos por su
manipulacién del lenguaje, al estilo de las realizadas por los antiguos™,
rebasa de momento nuesiro propdsito. Nos limitaremos a sefialar unos cuan-
tos puntos esenciales. Como ya advertimos, la parodia desempefia también
unt papel de primerisima importancia en el humor verbal. Aristéfanes paro-
dia plegarias. oriculos, proverbios y relatos de suefios, en las formas este-
reotipadas que les eran familiares a sus conlempordaneos. Siente, con lodo,
una especial predileccidn por remedar la diccion tragica, bien citando libre-

" O Maria Grazia Bonanno, "Metafore redivive e nomi parlanti (sui modi del Wiz in
Aristofune)” en Frlologia e forme fetterarie. Stdi offerti a Francesco della Corte, Urbino,
1987, 1 213-228.

Y Mor. 853 C (Zuykpiceng "ApLoTodtvous kod Mevav8pou émtopfi. 2): Eveon
HEV 0LV £V TR KUTOGKELT} Thv Ovopdtow antd 10 Tpoyikdy 10 Kmpikoy 10 cofopoy
tH meChv. Gofele. Kovomng, Oykog kol dlopua, orepporovie kKol dluopio
VORTIDON G,

7 Hermagenes, Tlept ueBodou dewvomtog, 34 (Hepl To0 Kopkie AEYEIV), Rhetores
Graeci Spengel 11453 s. distingue tres formas de humor verbal: kertde mopdioy, O mopd
mpogdoricy y T Evoviiog towelobol T1ag elkdvag T 00ceL Pero la parodia y el apros-
doketon pertenecen también ai humor situacional. Tanto el Tractatus Coisliniunis. como los
Anonym. Tlgpl xopedicc XV y XVI 17 Cantarella cnumeran siete modalidades de humor
verbal: L homonimia, la sinonimia, [a refteracion de Lo misma palabra o frase (dd0Aecyion,
la paroniia, el diminmive (OToKopLopdc), la endluge v W fornw de diccidn.
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mente lugares concretos, con versos o hemistiquios ligeramente cambiados,
bien variando o deformando su modelo con un trueque de sonidos o me-
diante la adicidn de trivialidades. Pero también sabe emplear magistralmente
el sermo tragicus (p.e. Acarnienses 418 ss., Avispas 1238 ss., Ranas 470
ss.) ¥ al modo trigico les hace hablar con malignidad a sus victimas predi-
lectas, Euripides, Lamaco, Agatén; v no sélo a éstos, sino también a sus
criados, como si se les hubieran contagiado los giros redichos de sus amos.
Otras veces recuwrre al 1éxico trigico para elevar irénicamente el nivel del
lenguaje o parodia las formas poéticas tragicas: el Opfivoc, el koppdc, la
uovdio, ete.

Acudir a las formas mas nobles de versificacion para expresar neceda-
des o trivialidades, por la eficacia de la incongruencta entre forma y con-
tenido, ha sido desde siempre un recurso favorito de los cémicos™. Un
empleo abusivo del mismo en la comedia aristofanica es la corrupcion o
descomposicion parédica de una forma trigica: por ejemplo, el canto del
siervo de Agatdn, que pasa del estilo lirico al lenguaje vulgar, o la escena
de Eco' en Tesmoforiantes. Y este caso nos acerca al fendmeno denomi-
nado Travestie por P. Rau™ y que podriamos traducir por ‘distorsion’. La
‘distorsion’ es lo inverso de la parodia. En la parodia se aplican predicados
elevados a sujetos humildes, lo trivial se expresa en lenguaje grandilocuen-
te. En la 'distorsion' se mantiene el contenido de un modelo serio, pero se
le reviste de una forma inferior e inapropiada a su categoria; se degrada lo
sublime envolviéndolo en formas ridiculas y burlescas. Y esto es lo que
hace Aristéfanes con Dioniso, Prometeo, Heracles y Hermes. Este recurso
que roza lo chabacano pertenece a las capas mas bajas de la comicidad.

Fuera de la parodia, el humor verbal aristofanico ofrece dos vertientes
principales: las formaciones de comicidad propia y los juegos con el signifi-
cante v el significado de las palabras. En el primer caso nos referimos 4 un
hecho de experiencia en todo idioma. Hay palabras que, por su formacion,
infrecuencia de uso o cardcter insélito, despiertan de por si la hilaridad™.

' Que infringen as{ la norma de observar O npéwrov en todo, expresando Té MKPE

mKp®s, To peYiA 88 peydhwe (Demetrius, De elocutione § 120).

" Sobre ella, ¢f. Patrizia Mureddu, "Un caso singolare di leatro nel teatro, La scena di
Eco nelle Tesmoforiazuse", AFLC 6 (1987) 15-22.

¥ Paratragodia. Untersuchung einer komischen Form des Aristophanes (Zetemata. Mo-
nographien zur Klassischen Altertumswissenschaft. Heft 45), Miinchen, 1967, 17 ss.

M Cf. C. Morenilla Talens, "Procedimientos [onicos de estilo en Aristéfanes”, £Clds.. 27
(1985), n” 89, 39-39,
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Piénsesc, por e¢jemplo, en el efecto grotesco y, por ende cémico, originado
por fa acumulacion de esdrijulos (vocablos poco frecuentes en castellano)
en un mismo verso, recurso del que echan mano autores como Mufioz Seca.
A esta categoria pertenecen fos neologismos y compuestos desmesurados
tan caracteristicos de Aristofanes.

Los efectos comicos en el plano del significante se pueden agrupar en
tres categorias: los OpoldnToTo 0 cadencias rimadas: la imitacion de dialec-
tos* o acentos extranjeros’ (el megarense y el beocio en Acarnienses, el
espartano en Lisistrata), y las secuencias {onicas sin sentido que remedan
una lengua extranjcra {el persa en Acarnienses) y se prestan a los mas dis-
parcs ensayos de inferpretacién™. De la comicidad basada en los sonidos,
que s¢ encuentra en ¢l grado mas bajo del humor verbal (v.gr. el retruéca-
no}, se asciende al juego de palabras y, por tanto, de conceplos. Cantera
inagotable del humor verbal es la homonimia y el contraste entre el sentido
metaférico y et literal de un término. Con el choque entre la logica profe-
sional, que da a los términos del lenguaje un sentido especializado. y la del
sentido comiin, gue fos toma en su acepeion mds vulgar, se opera umplia-
mente cn la escena del adoctrinamiento de Estrepsiades por Socrates en Las
nubes. Algo diferentes son las evocaciones etimolégicas forzadas que dan

10}

Sobre el Dento con gue hay que andarse para fijar el texro, cf. Gerard Verbaarschor,
"Dialect Passages and Text Constitution in Aristophanes’ Achamians”, Maremosyie 41 (1988)
269-275.

" CI. Claude Brixhe, "Lua langue de I'étranger non grec cher Aristophane” (Actes du
colloque organisé par UTnstitut d’études anciennes, Nancy, mai 1987, sous la dir, de Raoul
Lonis). Trav. ef mém. de I'Univ. de Nanev - i ane. 1V Nancy Pr. Univ. de Nancy, 1988,
pp. 113-138

" Las patabras del Pseudoartabas en Ach, 100 (1 opTopove Sopiog oILOove ooIpa),
partiendo del supuesto de que contenizn genuino persa, han sido interpretadas por J. Frie-
dricli. "Die altpersische Stelle in Aristophanes’ Acharnern (v, 100)", /F 38 {1921y 93-102,
como: "Jerjes. ¢l de piadosas intenciones, al estudo ateniense™. Segun O, Hansen. "Zum
persischen im Vess HO der Acharner des Aristophanes”, Fesisehrift fiir May Vasmer. 1956,
F77- 180, querrian dectr:"Oid, (Su) Majestad (el Rey) Jerjes escribe estos mandatos”, Para K.
I. Dover, "Notes on Aristophanes” Acharnians”, Maia 15 (1963} 7-8, significarian: "larta de
nombre. hijo de Jerjes, sitrapa™. Nos inclinamos con J. Wackernagel, "Zu der alipersischen
Stelle in Arnistophanes™ Acharnern”, 77 38 (1921). en su critica a la interpretacion de Frie-
drich, a ver agui reproducidas, 1al como sonabuan a oidos griegos, palabras persas. pero
carentes de sentido. Y en ellas lo que mds les chocaba a fos alenicnses era lu abundancia de
la vocal a. segin ha pucste de manifiesto Carmen Morenilla-Talens, "Die Charakierisierung
der Auslinder durch lautliche Ausdruckminel in den Persern des Aischylos sowic Den
Acharnern und Vigeln des Aristophanes”, /5 94 (198%) 158-176.
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un doble sentido a €tnicos y nombres propios™ y se prestan también a un
fenémeno de doble asociacidn. Para lograr éste se emplea asimismo la susti-
tucion o deformacion fonica. En Avispas (v. 45) se le hace decir a Alcibia-
des, que confundia la vibrante apical y la lateral, a propdsito de un tal Teo-
10 que tenfa la nariz corva: 'OAQC, OfwmAiog TV keduAny kdrokog Exet,
con lo cual ‘cuervo' (k6pol) se transformaba en ‘adulador (xOAaf)™.
En esta misma pieza (vv. 836 y 895) al gencral AGyng se le hace figurar
con ¢l nombre de AGBNG, lo que puede asociarse tanto con la nocidn de
‘conguistador’ como con la de Tadrén'. Con sélo prolongar algo mds de lo
normal una silbante final se lograba uno de los llamados por Aristételes®
O KQTO YPOpUOTe SKOPLOTO, que permitia entender At0g xoton fézov
como Atdg oxkotolfGtov, para calificar con dudoso gusto y manifiesta
irreverencia® al inmenso escarabajo pelotero (OUKk £60° 6mwg ToUT” £on1
10 T€pog 00 A0 okaToPaTov, Pa- v. 41 s.) que tiene preparado Trigeo
para ascender al cielo.

El tipo de versificacién, como ya hemos apuntado al referirnos a la
paratragedia, puede también cumplir una funcién cémica® por la incon-
gruencia entre la nobleza de la forma y la vuigaridad del mensaje con ella
transmitido. Los docmios {y también los dimetros anapésticos), propios del
lamento trigico, mueven a risa en la comedia por su efecto paratragédico.

La comicidad surgia también de las condiciones de la representacion,
entre las que estdn, la forma de declamar, el vestuario y la escenografia.
Por el testimonio de autores antiguos, aunque RO CONtemMporaneos, lenemos
noticia de las diferencias existentes entre la declamacién trigica y la comi-
ca. Los actores trdgicos sc ejercitaban en elevar la voz, y los cdmicos en
modularla con trémolos y cambios de tono, desde el grave al agudo. Como
el propio nombre de nviyo¢ (‘ahogo') indica, ciertas partes de la pardbasis

*Cf. Paulette Ghiron-Bistagne, "Jongleries verbales sur les anthroponymes dans les
comedies d”Aristophane”, CGITA 5 (1989) 89-98.

* Cf. A. Andrisano. "®f@pog nome parlante. Aristoph. Vesp. 42 s ete”. MCr 19-20
(1984-1985) 71-85.

B Rher. UL 11, 1412 a 30-35: tde 88 mopdt ypoupr (seil. Sxbupote) Toel oby & Afyer
Afyewv, GAA O petootpéoet dvopa, olov 10 Beoddpov eig Nikmva v xifupedov
"OpéSer g mpocrositon Yop Adyewy "Bpdl el ob” kol sEomotd.

* Sin flegar, no obstante. al extremo denominado KaTd EvaAioyiv por los tratados
andnimos Tiepl kopwdiog XV 1y XVI 17 Cantarella de "d Bded 8Eomota (Ir. com. adesp.
228 K. avtl ToD Zeb".

** Cf. Bernhard Zimmermann, "Parodia metrica nelle Rane di Aristofane”, SIFC 6 (1988)
35-47.
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y del agdn se recitaban a un tempo muy rapido. La gesticulacidén gque acom-
paiaba a la recitacion del papel cra mas violenta que en la tragedia y mu-
chas veces obscena para producir un 'visual joke'. Lo mismo ha de decirse
de los dos tipos de danza comica el xk6pdaf y la oliavvic. aunque a decir
verdad no eran del gusto de Aristotanes.

El vestuario v la midscara comica, como ¢l propio poeta se encarga de
advertir en la pardbasis de Nobes, va de por si producian risa en el especta-
dor ingenuo. Aunque ni las mascaras comicas. ni los rellenos que acentua-
ban la curvatura del vientre v de los glateos, ni los grandes falos colgantes
portados por tos actores, nos parezcan lo mds apropiado para mover a risa.
se ha de pensur que desempefiaban una funcidn simbolica capaz de provocar
ese reflgjo en virtud de asociaciones que hoy s¢ nos cscapan. de forma
parecida a como predisponen a la hilaridad en el espectador moderno los
inmensos zapatones de Charlot, los pantalones caidos de Cantinflas o el
bigote v el puro de Groucho Marx. Otra cosa son los dislraces de animales
portados por ¢l coro y las mismas miscaras, vestigios de antiguos rituales
mégico-religiosos cuya pristina signilicacién ignoraban ya los mismos ate-
nienses. Cierto nimero de mdscaras. como sugiere un pasaje de Caballeros
(v. 303, reproducian en caricatura la imagen de alguin conciudadane. Con
una caracterizacion de este tipo debieron de aparecer en escena los esclavos
de Demo que figuraban a los generales Nicias y Demdostenes en Caballeros
y el Socrates de Nubes. Si el vestuario comico nducia a risa, mucho mavor
efecto comico, entonces como hoy, producia el disfrazarse en escena™,
como Dicedpelis en Acarnienses o Dionisio y Jantias en Ranas. En Tesmo-
foriantes ¢s donde se hace mayor uso de este vigjisimo v eficaz recurso.

Por dltimo, la escenogratia, sobre todo cuando parodiaba las conven-
ciones escenogrdficas de la tragedia, cooperaba al regocijo general: asi el
EKKUKANpG y 1o unyovhy. En este empleo parGdico puede aparecer la rup-
tura de la ilusion escénica, como cuando Trigeo, al ser clevado por la nie-
chand al “cielo’. le pide al tramoyista que no le tire al suelo.

Luis Gil

" CI. Suzanne Said, "Travestis et travestissement dans les comédies ¢ Aristophane”,
CGITA 3 (1987) 217-248.






