Interior/exterior: antitesis en la temdtica
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Fui iniciada en la magia del Fedro por mi maestro, D. José Lasso de la Vega
gracias a los espléndidos comentarios de sus clases de textos.

Summary

Plato's Phaedrus is a work of strong contrasts: in the form and in the content. Thus, of
the two parts into which it is divided, one consists of discourses and the other of a dialogue;
one is practical and the other theoretical; one is about €pws and the other about Adyos.

Nevertheless, the most significant antithesis appears between the exireme passages
{prologue and epilogue) and the central one (the second discourse of Socrates), with regard
to the structure as well as to the meaning, and in every aspect: space, time, movement,
characters and, specially, in the ontologic level. In fact, the sensitive world of the images
and appearances is opposed to the intelligible world of the Reality, in the same way as
exterior and interior, nature and man, body and soul are opposed

Ante el Fedro de Platén nos encontramos con una obra compleja principaimente
en su temdtica, io que ha originado graves dudas sobre su unidad'. ;Cuil es el tema
fundamental y originario del que emanan los otros diversos? AMOR (belleza,
locura), ALMA, DISCURSO (oral o escrito).

También resulta complejo el didlogo respecto a su estructura:

A) Introduccion: parte dialogada

B) Discurso 1¥ (de Lisias en boca de Fedro)

Breve didlogo intermedio
C) Discurso 2¢ (de Sdcrates)
Breve didlogo que interrumpe el discurso.
Breve didlogo al final
D) Discurso 3¢ (de Socrates)
E) Extenso didlogo (ocupa aproximadamente la mitad de la obra),

" La discusién remonta ya a los aatores antiguos. De entre los de nuestro siglo, gran parte de
los estudiosos de la obra ha debatido la cuestién, ya defendiendo su unidad y coherencia (por
ejemplo, Bourcurt [1919], Diksenpruck [1927]. Rosiv [1966% LV ss.], etc); ya en la postura
contraria {cf. RAEDER [1905: 267], SHorey [1933: 198.]. M4s informacidn y bibliografia sobre el
tema, en GiL (1957: XVI). También en Ropis-Lewis (1975:3) y Basut (1987: 256-7).

Cradernos de Filologle Cldsica (Estudios griegos e indocuropeos), n.s. 2 {1992}, 165-185. Ed. Univ. Complutense. Madrid.
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Y complejo es asimismo el entramado de perspectivas antitéticas desde las que
se enfocan dichos temas, en el espacio y en el tiempo, entre la accién y la reflexién,
entre el didlogo y el discurso, la palabra y la escritura,el amor y el desamor, ¢l
amante y el amado, la locura y la cordura, lo divino y lo humano, la realidad y la
apariencia....

Ahora vamos a centrarnos en este ultimo aspecto, porque el concepto de la
antitesis es fundamental para la comprensidon del Fedro (como lo es en general en
todo el pensamiento platénico —y griego—), y no sélo en lo que atafie a la temdtica
y a las ideas expresadas, sino también respecto a la estructura misma del Didlogo.
Es decir, tanto en el contenido como en la forma, en lo interno como en lo externo®.

Encontramos numerosas y significativas oposiciones en la obra, en diversos
pasajes:

1. Yaen el prélogo se reitera la antitesis «en la ciudad» / «en las afueras» (de
la ciudad), cuya relevancia ya comentaremos.

2. También en el prélogo se anticipa la contraposicién entre el que ama y el
que no ama (sobre si debe el amado concederle sus favores al uno o al otro).
Después, en los tres discursos que siguen a la introduccidn, toda la
argumentacidn gira precisamente en torno a tal conflicto.

3. El primer discurso en especial es todo él un desarrollo continuo de antitesis,
referentes a las caracteristicas contrarias entre el que ama y el que no ama

4. Sobre el amor mismo se dan dos definiciones contradictorias: en el segundo
discurso Sécrates dice que es un apetito que, prevaleciendo irracionalmente
sobre lo que impulsa a la rectitud, tiende al disfrute de la belleza corporal
(238c). Mientras que en el tercer discurse deja claro que el amor es el mds
excelso de todos los estados de rapto; esa locura (divina) que se produce
cuando alguien, contemplando la belleza de este mundo y acorddndose de
la Verdadera, adquiere alas anhelando volar hacia lo zalto (249d-e)*.

5. En el tercer discurso se contrapone, por otra parte, el amor ordenado y con
filosofia al amor vulgar carente de filosofia.

* También se refleja en la lengua, por lo cual MarTiNez HERNANDEZ (1983) considera la obra
de Platén como el Corpus mis idéneo para cstablecer una teoria lingiifstica de los contrarios, para
cuya expresion estudia el mecanismo lingiiistico.

* En estas definiciones aprecia SINAIKO (1965: 34 ss, ¢f. esquema p. 43} un ejemplo de
generalizacién y division, segin el métode dialéctico.
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También en relacién al amor® se establecen otras oposiciones, aunque de
menor sustancia: a) el amor, causa de sufrimiento y de alegria (Govvatar.../
véynBev 251d 6-7); b) el amor y el contraamor (¢ pwTos dvTépwTa, 255¢
1); c) el amor y la amistad(obx €puTta dAhd @uriav, 255 1-2).

Y es concebido el amor no sdlo desde la perspectiva del amante, sino
también del amado: Th Tou €pacTou Puyny (254 9).../ THY Tou € pupévou
al Puxnv, (255d 2).

En otro aspecto, en los tres discursos se plantea la relevante oposicién
entre la locura y la cordura, porque la primera se aduefia del enamorado,
mientras que el no enamorado se mantiene en la segunda.

Ya en el tercer discurso (y de nuevo en la segunda parte del Didlogo: cf.
265a) se enfrentan la locura humana (mala) y la locura divina (buena),
Y, por fin, se contrapone esta dltima —la locura enviada por los dioses—
a la cordura, que procede de los hombres (244d), equiparando, pues, la
locura —es decir, el amor— a lo divino, y la cordura, el «desamor», a lo
humano.

Siguiendo con el tercer discurso, se presentan contrastes (dejando aparte los que
conciernen al amor o a la locura} respecto al alma;

1L

12.
13.

14.

15.

Lo que posee alma (¢ pduxov), viniéndole el movimiento de dentro (€vdofe),
frente a lo que carece de ella (dvyov) y adquiere el movimiento desde
fuera (£E0B¢v). Cf. 245e 5-6.

Alma divina y alma humana.

Esta dltima oponiéndose a su vez al cuerpo: la una inmortal y el otro
mortal. Mientras que el alma divina se opone a un cuerpo también inmortal,
al que se halla unida eternamente.

Doble y antitético componente del alma humana; un principio malo,
irracional y otro bueno, racional (como ya se anticipa en el segundo
discurso: 237d). O, dicho mediante un simil: un caballo feo, negro e
indémito y otro hermoso, blanco y décil’.

Las «alas» del alma se nutren y crecen con las cualidades divinas (lo bello,
lo sabio y lo bueno), pero se consumen y perecen con las contrarias
(246d-e).

4 Respecto a la riqueza de matices del Fedro y la enorme profundizacion psicoldgica, en lo
que concierne al amor, ¢f. Lasso DE La VEGa (1959).

* Por otro lado, BeLs (1987: 132} sefiala ¢l doble papel del alma. gue ¢jerce su dinamismo
tanto ¢n ¢l vinculo de animacién que le une al cuerpo como en la actividad de conocimiento que
le une a las ideas.
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16. Almas de los que vivieron con justicia y obtienen su premio en un lugar
del cielo, frente a las almas de los que vivieron injustamente y reciben su
castigo bajo tierra (249a).

[7. Almas que reencarnan en un cuerpo humano, frente a las que toman forma
animal (porque nunca han logrado ver la Realidad: ¢f. 249b).

Ya en la segunda parte del Didlogo los contrastes se refieren al tema del Adyos:

18. El discurso con arte frente al discurso sin arte.
19. El discurso hablado frente al escrito.

Y, dentro de estos temas, en el primero la controversia se basa en si se debe
convencer al auditorio {o al lector) de lo que es realmente bueno y justo o de lo que
lo parece, concluyendo que el arte de la palabra debe consistir en perseguir el
conocimiento de la verdad —aun a costa de tener que dar un largo rodeo, desviandose
por el camine mds dificil: ¢f. 272¢ y 274a%— vy no andar a la caza de las opiniones.
Y el segundo tema lleva a que el discurso escrito es s6lo una imagen (¢{8wAov) del
discurso vivo y animado; es apariencia de sabiduria y no la verdad, porque por culpa
de la escritura los hombres serdn traidos al recuerdo desde fuera y no desde dentro.

20. Asimismo a raiz del Adyos se trata de nuevo de la dualidad alma /cuerpo:
la Retérica se aplica a las almas (es una Yivxaywyia: 261a 8), al igual que
la Medicina a los cuerpos.

21. Al final, la discusién sobre el \dyos desemboca una vez mads en el tema
de Lisias (el logégrafo), y ahi, por un lado, se enfrenta a €ste con Isdcrates:
Lisias es el compaiiero (€ Taipos) de Fedro / Is6crates, el de Sécrates
(278e). Y todavia, en la dltima frase sobre el tema, insiste Sécrates en ello:
EY0 pEV ... s Ejlols TauSLkols T lookpdTel/oU 8 ...ws gols Avolq (279b
1-3). Y, por otro lado, al comparar las cualidades de ambos se establece
una nueva antitests, ya que Isécrates es calificado por el maestro como
mejor {(dpetvuv, 279 3) que Lisias respecto a sus discursos, lo que estd
en contradiccién con el juicio emitido —por Fedro— en el prologo:
«Lisias es el mas hdbil escritor de los de ahora» (228a 1). Tal antinomia

® pakpd ) Tepiodos... mepiiTéor (274a 2-3). También se utiliza wepiodos en 247d 5 y 248¢
4 para aludir a 1a circunvalacion de las almas en torno al lugar supraceleste, en la contemplacién
de la Verdad. Asimismo aparece en 249a 3. Cf. FRiEDLANDER (LI, 1969: 239).

En el pasaje celeste, ademds, se utilizan otros muchos términos de sentido equivalente o
préximo: mepL@opd (247c 1, d 5, 248a 4), nepimorely (246b 7, 252¢ 5), wepLdyewy ( (247¢ 1),
mepL@épeLr (247d §, 248a 3 y 8, 250¢ 5). También para indicar ¢l paseo del prélogo, especialmente
mepitaTos(227a 3 y 6, 229d 3, 228b 3), meprdyerv (230e 1).
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envuelve, pues, el Didlogo entero. Pero, ademis, lambién enlaza el final
de esta segunda parte con el de la primera, dado que terminaba ]a invocacién
a Eros —cierre de ésta— con el ruego reiterado de que Lisias se dedique
a la filosofia (257b); mientras que ahora se asegura de Isdcrates que posee
cierta filosofia (279a-b).

22. Enelepilogo, por iiltimo, en la plegaria que eleva S6crates a las divinidades
locales’, suplica : «Concededme el ser bello en mi interior, y que cuanto
tengo al exterior sea amigo de lo que hay dentro de mi» , contrastando, por
tanto, en su propio ser, el exterior y el interior (;quizi su alma y su cuerpo,
0 quizd su «yo» frente a los demds seres?)?,

11

Pero la contraposicién que consideramos fundamental y que domina la obra
entera es la que se presenta entre el pasaje central (1a teoria sobre el alma expuesta
por Sécrates en el tercer discurso: 244-256, especialmente desde 245c) y los dos
extremos, prélogo y epilogo®.

Dicha antitesis es completa: abarca forma y contenido, que a su vez es miiltiple,
pues hace referencia al tiempo, a la accidn, al lugar, a los persoenajes, etc. Es como
una encrucijada de conceptos dispares en confluencia.

Y no se opone unicamente el centro a los dos extremos, sino que el mismo
conjunto de contrastes enmaraiiados aparece ya por si solo en el pasaje central.

a) Situandonos en la perspectiva temporal, visto el todo de la obra en su tema
externo, ésta se desarrolla a lo largo de un dia entero: el prélogo por 1a mafiana, el
pasaje central casi al mediodia y el epilogo ya a la tarde.

Pero, a un nivel mas profundo, se vuelven a oponer los pasajes extremos al
central: los primeros revelan la limitacién de nuestro tiempo humano. Por ello las
insistentes referencias a ka hora que avanza inexorable, al dia que va consumiéndose
lentamente'?, Se plasma la actualidad, la fugacidad del mundo de «aqui» y «ahora».

7 Unicamente es nombrado Pan, cuya doble naturaleza (bestia y dios) hace notar RomiN
(1966 LVI s5.), asi como el que sugiere etimolégica y mitolégicamente la idea de una sintesis de
contrarios.

¥ Acerca del significado de tal siplica, ¢f. ROSENMEYER (1962), que, relacionando al dios Pan
¢hijo de Hermes) con el Adyos (¢f. p. 37) y esta invocacion con la dirigida a Eros —en 257a-b—
concluye que Eros preside ¢l mds intimo Adyos oral y Pan el Adyos relativo a la comunicacién
externa de ideas (cf. p. 43).

? Sobre algunos aspectos de tal contraposicion y sobre pormenotes del prélogoe en especial ya
hemos hablado en otro trabajo (cf. ESTEBAN SANTOS, en prensa).

10 Cf. ESTEBAN SANTOS (en prensa). También en otros didlogos se insiste en el paso del tiempo,
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Mientras que en el pasaje central el tiempo es la eternidad tnfinita: miles y miles
de afios gue transcurren —como minutos-— para las almas.

Y atin se establece otra diferente antitesis temporal, esta vez dentro del pasaje
del alma (especialmente reiterada en 249c-251a): «entonces» (76Te) / «ahora»
(vuv). «Entonces» alude a aquella época en que el alma —antes de su caida—
contempld las realidades en el mundo celeste; «ahora» , al presente del hombre en
su cuerpo carnal, precipitado en un mundo de representaciones no reales. Este, por
supuesto, corresponde al tiempo de la accién externa que se desarrolla en el prologo
y en el epilogo

by Desde el punto de vista del movimiento, de la accién’!, en la escena central
se describe el viaje de las almas, en especial las de los dioses cuando van al exterior
del cielo y después vuelven al interior, (247c-e). Mientras que la introduccién
presenta —en la tierra— el paseo de ida de los hombres a las afueras de la ciudad
y el epilogo, consecuentemente, el de vuelta al interior.

Y quizd ese paseo terrenal y humano estd simbolizando la vida misma':
efimera, desde su amanecer a su ocaso, en contraste con el viaje celeste post mortem
de las almas —Ila vida ultraterrena—, milenio tras milenio. Pues ;no es acaso la
vida un viaje al exterior, fuera del mundo eterno y real de las almas puras? ;No es
el hombre un desterrado del Paraiso? Y la muerte ;no es el volver al fin al punto
de partida', nuevamente al interior de la mansién de las almas?

Por otro lado, paradéjicamente, también ese paseo recuerda en cierto modo al
«paseo de la muerte» , pues el paisaje terrenal se asemeja al del otro mundo (un rio,
una fuente, el agua fria, un drbol que destaca en el camino, junto a la fuente), tal
como se describe, por ejemplo, en algunos textos drficos". Pero tal contradiccion

como en el Feddn, por ejemplo. Para su funcion en el Critdn, cf. Garcia Novo (1990: 127-8). En
el Timeo (37¢-39d), por otra parte, se describe incluso la creacién del tiempo por ¢l demiurgo.
Como sefiala GapamEr (1979 44) en Platén se encuentra por primera vez planteado de manera
explicita el problema de qué es el tiempo.

1 El movimiento es también un concepto muy significativo en el Fedro {cf. LEBECK [1972:280)
respecto a su relevancia en el prélogo y en cl episodio central, También ESTERAN SanTOS [en
prensa]} y en la filosoffa platdnica toda. FRIEDLANDER ([, 19692 64-5) seriala que el dirigirse a la
vision de la ldea cs representado siempre a través del simil de un camino (asi también en la
Repitblica —en donde se refiere a SialexTikny mopela—, en el Banguete y en el Feddn) y que la
vida del filésofo es una peregrinacién hacia el objetivo supremo: dicha vision de la [dea.

12 1.ASS0 DE LA VEGA {(1968: 329) dice gue los Didlogos son una imitacién fitoséfica de 1a vida.

13 En la obra predomina la concepci6n circular, no séle en la disposicion de los temas (¢f. p.
172, ) ¥ nota 16) sino también en las ideas todas: los viajes (terreno y celeste) de ida y vuelta; el
tiempo, marcado por el curso del sol ascendente y descendente (cf. DuMonT [1986: 89-111] sobre
la circularidad del tiempo en Platén); las almas de humanos y dioses girando en el cielo (247d 4-
5 y passim); el amor y la belleza, gue rebotan y vuelven a su punto de partida (255¢-d). Por (ltimo,
también el método dialéctico es circular: ascensién desde la pluralidad hasta lo Uno y de nuevo
descenso hacia lo miiltiple. Repitiendo las palabras de GoLpscumipT (19632: 341): «la démarche
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en los simbolismos podria explicarse porque en verdad lo que llamamos «vida» estd
més préximo a la idea auténtica de muerte: la vida del cuerpo es la esclavitud, el
oscurecimiento y la debilitacién del alma, y sélo gracias a lo que llamamos
«muerte» ésta se libera, «reverdece» y vuelve, plena de Vida, a su lugar de origen,
el mundo de la Realidad.

Asi pues, este camino puede tal vez estar sugiriendo el primer peldafio hacia el
mds alld, como el umbral del cielo, al que después acceden —por medio del
discurso de Sécrates v también por obra del amor— los dos filésofos en sus
lucubraciones. Siglos més tarde, Dante asimismo describe un escenario semejante
previo a la entrada de su Paraiso.

¢) Considerando el aspecto espacial, todavia se enreda mds la madeja, pues
los términos enfrentados se presentan tanto en sentido vertical como horizontal y,
por otro lado, son también observados desde la perspectiva local humana:

L. En sentido vertical:

Se oponen el Cielo y la Tierra, ya en el mismo pasaje central, ya
— fundamentalmente— entre éste (localizado en el cielo) y los extremos (en la tierra).

En la escena central se establece ademds una doble antitesis que refuerza la
gradacidén vertical:

CIELO:
lugar supraceleste /cielo /lugar subceleste
Tov bmepoupdviov Témov (247 ¢)/ év obpuv(246e.etc. YT Utrovpdriov aiLda
(247 b)
fms Umovpaviou wopeias (256d)
TIERRA:

en tierra /bajo tierra
ém Y ynv (247b, 248c)/ U yns (249a)
mept ynv (257a)/ Ty Umd yns wopelav(256d)

De modo que la tierra se contrapone al cielo, y desde dos perspectivas diferentes:

dialectique, dit Platon, aboutit & une Forme...mais ¢lle descend dans le monde des images...On peut
distinguer deux “buts™: | ascension vers l¢ Bien et le retour dans la Caverne». Y en p. 343:
«ascension et redescente décrivent un mouvement circulaire».

Se puede apreciar, pues, una analogia entre el método dialéctico y el sol, que es visto por el
hombre como asomando desde la tierra (desde el mundo de imdgenes y seres muiltiples) y
elevdndose hacia el cielo —reino de lo Uno— para después, ya en el cenit, de nuevo emprender
su declinar. Asi, RoBIN (1966° : LXXXV-VI, nota 1) sefiala un sincronismo entre las revoluciones
astronémicas y el ejercicio del pensamiento puro, y afirma que ¢l estudio de la astronomia es una
via de ascensién hacia la dialéctica.
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formalmente, como escenario externo del Didlogo, y conceptualmente, como sede
del hombre viviente, frente a la sede de los dioses y de las almas. Pero ademis, por
otro lado, es la tierra el lugar intermedio entre el cielo y el mundo subterrianeo
—cn donde las almas gozan y penan respectivamente (cf. 249a)—, al igual que
intermedio es el hombre, mezcla de alma y cuerpo, de inmortalidad y de muerte, de
virtud y de «pecado».

Otras veces el contraste vertical es manifestado expresamente: arriba/ abajo

»

(dvw/fcdTw, 249d 8), 0 en 248a 5: ToTé uév Apev, ToTe §Edu
2. En sentido horizontal (cf, Iil a ¥ c: p. 175-6):

TIERRA: en ia ciudad / afueras de las ciudad (en el prélogo)
Tal antitesis encuentra su paralelo en el pasaje central:
CIELO: dentro del cielo / fuera del cielo

3. Perspectiva local humana

De nuevo se enfrentan la tierra y el cielo; pero ahora considerados desde el
punto de mira del hombre: «aqui» {es decir, este mundo que le rodea: la tierra) /
«alti» (aquel mundo remoto y afiorado: el cielo). La antitesis aparece reiteradamente
en el pasaje central. {cf. en especial 247c-250e).

d) Respecto a los personajes, la oposicién hombre /dios, por un lado, cuerpo
/ alma, por otro, ya se plantea en el pasaje central; aunque es entre éste y los
extremos en donde se revela més significativa: los dioses protagonizan el viaje
celeste y los hombres el paseo por la tierra. Pero el énfasis principal radica allf en
las almas y aquf en los cuerpos®, ya que el paseo se presenta en el principio del
Didlogo (227 a-b) como un ejercicio fisico, corporal. Esa puede ser, quiz4, la razén
fundamental de que se le conceda tanto relieve a la figura del médico y a la
Medicina en general. Ya se evidencia en la segunda parte de la obra, en que se
contrastan Medicina y Retdrica, la una porque analiza la naturaleza del cuerpo y la
otra, la del alma (270b).

¢} Poriltimo llegamos a la antitesis primordial: dentro del pasaje que Ilamamos
central, en el micleo mismo —rodeado de una serie de anillos temaéticos concéntricos:
los diversos temas que, sucesivamente, se van interrumpiendo y reanudando en
orden inverso'*— se describe el lugar supraceleste (247¢)'". Alli, en el dltimo grado

' En las laminillas de oro érficas. Por lo demis, es bien sabido que en otros muchos aspectos
estd influido ¢l Fedro por el Orfismo, asi como por el Pitagorismo.

'* Dice Punip (1981: 461) que en el prélogo se trata de una purificacién del cuerpo y en el
elogio de Eros de una xdfapois de la guyn.

' Cf. ESTEBAN SanTUs (en prensa).

" Explica CappELLETTI (1984 56) que en ningin mito platénico o preplaténico se habla de un
TéTos imepoupdrios, ¥ que dificitmente se hubiera pedido representar mejor a tesis de que ia
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de la ascensién, en lo mds alto de lo mds alto, es donde reside la Verdad, el Ser que
existe de una manera real, en si mismo. La reiteracién del motivo en este pasaje y
en el que sigue inmediatamente (247d-e) es exagerada; aAnfés... dinfeias... oboia
SvTws obod... dAnBovs... TAANOM... almiV Sikatoglvny... § ¢oTwr Ov SvTws...
Ta duvta Svtws...

Asi hemos ido a parar al dltimo tema, el mas interno en lo que respecta a la
estructura de la obra y a la vez el mas profundo y transcendental en cuanto al
contenido: 1a Realidad. Y ésta se opone siempre a la apariencia, a lo que es una pura
imagen u opinién'®,

Ya se expresa tal contraposicién (eje fundamental de la doctrina platénica) en
la escena central: «en la contemplacién de la Verdad ...contempla la justicia en si...
el conocimiento; pero no aquél sujeto a cambios ni aquél que es diferente al versar
sobre los distintos objetos que ahora nosotros llamamos seres, sino el conocimiento
que versa sobre el Ser que realmente es» (247d).

Pero de nuevo el contraste resulta mds significativo entre el episodio central y
los de los extremos (el del prélogo fundamentalmente). En aquél se narra —como
vimos— el viaje de las almas divinas al exterior del cielo, en donde contemplan la
Realidad y gozan con tal especticulo (247c-e). Y mds adelante se afiade que
también las almas de los hombres justos (el fildsofo en especial: 249a, 249c¢) logran
aproximarse y vislumbrar alguna de las verdades (248a ss.), v cuando después
contemplan la belleza de este mundo se acuerdan —por haberla podido percibir
mediante el mas claro de los sentidos, la vista— de la Auténtica de alli (249d ss.).
Mientras que el prélogo, que tiene la tierra por escenario, nos sitia consecuentemente
en ese mundo de imdgenes, de las cosas que «ahora llamamos seres» pero que no
son realmente. Por tanto, en esa insolita escena (230b-¢) en que Sécrates queda
«embriagado» en todos sus sentidos, transportado ante la belleza del lugar terreno,
;no debemos entender que le ha sobrevenido el recuerdo de Aquella verdadera
—Ila del lugar celeste—, de la que ésta es sélo el reflejo?"

Se observan analogias entre ambos pasajes de «elogio a la belleza», como es
el hecho, por ejemplo, de que en uno y otro abundan exageradamente los superlativos:
en el pasaje terreno (230b-c), cinco adjetivos con sufijo superlativo y otros cinco
acompaiiados de adverbio o prefijo con este valor®™; en el celeste, seis (LakaplwTdT™w,

Realidad en si 0 el verdadero Ser no estd situado dentro de las coordenadas espacio temporales sino
por encima de ellas.

'* Expresado fundamentalmente mediante 86€a, eiSwiov, eikuwv. El concepto de 80fa en
Platén ha sido estudiado, por ejemplo, por STENZEL (1940: 47 ss. y passim ). Mas recientemente,
Larrance (1981) hace notar que Platon desarrollé una teoria completa de la 86£a, que reconstruye
a partir de diversos didlogos.

9 Cf. Motre (1963: 474; 1971: 426 y 432).

2 Cf. ESTEBAN SANTOS (en prensa).
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EvapyeoTdTns, évapyéoTata, 6EuTdTr, éxgavéoTaTow, épagpldTaTor, en
250c-d).

Pero existe también una clara divergencia: en este episodio se reiteran con
profusién los términos de brillo, como es propio del cielo y de las cosas divinas:
(Qéyyos, Aapmpdr, abyn, Exapmev, évapye otdTns. oTiNBov EvapyéoTaTa, évapyés.
éxpavéoTaTor: 250b-d); mientras que en aquél faltan por completo®. ;Qué luminosidad
va a emanar de lo que es un puro reflejo? El delicioso cuadro campestre se plasma
simplemente mediante vocablos que indican belleza y otras cualidades positivas
aprehensibles por los sentidos™ (por el tacto: la suavidad de la hierba, la caricia de
la brisa y el frescor del agua; por el olfato: el aroma de las flores; por el oido: la
brisa murmurante y el canto armonioso de las cigarras)...

Respecto a la omisién del brillo, se podria alegar, sin embargo, que en la tierra
estd presente —implicita en la mencién insistente del calor y de los distintos
momentos del dia— la figura del sol, sinénimo de luz. Pero no parece que cumpla
aquf esa funcidn, sino la de contrastar el mundo de aqui con el de all4: por un lado,
al sefialar el transcurso del tiempo, en oposicidn a la eternidad; por otro lado,
porque simboliza, sobre la tierra, la vida, la muerte y la resurreccién: como el alma
retorna alentando en otro y otro cuerpo, asi vuelve el sol engendrando cada
amanecer un nuevo dia; por fin, porque ilumina y rige este mundo sensible al igual
que la Belleza en si, el Ser, preside en su fulgor aquel otro inteligible®. Asi, el sol
asciende y desciende, emerge y desaparece para los cuerpos, del mismo modo que
para las almas —cuando se remontan— se hace visible la Realidad y las alumbra;
pero cuando han caido, se les oculta, sobreviniéndoles la noche y la ceguera. Por eso
es mediodia cuando Sdcrates pronuncia su discurso: el sol desde lo mds elevado
domina la tierra, en la actualidad, mientras que es fijado por las palabras un instante
en su eternidad el Ser, que resplandece sito en la cima suprema del cielo.

Y Este no sélo irradia los destellos de su esplendor, sino también bienaventuranza:
€bdaipov, paxdplov es todo lo que le rodea e impregna el paisaje de lo inteligible
(Lakdpal Béal, 247a 4; fewv... e0daipdvwr, 247a 5; elBalyovt yopuw pakapiav
&Ly, 2500 6; TV TEAETOV ... pakapiwTtd Ty, 250c 1; ebbaipova @dopaTta, 250c
3). Pero en el mundo de los hombres no cuadra tal atributo, a no ser para aquéllos
que son presa del amor —esa locura divina— (¢f. 253¢ 4, 256a 8, 256¢ 4, 256d R).

21 Esto es acorde con el mito de la Caverna en la Repiiblica: el mundo terreno, lugar de las
imdgenes, corresponde a las tinieblas, mientras que el mundo real de arriba es el dominio de la luz.
Otra nueva antitesis sélo esbozada (mis bien intuida) en nuestra obra.

2 Cf. Pawip (1981: 467). Sobre otros recursos empleados para dar énfasis a la idea de la
belleza, ¢f. ESTEBAN SANTOS (en prensa).

B Cf. FriEpLANDER (I, 19697 : 62 5.} y GoLDscHMIDT {9637 ¢ 339).

2 Explica FRIEDLANDER (I, 19692 ; 70 s.) que la visién del Ser estd siempre acompafiada por
la eb8arpovia. Asi también en la Repiblica y en el Banguete.
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En resumen, la antitesis que se establece entre el pasaje central y los extremos
se desarrolla desde las mas diversas perspectivas: la Tierra, abajo, el aqui y ahora,
el exterior, mundo de hombres y cuerpos, de imdgenes y apariencias, de la vida que
—paraddjicamente— es en verdad upa forma de muerte; frente al Cielo, arriba, el
alli y entonces, el interior, en donde habitan dioses y almas, cuya cumbre
—abriendo ya boquete la Fuerza y el Fulgor supremos en el techo del Universo—
es la sede de la Realidad, manantial de la Vida®. Y en los dos dmbitos y entre uno
y otro se recorren caminos de ida y vuelta, en circulo.

Asi, confluyen, por un lado, el espacio, el tiempo y el movimiento, como
conceptos «cosmicos» (los tres en desarrollo circular). Por otro lado, la concepcién
«antropolégica»: el hombre y su alma. Y, por fin, la ontolégica: 1a Divinidad, el Ser,
la Verdad.

m

Tras todo lo expuesto, en mi opinién destacan por su especial relevancia dos
antinomias que, ademds —como veremos—, se corresponden entre si:

1. INTERIOR / EXTERIOR
2. REALIDAD / APARIENCIA

Respecto a la primera (interior / exterior) recordemos en qué pasajes se encuentra:

a) En la introduccién, referida a la ciudad, aparece dos veces (hacia el
principio y el final, trazando un anillo): é§w Telxovs .../ év doTew (227 A-
B), ék Tou doTews... €Ew Telxous/ év T doTer (230 d).
Por otro lado, aunque no esté expresa, resulta evidente entre el prélogo y
el epilogo, puesto que el primero trata del paseo hacia las afueras de la
ciudad, mientras que en el epilogo {wpev —repetido asimismo en anillo—
indica la vuelta, sobreentendiéndose hacia el interior de la ciudad,

b} En el tercer discurso, en el inicio del pasaje del alma, se dice respecto a la
naturaleza de ésta que «todo cuerpo al que le viene de fuera el movimiento
es inanimado, y al que le viene de deniro es animado» (245e 5-6): M pév
EEwbev... duxov.f @ &E Evbober... Euuyov.

2% Claramente se contraponen agui, pues, dos mundos (el sensible y el inteligible), det misme
modo que aparecen también en otras obras de Platén, comoe el Feddn, la Repiiblica, el Banguete,
Timeo. Como dice de VoceL (1986:161), la teoria de los dos mundos nos Heva al corazén de la
filosofia platdnica,



176

d)

€)

Alicia Esteban Santos

Algo mds adelante, en la escena central, se narra el viaje de las almas al
exterior del cielo y después de nuevo al interior (247c-e): £Ew wopevleloa
... €& TOU olpavo...... Bvoa wdALy els 10 €low Tov obpavoes (también en
247a 5: évTOs olpavou , y en 248a 2-3: €ls Tov ¢Ew TéTOV.

Hacia el final del discurso es descrito el sentimiento amoroso, pero ahora
considerando también al amado como parte activa: «l.anzdndose (el amor)
atorrentes en el amante, en parte se hunde en €l {els aiTOv €8v) y en parte,
una vez lleno, se derrama de él al exterior (¢€w dmoppei). Y al igual que el
viento o el eco, rebotando,... vuelven otra vez al punto de donde habian
partido, la corriente de la belleza ilega de nuevo al bello mancebo...
llenando a su vez de amor el alma del amado» (255¢c-d). De modo que
asimismo el amor y la belleza (como los hombres y las almas) siguen una
ruta circular, un camino de ida y vuelta, del amante al amado y viceversa.
En la segunda parte de la obra, platicando sobre el Xdvos, se trata el tema
de la escritura, por la que los hombres serdn traidos al recuerdo desde fuera
por caracteres ajenos y no desde dentro por su propio esfuerzo (275a 3-4):
€Ewbev .../ olk EvBobev.

Y ya en el epilogo, Sécrates, aludiéndose a si mismo, suplica a los dioses
locales la armonia entre su interior y su exterior (279b 9): SoinTé pot Kaiy
vevéoOal TdvBoBev. EEwbev B8¢... Tols évTods pol glla.

En cuanto a la segunda antitesis (realidad/apariencia, imagen, opinién), unas
veces claramente expresada, otras veces quedando mds o menos implicita, también
se aprecia en numerosos pasajes. En especial, en el mito sobre las almas, en donde
se refiere a 1a Realidad suprema del Ser:

a)

b)

c)

d)

En 246a: «Describir cémo es (el alma) seria propio de una exposicién
divina... pero a lo que se parece, de una humana» {olov |tév éoTi,... Belas
... BUNyhoews /o Be Eowkev, dvlpumivng).

En 247 d-e: «Al contemnplar la Verdad (TdAn6n)... ve el conocimiento, pero
no aquél sujeto a cambios... sino el conocimiento que versa sobre el Ser que
realmente es».

En 248b: «Se van de aili (las almas) sin haber sido iniciadas en la contemplacién
del Ser (Tou 8vTos), recurriendo a la opini6n {8ofaoTn) como alimento. Y
la razén de ese gran afin por ver dénde estd la llanura de la Verdad (76
ainbelas... medlav)...».

En 249b-c: «No llegari a esta forma el alma que nunca ha visto la Verdad
(THv dAriBerav)... Esto es una reminiscencia de aquello que en otro tiempo
vio nuestra alma... mientras miraba desde arriba las cosas que ahora
decimos que son y levantaba la cabeza hacia lo que es en realidad (& viv
elval gapev.../md dv Svtws)».



e)

2

h)

Interiorlexterior: antitesis en la temdtica y en la estructura. .. 177

En 249d: «Esa locura que se produce cuando alguien, contemplando la
belleza de este mundo y acorddndose de la verdadera... (t6 Tb¢... kdAhos,/
TOV AMB0US >,

En 249e-250a: «Toda alma humana por su naturaieza ha contemplado las
realidades de las cosas (T¢ SvTa)... Pero el acordarse por las cosas de este
mundo de aquéllas (éx Tovbe ékelva) no es ficil para todas» .

En 250a-b: «Cuando ven algo semejante a lo de alli (v éxel dpolwpal...
En las réplicas de aqui (¢v Tols Tnde Opotdpaciy) tanto de la justicia
como de la templanza... no hay ningin respiandor... A duras penas unos
pocos, yendo a las imdgenes (Tas eikérvas), contemplan los rasgos genéricos
de lo reproducido. Pero entonces fue posible ver la Belleza en todo su
esplendor».

En 250e-251a: «Quien estd corrompido no se deja transportar de aqui a all4,
junto a la Belleza en si, cuando contempla lo que en este mundo recibe el
nombre de aquélla... En cambio... el que contemplé muchas de las realidades
de entonces, cuando divisa un rostro divino que es una buena imitacién de
la Belleza...»

También en la segunda parte del Didlogo es relevante tal antitesis, ahora en
relacién con el Mdyos y situdndose ya en el plano humano y no ontolégico:

i)

i)

k)

1)

m)

n)

En 259¢-260a Socrates indica como primer requisito para los discursos que
han de pronunciarse bien el que la mente del orador conozca la verdad (10
ainPés) sobre lo que va a decir, frente a los que afirman que al orador «no
le es necesario aprender lo que es justo en realidad (7d To dvri Slkara)
sino lo que podria parecerlo (ta 86EavT )... pues de estas apariencias
procede la persuasién y no de la verdad (tng dinfelas)».
En 262c¢ Sécrates insisie en ko mismo: «El arte de la palabra que ofrecerd
guien no conozca la verdad (Tijy dAjfetav) y haya andado a la caza de las
opiniones (86€as) sera ridicula y poco artistica».

En 267a, concretando acerca de algunos oradores en particular, de Tisias se
dice que en su opinién debian estimarse antes que las verdades las
verosimilitudes (mpd Twv dAndov Ta clkéTa).
En 272 d-e vuelven a exponerse esas teorias erréneas: «En los tribunales a
nadie le interesa lo mds minimo la verdad sino lo que induce a persuasion.
(00Sev... dhnBelas.../aAkd Tou mBavov)... Asi que cuando se habla se ha
de perseguir por todos los conceptos lo verosimil (70 elkds), mandando mil
veces a paseo la verdad (Tw d)\ned).

También respecto al Aoyos escrito, pues la escritura «es apariencia de
sabiduria y no la verdad» (86Eav, otk dM@erav/, 275a 6).

Y el discurso mejor y mds capacitado es «ese discurso vivo y animado,
cuya imagen (e{8wAov) se podria decir con razén que es el escrito» (276a).
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CONCLUSIONES

Pero la relevancia de las antitesis (tanto entre interno/externo como entre
realidad/apariencia, como las otras diversas) no se limita a la contabilizacién de los
NUMETOSOS pasajes en que se repiten, sino que es algo mis profundo y transcendente:
la contraposicion subyace en el todo y, ademds, no sélo se refiere al contenido sino
incluso a la estructura, pues la obra entera estd concebida como una gran antitesis:

Se compone de dos partes de extensién equilibrada®™: la primera es mixta,
fundamentalmente discursiva (aunque con breves didlogos intercalados), mientras
que la segunda es toda ella uniformemente dialogada.

Los discursos de la primera parte son tres, y cada uno de ellos se opone a los
otros dos: el primero es de Lisias —aunque lo pronuncia Fedro— y estd escrito. El
segundo y el tercero los compone Sdcrates improvisdindolos oraimente. El segundo,
por otro lado, es réplica del anterior en cuanto al método, pues presenta argumentos
mads sélidos (estd mds artisticamente elaborado) aunque sostiene la misma tesis”. El
tercero, por fin, se opone a los otros dos en su contenido (a su vez antitético: el
contraste entre ¢l que ama y el que no ama, a favor de este iiltimo), que muestra
como falso, por lo que se retracta y defiende la idea contraria®®.

En lo que respecta a la segunda parte, también se presenta en contraposicion:
cémo estd bien hecho un discurso (es decir, con arte y con conocimiento de la
verdad) y cémo no. Y ain dentro de éste surge otro conflicto entre el discurso
escrito y el hablado.

Asi que la primera parte del Didlogo es la aplicacién practica de las teorias
expuestas en ia segunda sobre el discurso® o, mas concretamente, sobre la oposicion
entre el discurso realizado con arie y el carente de ella; entre el discurso que se basa

* Sin embargo, hay otras interpretaciones: CaprerisTr ( 1984: 26 ss.), por ejemplo, lo considera
organizado como un drama en tres actos: en el primero (consistente en ¢l prologo y los dos
primeros discursos) se plantea el problema del amor segiin los métodos de la retérica, mientras que
en el segundo acto (el iditimo discurso), se plantea segin el método dialéctico o filosdfico. En el
tercer acto se confrontan los dos métodos y se contrapone la retérica a la filosofia.

¥ Ropis LEwis (1975:10) explica ademds que este primer discurso de Sécrates se articula con
el precedente completindolo negativamente, pues al elogio del que no ama sucede la acusacién del
que ama, el «enfermo amoroso».

¥ Asi pues, los dos primeros discursos son el $byos de Eros y el tercero el émavos (cf.
PrsTER [1922: 1196]), correspondiendo el de Lisias a la esfera del p1y Ov, de la auaéla y émbuula,
el primero de Socrates a la esfera de la 86£a y el dltimo a la émoTiun, de acuerdo con Ia «triada
platdnica», expuesta precisamente en el Fedro respecto al alma, tripartita (cf. Praster [1922:
1197]).

¥ Seiiala Dits (1972: 419) que los tres discursos son ejemplos, el primero de falsa retérica, el
segundo de retérica formalmente buena y el tercero , un modelo de retérica: bueno no sélo en lo
formal sino realmente.
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en lo que es bueno y justo en realidad y el que se basa en la mera apariencia; entre
el discurso hablado y el escrito.

De modo que se ha establecido una nueva antitesis en el todo: prictica frente a teorfa.

Antitesis que se extiende a la temdtica, pues la parte prictica teoriza a su vez
en torno al motivo del Amor, y la tedrica versa —como hemos visto— sobre el
Discurso en si®. ;Y no son acaso €pws y Adyos dos conceptos en fuerte contraste:
el uno, la pasién y el deseo; el otro, la fria razén?*

Por fin, en los extremos de la obra, fuera ya de lo que es propiamente especulacién
y discusi6n filoséfica, se contraponen el prélogo y el epilogo: por la hora (resulta
evidenie en el contexto que la accién del préiogo se desarrolla por la mafiana y la
del epilogo al atardecer); por la temperatura (el calor que les induce a caminar a lo
largo del arroyo remojdndose los pies —cf. 229a— ya se ha mitigado: ¢f.279b 4-5),
y, fundamentalmente, por la direccién de su paseo (en la introduccidn, hacia el
exterior de ia ciudad; en la conclusi6n, de vuelta al interior).

Con lo que hemos ido a parar 2 una nueva antitesis, desde otra dptica muy
diferente: €l prologo y el epilogo constituyen el marco externo del Didlogo®
composicionalmente e incluso conceptualmente. Porque corresponde a la «cdscara»
o «piel», la parte mas superficial —también en cuanto al contenido—, que presenta
el escenario v la accién: el cuadro, tan vive y pintoresco, de los dos amigos que
pasean por el campo, la belleza del paisaje, el calor, el dia que avanza.. En
resumen, enfatiza los aspectos puramente fisicos.

Y a este marco externo se opone, por un lado, todo lo demds: el interior, la
«carne» del Didlogo, la parte reflexiva.

Tal antitesis es, ademas, expresada por SGcrates en la propia introduccién: «los
campos y los drboles no quieren ensefiarme nada, sino los hombres de la ciudad»
(230d 4-5). Los campos y los arboles, es decir, el paisaje descrito como marco
externo y «corteza» del Didlogo (que, por afiadidura, se halla realmente al exterior
de la ciudad, como se indica con insistencia); frente a los hombres (dentro de la
ciudad —dice ahi mismo explicitamente—). Pues, ;qué contiene en su interior la
obra sino al hombre* o, mejor, a los «hijos» del hombre, los pensamientos que van
engendréndose en lo profundo de su ser?

3 Baput (1987) muestra una serie de rasgos que relacionan -—a to largo del Didlogo— los dos
ternas, ¢l Amor y la Retérica.

31 G (1957: XXIV) pone de manifiesto «ia aparenie antinomia entre la priméra parte del
Dislogo con sus arrebatos poéticos y Ia fria discusion 16gica que ocupa la segundax.

32 pPrsTER (1922: 1196) hace notar que las escenas paisajisticas sirven de marco externo al
principio y al final de cada una de las dos partes del Didlogo.

3 Como dice Lasso DE La VEGA (1968: 313): «Si ponemos el dedo sobre una pdgina cualquiera
de Platén percibimos el latide cordial de un hombre». También Lasso pe 1a VEGa (1978: 115}
afirma que la obra entera de Platén es una meditacién sobre el tema del hombre.
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Asi pues, claramente se opone 1o ajeno y externo al hombre, su entorno fisico,
alo interno y psiquico. Y nunca con mds propiedad que en este caso, porque el tema
iftimo y central versa precisamente sobre el alma.

Pero no solo lo ajeno, sino incluso de si mismo lo més superficial, pues ya vimos
que desde el punto de vista de los personajes en el marco externo se da mayor realce
a los cuerpos (y a lo sensorial) y en el nicleo interno a las almas. De modo que es
acorde la estructura del Didlogo con la del propio hombre (cuerpo «al exterior»,
alma «al interior» ), y podria tener relacién incluso con la teoria érfica segiin 1a cual
el alma estd encerrada en el cuerpo.

Con todo esto también estdn en consonancia las palabras casi finales de la obra
—en la plegaria a Pan y las otras divinidades locales—: «concededme el ser bello
en mi interior y que cuanto tengo al exterior sea amigo de lo que hay dentro de mi»
(279b 9). Constituirian, pues, una sintesis de la idea fundamental, enlazando una
vez mds el término con el inicio (¢f. 230d 4-5).

Por otro lado, el marco externo corresponde al «paisaje externo»™, el lugar
terrenal, y éste contrasta con el «paisaje interno» (en el micleo central e interno,
composicionalmente hablando; concerniente al alma —lo més intimo— en lo que
ataiie al contenido): el lugar celeste. Ya sefialamos ademds que entre ambas escenas
¥ «escenarios» hay miiitiples analogias en contraposicién.

Hemos llegado, por tanto, a la conclusién de que la antitesis interior/exterior
resulta mas significativa y compleja de lo que parece a simple vista. Y observamos
que se confunde en general con la otra bésica: realidad/apariencia. Porque el paisaje
externo equivale al mundo de las apariencias y de las imdgenes, y el interno, al
mundo de la Realidad.

La ecuaci6n realidad = interior/apariencia = exterior se hace ademds palpable,
citindose expresamente en la controversia entre discurso hablado y discurso escrito:
«La escritura llevard a los hombres el recuerdo desde fuera (¢Ewbev) y no desde
dentro (¢vdobev)... Es, pues, apariencia de sabiduria (86Eav) y no la verdad
(dMiBerav)» (275a). Después se afiade: «Es el discurso mejor ese discurso vivo y
animado (¢ pdvxov), cuya imagen (e{8whov) se podria decir con razén que es el
escrito» (276a).

De modo que —segin esto— la realidad no es s6lo algo interno, sino que
ademds tiene alma, frente a la apariencia, que es algo externo y sin alma. Asimismo
queda patente esta nueva ecuacién al hablar de la naturaleza del alma (245¢): «A
lo que le viene de fuera el movimiento es inanimado y a lo que Ie viene de dentro
es animado (E€wbev... dduxov/évSobev... Euuyov).

Siguiendo con el discurso mejor —el animado—, que se identifica con la
realidad y se opone al discurso escrito, se dice de €1 que estd compuesto por medio

3 Lhilizando la expresién de Lasso DE LA VEGA (1968:325).
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del arte dialéctica® y que, plantado en el alma, posee una simiente de la que
germinan otros discursos capaces de transmitir siempre esa semilla de un modo
inmortal (276e-277a). Un Adyos SLakekTikds, por cierto, cuyo ejemplo vivo es este
Diilogo mismo, en dende cada discurso engendra otro discurso y cada tema otro
nuevo tema.

Por tanto, también la realidad, lo interno y animado, se pone en parangdn con
el movimiento y con la inmortalidad (recordemos que la cualidad de inmortal es la
primera que se sefiala para el alma: guxty Taca d8dvatos , 245¢ 5; y que inmortal
es a su vez lo que se mueve a si mismo y siempre se mueve, consistiendo en esto
precisamente la esencia y nocién de alma: 245e). E inmortalidad en el plano
temporal significa eternidad, que —representando el tiempo en el mundo celeste, en
el micleo interno— se opone a la actualidad y finitud en que transcurre la accidn
terrenal y externa de la obra,

Un dltimo conceplo esta también asociado a éstos: el de filosofia*. El término
(purogogia, gAdoo@os y derivados) se encuentra catorce veces en la obra, casi
siempre en contextos significativos. Sélo en el tercer discurso aparece nueve veces,
generalmente en relacion con el tema del alma y refiriéndose a menudo a las almas
que contemplaron la Realidad (248d 3, 249¢ 4) 0 —lo que viene a ser equivalente—
a las almas que adgquieren alas (249a | y 2, 249c 4 —eforzando la idea anterior—,
256a 7). Y en la segunda parte del Didlogo se pone en conexidn la filosoffa con el
conocimiento de la verdad (261a 4) y con el discurso dialéctico® (278d 4). Por otra
parte, con frecuencia se asocia también con lo divino: en 239b 3 (en donde se la
llama Beila @hocogia), 249c 4, 259d 4, 279a 9.

Asi pues, casi todas las miltiples antitesis contenidas en la obra vienen a
significar en su fondo lo mismo: ese contraste entre lo externo y lo interno, entre
lo inanimado y el alma, lo finito ¥ lo eterno, lo terrenal y lo celeste y, en fin, entre
la apariencia y la realidad.

Y es en la mente del fildsofo en donde parece resolverse tal contradiccion, al ser
la que —aun inmersa en este mundo de imdgenes— mds se aproxima a vislumbrar

33 Explica RosiN (1966% ; CLII ss.) que el fundamento de la retérica filoséfica es la dialéctica,
y que es precisamente en el Fedro en donde se encuentra la descripeién mds elaborada y exacta
que Platén haya dado del método dialéctico. Sobrs tal método, cf., por ejemplo, LABORDERIE (1978:
121 ss., 149 ss. y passim), y en el Fedro concretamente, SiNalko (1965: 22-118).

3¢ HackrorTd (1952: 9) considera que el principal objetivo del Didlogo es justificar la
biisqueda de 1a filosofia como la verdadera cultivadora del alma, por contraste con las pretensiones
de los retéricos contempordncos de proporcionar tal cuidado.

3 Para Rosin {1966% CLIX) la dialéctica coincide con la filosofia porque es, como el amor,
un esfuerzo hacia e] saber. Por otra parte sefiala CAPPELLETTI {1984: 86) que Dialéctica y Filoso-
fia s¢ oponen a Retérica, oposicién que ¢sté concretando la que se establece entre «ser» y
«parecer».
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la Realidad, participando asi de lo de aqui y lo de alld. Como se expresa en 249¢ d:
«Ese hombre... saliéndose de los humanos afanes, estd en contacto con lo divino».

Pero ;como logra establecer ese nexo y salvar la distancia casi insuperable? Por
medio del amor®, que es una forma de locura otorgada por los dioses; el mds noble
sentimiento que, engendrado ante el especticulo de la belleza en el aima humana,
la hace rememorar su paraiso perdido y elevarse hasta la Belleza en si, hasta el Ser.

Eso cuando el filésofo se remonta en su alma a las alturas; pero cuando
desciende y mira a su alrededor (en la dimensién horizontal: hacia dentro de sf
mismo o al exterior) pasa del £ pos al Moyos, del ardor «divino» a la Iégica humana.
Entonces su quehacer de hombre justo le leva al conocimiento de la verdad y al
discurso dialéctico, ese discurso con alma cuya semilla se transmite siempre de un
modo inmortal (d8dvaTov), convirtiendo en feliz (e08aipoveir) a su poseedor en
el mds alto grado que le es posible al hombre {cf. 276e-277a). Asi, también el Adyos
aproxima al hombre al dios: inmortal y feliz son dos atributos caracteristicos de los
dioses™. Y, por otro lado, el Adyos tanto como el €pus tiene como objetivo supremo
el caminar infatigablemente hacia la verdad®,

En fin, parece que hemos haliado la conjugacidn de los numerosos temas del
Didlogo: de aima, de locura, de belleza, de movimiento, de la antitesis entre celeste
y terreno, entre € pws y Adyos, Conforme al método dialéctico (ya dividiendo en sus
articulaciones naturales lo que es uno, ya conduciendo a una sola forma lo que estd
diseminado en muchas partes: ¢f. 263d ss.), la obra eatera —un compendio de las
teorias platénicas mds significativas*'— se ha segmentado en multiples temas; pero
todos van a coincidir en una idea comun: la realidad* —en pugna con la apariencia—
que persigue el alma del filésofo; la realidad de aqui y de alli, de hoy y de entonces,
de siempre... mientras el sol y las almas y el pensamiento sigan rotando en su
ascension, su declive y su eterno retorno.

¥ Amor, Filosofia y Dialéctica (es decir, la verdadera Retdrica) son, pues, conceptos en
conexion. Asi, FRIEDLANDER (HI, 1969: 242) dice que la filosofia es a la vez la forma mdés elevada
de amor y la forma mas clevada de discurso. Y segiin Hoerser (1958: 33) ¢l dltimo tipo de Amor
(el filos6fico) es inseparable del mejor método de discurso (Dialéctica), mientras que el discurso
inferior (Retdrica) es adecuado al amor comuin {erético).

¥ Cfp 174

" Cf. nota 11. También p. 168, 19 y nota 6.

*' Esto indujo a SCHLEIERMACHER (19427 : 47 35.) a creer que el Fedro era una obra de juventud
de Platdn, como una especie de programa de su Filosofia, Pero WiLaMowiTz (1959% 384) replica
que la obra no contiene toda su Filosofia, aunque si estd el filésofo entero dejdndose sentir por
doquier.

2 Una vez mds se corresponden forma y contenido, porque esa rcalidad —el Bien— es en el
pensamiento platénico precisamente la concepcidn de lo Uno. Segin expresion de GOLDSCHMIDT
(19632 : 340), el Bien es el conjunto de todas las cualidades, frente al mundo de las imdgenes, que
nos lleva a disociar esas cualidades... El Bien ¢s Unao.
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TEMA

FORMA
FINALIDAD

PASAJES EN CONEXION:

ESQUEMA DE CONTRAPOSICION
PARTE [ (2272-257h)

EROS

Mixta: discursiva con breves didlogos

Préctica

PARTE 11 (257¢-279¢)
LOGOS

Uniformemente dialogada
Tebrica

PROLOGO (2272-230e)

ESTRUCTURA
FORMA
ACCION

DIRECCION
ESCENARIO

ESPACIO

TIEMPO

PERSONAJES

CONTENIDO

RASGOS

PLANO HUMANO

PLANQ ONTOLOGICO

Marco externo
didlogo
Viaje terreno

(al exteriorn)
horizontal
Tierra
abajo
aqui
la mafiana
ghora
finitud
hombres
cuerpos
Aspectos fisicos
(naturaleza: paisaje, tiempo,
dioses locales)
belleza
cualidades sensibles
realidad
vida
apariencia

(mvundo sensible)

PASAJE CENTRAL (244-256)

EPfLOGO (2790 4-¢)

Niacleo interno
discurso-narracién
viaje celeste

(al exterjor-al interior)
vertical
Cielo
artiba
alli
el mediodia
entonces
eternidad
dioses
almas

Aspectos psiquicos ¥ ontologicos
y ontolégicos (amer, locura, alma,
dioses, lugar Celeste, 1a Realidad
Belleza,

luz, felicidad

idealidad

muerte

Realidad = Vida
{mundo inteligible}

marco externo
discurso

viaje terreno
{al interior)

horizontal
Tierra
abajo

aquf

1a tarde
ghora
finitud
hombres
cuerpos

aspectos fisicos
(naturaleza: tiempo, dioses
locales)

cualidades sensibles
realidad
vida
apariencia
(mundo sensible)
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