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RESUMEN

A mediados del siglo II de nuestra era, Luciano de Samosata, en estado de «fervor menipeo», produjo un
ciclo de obras protagonizado por uno de sus alter ego predilectos: Menipo, una sombra literaria convocada
por la figura —supuestamente historica— del filosofo cinico Menipo de Gadara. La obra de este Menipo
—el verdadero, por asi decirlo— debio ser desopilante, pues se le atribuyen trece libros dedicados a la
necedad humana y a la inutilidad de la filosofia; nada sabemos de ellos, como no sea que de seguro no
se trataba de sermones moralizantes: de lo contrario, su evocacion —no so6lo en Luciano sino también en
Varron, Petronio e incluso Séneca— no habria estado siempre asociada a la risa. Entre los griegos, la risa
tuvo funcion relajante en la épica; insultante en la poesia yambica y fue fin fundamental de la composicion
comica. Ninguna de estas funciones se condice con el uso lucianico, que si bien parece darle una valora-
cion en si misma —interpretacion que hereda de la comedia—, también la usa, a los efectos de promover
su modesto programa de combatir la imbecilidad humana y contrabandear de vez en cuando pensamientos
valiosos (un uso que extrae de los didlogos clasicos). Estariamos entonces ante la condicion del género
spoudogeloion, pero como probablemente Luciano se rebelara frente a tal encasillamiento, en el articulo
promoveremos su lectura en términos que se desplacen hacia la menipea o carnavalesca, formulada por el
ruso Bajtin hace medio siglo, y retrabajada mas recientemente por autores como Wolgang Rdsler o Alberto
Camerotto; es de desear que, entre tanta intermediacion, no se pierda la sensacién gozosa que una primera
lectura del Icaromenipo produce en el lector.
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ABSTRACT

By mid-second century of our age, Lucian of Samosata, in a state of ‘Menippean fervour’ produced a series
of plays starred by one of his favorite alter ego: Menippus, a literary shadow acclaimed by the personality
—allegedly historical— of the cynic philosopher Menippus of Gadara. We are then in the presence of the
nature of the spoudogeloion genre. However, since Lucian would probably be reluctant to such limitation,
in the article we will promote its interpretation in terms of menippean satire or carnivalesque, formulated
by the Russian Bajtin a half-century ago and more recently reworked by authors such as Wolgang Rosler or
Alberto Camerotto; it is our desire, amongst such an intermediation, not to lose the joyful sensation that a
first reading of the /caromenipo produces in the reader.

Key words: spoudogeloion genre, menippean satire, imaginary voyage.
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PRESENTACION

Por variados motivos entre los que seguramente no es extrafio el azar, pero que
también comprenden la pureza atica del idioma que empleaba —y lo hacia tan apto
para la ensefianza de un griego clasico—, una buena parte de la obra de Luciano de
Samodsata atraveso el terremoto civilizatorio de la cristianizacion europea y llego has-
ta el Renacimiento. Soplo fresco, en el «alli» renacentista —es decir: en las vitales
ciudades donde bullia el surgente capitalismo— esa obra fue bienvenida, marcé a los
grandes utopistas como Moro y Erasmo y contribuy6 a refundar una tradiciéon en la
que se inscribirian escritores tan disimiles como Rabelais, Cervantes o Voltaire. Esta
diversidad de herederos no hacia sino reflejar las propias diferencias existentes en
materia de géneros y temas que se pueden constatar en la obra del mismo Luciano,
y que son propios de la libertad artistica que al parecer regia la produccion artistico-
literaria durante la Segunda Sofistica; para qué decir que esta libertad de trascender o
abrogar las fronteras de los géneros, de mezclar lo sublime y lo profano, lo elevado y
lo escatoldgico, no siempre fue vista como caracteristica virtuosa (aunque hoy se la
considere como requisito para articular una narrativa moderna). Se ha especulado con
periodizaciones que harian comprensibles los cambios del tono lucidnico; a veces se
procura entenderlos por la siempre insegura via de los elementos biograficos que se
conocen del autor. En todo caso, lo que es seguro es que Luciano produjo, a mediados
del siglo II de nuestra era, un ciclo de obras que cumplimentan bien los requisitos de
la llamada «satira menipeay; entre ellas, caracteristicamente, la que conocemos con el
titulo de Icaromenipo (a veces también nombrada como Icaromenipo o por encima de
las nubes).! Hablar de «satira menipea» es mencionar una —fundamental— categoria
analitica empleada por el ruso Mijael Bajtin hacia 1930, y que provocara desbordes de
entusiasmo académico cuando treinta y cuarenta afios después fue traducido a los idio-
mas de la Europa occidental.? Pasadas las euforias por el hallazgo critico, la intencién
de este trabajo es revisitar una obra que, como el Icaromenipo, M. Bajtin (1993:150-
168) expresamente considerd incursa en su teorizacion®, procurando incorporar algu-
nas reflexiones y ajustes que se han producido en las ultimas décadas. La apuesta es ir

! [KAPOMENITITIO> H YTIEPNE®EAOX- El texto griego se cita por la edicion MacLeod (Oxford
Classical Texts).

2 Lo extraordinario de M. Bajtin es que en medio de dificultades creativas inusitadas —arrestado,
confinado en Kazajistan, arrumbado en un instituto de profesorado de Mordovia— pudo desarrollar una
obra critica imponente, muchas veces publicada a nombre de otros (Una critica marxista al freudianismo
y Marxismo y la filosofia del lenguaje como V. N. Voloshinov, El método formal en los estudios literarios
como P. N. Medvedev), sobrevivir al stalinismo siendo marxista y crear una forma de ser del mundo a
la que denomind ‘carnaval’. Lo que estamos intentando decir con esta atribucion es que sospechamos
que este carnaval del que nos habla M. Bajtin existi6 mucho mas en su libre imaginacion creativa que
en la Edad Media europea concreta. Con esto, si se quiere, estamos diciendo que ‘miente’ y, en cuanto
mentiroso, lo sumamos a una ilustre cofradia que no se inicia con Luciano, pero ciertamente tiene en ¢l
a un buen exponente.

3 La mejor exposicion de las ideas de Mijael Bajtin sobre la «menipea» —finalmente nos propone
nombrarla asi, dejando incluso de lado la categoria de «satira»— se encuentra en sus estudios sobre Dos-
toievski; ver Bajtin, Mijail (1993) Problemas de la poética de Dostoievski. F.C.E., México. Especialmen-
te el capitulo IV, «El género, el argumento y la estructura en las obras de Dostoievski»: 150-168.
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algo mas alla de la especulacion critica, y el riesgo es el de la autopsia, que implicaria
considerar la obra lucianica como muerta; tal vez aun transitando por ese estrecho des-
filadero pueda decirse algo que conjugue con la intencionalidad ética y estética original
de Luciano: reirse un poco de los solemnes, librar un modesto combate contra la insen-
satez e imbecilidad humanas, postular una estética de la risa que sea capaz de generar la
ambigiiedad necesaria para que la risa—el reino de la risa— pueda hacerle un espacio a
lo serio; lo que es imposible es el camino inverso, pues la seriedad se niega a si misma
el placer de la risa. No se da, digamos, espacio a la indispensable inconciencia.

MENIPO VIAJA A LOS CIELOS

No ha sobrevivido ningtn libro de Menipo de Gadara, un filésofo cinico de origen
sirio —tanto como Luciano— que vivio en el siglo III a.C.; las referencias a su obra
las tenemos por Didgenes Laercio?, que nos habla de trece libros dedicados a la nece-
dad humana y a la inutilidad de la filosofia. Algo especial debia de haber en esa obra 'y
en las memorias y tradiciones acerca del personaje, como para que Varron, ya en el si-
gloIa.C., llamara a sus propias creaciones satirae menippeae, de las que han quedado
numerosos fragmentos. M. Bajtin establece (1993: 159-160) una suerte de secuencia
temporal en la que las primeras de estas satiras —propiamente, bajo el género del
logistoricus que combinaba dialogo socratico con historias fantasticas— habrian sido
producidas por un coetaneo de Aristoteles, Heraclito Pontico; luego habrian venido
las satiras propiamente dichas de la mano de Bion de Boristenes, después Menipo el
cinico en persona, luego Varrdn, Séneca, Petronio y, finalmente, afirma Bajtin, «una
nocioén mas completa del género nos ofrecen las satiras de Lucianoy.

Tal vez para hacer mas explicito ese vinculo, Luciano utiliza al personaje Menipo
como su héroe o alter ego en diversas obras; no sélo en /caromenipo sino también, por
ejemplo, en otro texto cuya perspectiva de observacion es la diametralmente contraria:
Menipo o Necromancia, en la cual Menipo no viaja a los cielos sino a los infiernos.

Icaromenipo es un dialogo entre Menipo y un innominado «amigo», cuyo papel es
activo —mas alla de lo que imponia la retorica, interponiendo dudas y bromas y, en ese

4 Didgenes Laercio en su Vidas, opiniones y sentencias de los filésofos mas ilustres. (Menipo, Libro
Sexto), nos ha dejado la siguiente definicion de la composicion del filésofo Menipo: yéypade 8¢ maiyvia
omoudl) Aeknbula peptypéva [83]. Luego lo caracteriza como «... cinico, y originario de Fenicia, fue
esclavo, como dice Acaico en sus Morales; y Diocles afiade que su amo fue pontico y se llamé Bato. No
ha quedado de Menipo cosa de importancia: sus libros estan llenos de chocarrerias, como los de Melea-
gro, coetaneo suyo. Hermipo dice que Menipo se hizo y fue llamado usurero diario. Practico también la
usura maritima, tomando prendas, con lo cual junté mucho dinero. Finalmente, puéstole asechanzas, fue
privado de todo y se ahorcd de pena. Yo le he hecho los versos siguientes: ;Por ventura conoces a Me-
nipo,/ oriundo de Fenicia, y Can cretense? / (Usurero diario lo llamaban) | pues en Tebas perdio cuanto
tenia, | abiertas las paredes de su casa. | Si la naturaleza conocieral del perro, ;crees tu que se colga-
ra?. Algunos dicen que los libros que andan en su nombre no son suyos, sino de Dionisio y de Zopiro,
colofonios, que habiéndolos escrito por pasatiempo se los entregaron a él, como suficientemente capaz
de ponerlos en orden. Los libros de nuestro cinico son trece, a saber: Funerarias, Testamentos, Cartas
elegantes, En persona de los dioses, A los fisicos, matematicos y gramdticos, La generacion de Epicuro,
La supersticiosa celebracion epicurea del dia vigésimo del mes, y otras obras» [440].
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sentido, contribuyendo efectivamente a la condicion dialdgica de la obra- para luego,
sobre el final, quedar reducido a condicion de mudo testigo, que ni siquiera se permite
un ultimo comentario (el final es tal vez demasiado, sospechosamente abrupto).

Habra también que apuntar que a diferencia de otros viajes relatados por Luciano
—el de Narrativas verdaderas, por ejemplo—, en Icaromenipo hay desde un comien-
70 un cierto sabor a absurdo, percibido y remarcado por el «kamigo» —que hace burla
de toda la situacion— y transmitido al lector. Lo excéntrico —y todo el nucleo del
relato en Icaromenipo lo es, desde que a continuacion del Proemio se inicia la diége-
sis— admite las dimensiones entrecruzadas de lo temporal y espacial, en medio de las
llamadas ‘disparidades carnavalescas’: como sucede especialmente en las islas que
ofician de cielo e infierno, Luciano mezcla lo sagrado con lo profano y lo sabio con lo
estupido. Con la carnavalizacion se profana, y este gesto desacralizador tiene la virtud
de quitar abstraccion a las ideas y de introducir lo que M. Bajtin llama ‘pensamientos
sensoriales’ que, en una acumulacion vital de siglos, haran que se pueda producir en
Europa una maduracion de los géneros literarios populares.

En un primer momento Menipo se pierde en mediciones sobre sus viajes antes de
haber hecho mencion a ellos:

Menipo. —Habia pues tres mil estadios desde la tierra a la luna, mi primera parada;
y de alli al sol una ascension aproximada de quinientas parasangas; y de este al mismo
cielo y a la acropolis de Zeus habria un dia de ascenso para un aguila veloz. [1]°

A continuacion hay un paso de comedia de enredos: el amigo cree que se pretende
introducirlo en el relato de un suefio, cuando Menipo sostiene venir de estar en pre-
sencia del mismisimo Zeus y, si no me crees —le dice—, este mismo hecho aumenta
mi regocijo, por haber gozado mds alla de los limites de la credibilidad [2],° 1o que
de tan sorprendente termina por abrir una mayor expectativa en su interlocutor y, de
algun modo, permitir que se genere el clima en el cual pueda insertarse el excéntrico
relato. Es el amigo quien primero hace mencion a Icaro al hablar del pélagos Icarion,
que en el contexto resulta necesariamente una referencia a Dédalo, padre del infortu-
nado joven de las alas de cera:

Amigo. —;Oh tu, el mas atrevido de los hombres! ;Acaso no temias caer en algun
punto de las aguas y convertirnos en «Menipeo» algiin mar —como en el caso del «Ica-
rion—, de acuerdo con tu nombre? [3]’

Con fingida seriedad, Menipo describe su solucion alternativa para no ser derre-
tido por el sol: alas de 4guila y de buitre, adheridas de algtin modo al propio cuerpo:

5 MENIIITIOE: O0koDVv tpioxiliol uév foav &md yAg otddiot uéxpt tpdg Thv ceAfvny, OTp@dTog My
otaBude tovvtedBev 3¢ €mi TOV FjAlov dvw Tapacdyyat TTov TEVTakSelor TO 8¢ Gnd ToUTOL £G aTOV fdn
TOV 00pavoV Kal TNV GkpomoAy TV ToD A1d¢ &vodog kal Tadta yévort’ &v eV GETQ UIEG NUEPAS.

¢ MENIIITIOZ- €1 8¢ GmOTELG, Kl adTO TODTO DTEPEVPPATVOAL TO TEPA TIOTEWG EVTUXELV.

7 ETAIPOZ: Elta, & toAunpdrate ndvtwv, obk £8edoikelg uf kal 60 mov thg OaAdTTng Katameswv
Mevinneidv Tt téAayog nutv domep 10 Tkdplov dmodeilng émi t@ oeavtod dvpartt.
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Menipo. - Tras conseguir las aves, cort¢ muy cuidadosamente el ala derecha del
aguila y la izquierda del buitre; luego las até entre si, las ajusté a mis hombros con re-
sistentes correas, coloqué en los extremos del plumaje unas abrazaderas para las manos
e inicié mis entrenamientos...[10]

Sera la del aguila la que le proporcionara la agudeza visual para contemplar el
mundo desde los mas remotos lugares y es precisamente el filosofo Empédocles, du-
rante su estadia en la Luna, quien lo instruye al respecto:

Menipo.— «;No sabes —me dijo— que es de aguila el ala que llevas a tu derecha?»
«En efecto —respondi—, mas ;qué relacion media entre el ala y los ojos?» «Esta —in-
dico6—, el aguila supera ampliamente en penetracion visual a todos los demas seres,
tanto, que es el unico capaz de mirar al sol de frente, y en ello consiste su condicion de
genuina aguila real, en dirigir su vista a los rayos sin parpadear...en tu mano esté tener
en un instante un ojo real, a cambio de ponerte en pie un momento, mantener quieta el
ala de buitre y aletear solo con la otra: por analogia con el ala, alcanzarés aguda vision
en el ojo derecho...» [14]°

La factibilidad técnica del viaje, con ser detalle de verosimilitud, es mucho menos
importante que su motivacion intelectual; Menipo habia advertido que:

Menipo. —...todas las empresas humanas eran ridiculas, mezquinas e inseguras
—me refiero a las riquezas, cargos y poderes—, optando por despreciarlas al considerar
que el esfuerzo para conseguirlas era un obstaculo para lograr las verdaderamente se-
rias, traté de alzar la mirada y contemplar el Universo. [4]"°

Estas criticas son topicos lucianicos, como en gran medida lo son los siguientes
pasajes consagrados a intentar comprender el Kosmos con la ayuda de los fildsofos:

Menipo. —A la sazén me produjo una gran perplejidad de entrada eso que los filo-
sofos llaman «Cosmos”, pues no podia descubrir como se habia formado, quién era su
artifice, cual su comienzo y a qué fin tendia. [4]"

$ MENIIIIIOL: v melpav mpoxwpfoat. kal 8f) cuAAaPwv ta Spvea Batépov pev v de€iav
ntépuya, ToD yumdg 8¢ Thv étépav dmétepov €0 pdAar glta Sradoag kal katd ToUG GUOUG TEAAUGGL
KAPTEPOLG APUOCAUEVOG Kal TPpOG AKPOlG TolG WKUMTEPOLG AaPdc tvag tolg Xepoimapackevdoag
EMELPWOUNY EUAVTOD...

 MENIIITIOZ “Ot1,” 7} § 8¢, “mapd ToAD T@dv dAAwv {Dwv &etdg éotiv dELwTécTatog, (ote puévog dvtiov
d€dopke T NAiw, kal ToDTS éotiv 6 yvrioiog kai BactAelg detdc, v dokapdapvkti Tpog Tag axtivag PAEry.”

10 MENITITOE "Ey® yap €metdr) tdyxtota e€etdlwv T katd tov Piov yeAola kai tanewva kol aBéPata
Ta dvOpwmva Tdvta ebpiokov, TAoUToug Aéyw Kal dpxag kKal duvaoTelng, KATAPPOVAoAS AUTOV Kal
NV mepl TadTa o61oLdNV doxoAiav TV dGANOGS omovdaiwv vmoAafwv dvakintely Te Kal TPOG TO TEV
droPAénewv €netpdunv: kol pot évradOa ToAAvV Tiva Tapel xe TV dropiav mpdTov pEv adtdg 0bTog 6
OO TV 00PAV KAAOVUEVOG KOTHOG:

1 MENIIIOE kaf pot évtadBa moAAAY Tiva Tapelxe Thv dmopiav Tp@Tov pév adtdg 00Tog O UId
IOV 00OV KaAOUEVOG KSOHOG 00 yap elxov eVpelv 000 8nwg éyéveto olte TOV dnuiovpydv olte
Gpxnv o0’ 8 T1 T TéAog €oTiv avTOD.
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Lo que parece repugnar mas a Luciano en estas circunstancias —es decir, en situa-
cion de interrogar a los filosofos acerca de las Causas— es la completa variedad de
explicaciones que proveen, el grado absurdo de sus diferencias que a veces llegan al
enfrentamiento total. Pese a que reitera topicos burlones —las respetables barbas de
esos charlatanes, por ejemplo—, pareciera haber una auténtica indignacién en Lucia-
no ante la incompetencia para pensar de los pensadores; tan es asi que «el amigo», ya
llamado a silencio, es convocado al solo efecto de resaltar esa contradiccion, de avalar
su existencia y caracter paradojico:

Amigo. —Extrafio es lo que comentas. Sorprende que, siendo sabios esos varones,
se pelearan entre si por causa de sus teorias y no compartieran idénticas ideas sobre
idénticas cuestiones. [5]"?

Menipo abunda en el relato de esas contradicciones, haciéndolo con un criterio que
podria juzgarse como propio del conocimiento cientifico moderno:

Menipo. —Ademas, /no era una prueba de su ignorancia y absoluto engreimiento
el hecho de que, al tratar de cuestiones tan oscuras, lejos de expresarse en hipotesis se
pronunciaran rotundamente y no dejaran a los demas posibilidad alguna de superar su
exageracion, faltdndoles poco para jurar que el Sol es una masa de metal incandescente,
que la Luna esta habitada y que las estrellas beben agua, extrayendo el sol la humedad
de un pozo, y distribuyendo la bebida a todas ellas, una a una? [7]"

Lo asombra que ni siquiera puedan ponerse de acuerdo acerca del objeto: el Uni-
verso contiene sentidos disimiles para cada uno, incluida la idea de su no existencia,
multiplicidad, etc. Lo mismo vale para el Principio: la idea de divinidad es elaborada
de las formas mas diversas. ;Qué hacer? Tomar distancia, y de alli la necesidad de las
alas, que pasan por pruebas técnicas de suficiencia. Una vez demostrada su utilidad,
Menipo alza su largo vuelo, que fundamentalmente le permite alterar la perspectiva.'*
En este caso, la perspectiva es la de los cielos; Menipo, que supuestamente ha estado
alli, invita a su amigo:

Menipo. —...asciende a la luna en la medida de lo posible, viaja conmigo con el
pensamiento... en primer lugar, imagina que ves una tierra muy pequefla; quiero decir,

12 ETAIPOZ" "Atomov A€Yelg, £l cogol Gvtec ol dvdpeg éotacialov Tpdg avTOVE TeP TOV AGYywV Kal o0
T4 aOTa TEPL TV aVTOV €86Ealov.

13 MENIIIIOE: "Enerta 8¢ KAKEL VO TG 00K &YVWHOV DTGV KAl TAVTEARDG TETUQWHEVOV TO TEPL TOV
oUtwg adnAwv Aéyovtag undev wg eikalovtag drnogaivesdat, GAXN dnepdiateivecdai te kal undepiav tolg
dANoig vmepPoArv droAumdvetv, povovouyi Stopvuuévoug uidpov ugv el van tov fiAtov, katoikel 6at 8¢
Vv oeAfvry, bdatomotelv 8¢ Tovg dotépag Tod NAiov kabdmnep lpovid tvi TV ikudda ék tfig BaAdrTng
GVaoTIWVTOG Kal dnactv avTol g to motdv £ERg Stavéuovtoc.

14 Este cambio —que como veremos es pieza importante en el analisis de Bajtin— es también valo-
rado por J. L. Brandao (2001:206): «De fato, tem ele (Lucino) um declarado gosto em jogar com a diver-
sidade de perspectivas: seja a perspectiva dos mortos com relagdo aos vivos, seja a dos pobres diante dos
ricos, seja a dos gregos em face dos romanos; ou a de outros povos, como os citas, diante dos gregos; seja
ainda a dos deuses diante da humanidade».
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mucho menor que la luna: hasta el punto de que yo, al inclinarme subitamente a obser-
varla, distinguia con dificultad donde estaban las grandes cordilleras y el extenso mar...
[12]]5

El truco pareciera destinado a dar poca importancia a las cosas de este mundo, re-
lativizarlas, pero como a continuacion Menipo describe un mecanismo que podriamos
denominar de super focalizacion, por el cual se ve cada cosa con inusitada nitidez,
el amigo interpone una ultima resistencia logica, que es superada con el relato de la
intervencion de el filosofo natural Empédocles (6 @uoikog) [13], que con tal carta de
presentacion queda debidamente diferenciado de los otros filésofos, aquellos de los que
Menipo viene huyendo. Se diria que el problema existencial de las perspectivas queda
reducido a cuestion optica, a costa —es un decir— de alguna escena ridicula con
Menipo agitando una de sus alas para ver mejor; naturalmente, la vision pormenori-
zada de los hechos terrestres —incestos, conspiraciones, asesinatos en familia, adul-
terios y mucho «mundo al revés» [14-18]— no es muy edificante, por lo que por una
via paraddjica puede suponerse que no esta dentro del programa lucidnico detenerse
en ella. Los desvelos de los hombres tienen un comin denominador: son ridiculos, la
republica de hormigas que forman se agita sin razon ni sentido:

Menipo. —Supongo que habras visto muchas veces una colonia de hormigas —unas
apifiadas en torno a las bocas de los hormigueros y ocupadas alli de los asuntos publi-
cos, otras saliendo, otras yendo de regreso a su ciudad; ...sin duda existen entre ellas,
en relativa proporcion al mundo de las hormigas, constructores, demagogos, pritanes,
musicos y filésofos—. En verdad, las ciudades con sus habitantes se asemejan sobre-
manera a las colonias de hormigas.[19]'

De la contemplacion de semejante espectaculo parte Menipo en busca de Zeus,
llevandole de paso un mensaje de la Luna que va en el mismo sentido de sus medita-
ciones:

Atn no habia ascendido un estadio, cuando la Luna me habl6 con voz femenina:
«...Estoy ya cansada, Menipo, de oir continuos y tremendos disparates de labios de los
filosofos, discutiendo quién soy, qué tamafio tengo y por qué causa me torno semicircu-
lar o de cuarto creciente». [20]7

s MENIIIIOZ: kol Tp@OTOV YE Hot vy uikpdv SOKeL Tva TV YRV 0pdv, TOAD Aéyw TG oeArjvng
Bpaxvtépav, Hote eyw AQvw katakLYpag éml TOAD Anépovv 1o €in ta thAikabta Gpn kal 1} Tooavtn
BdAatta.

16 MENITIOZ- Ot paf o ToAAGK1G fdn puppikwy dyopdv Ewpakévat, Tovg uév eilovpévoug mept T
otéua 100 wAeod kv TG péow ToMtevouévoug, évioug & é€1évtag, £Tépoug 8¢ Enavidvrag addig gig
TNV TOAV: Kad O PéV T1G TV KOTpoV EKPEPEL, O d¢ aprdoag mobev i kudpov Aémog i Tupod fuitopov Bel
Pépwv. elkdg 8¢ elvan map’ adtol ¢ kata Adyov Tod pupurikwv Blov kal oikoddpovg Tvag kal dnuaywyodg
Kal TPUTAVELG Kal HOUGLKOUG Kal @ihoodpoug. TANV af ye moAelg adtolg davdpdol tolg pupunKialg
UdAoTa EQreoav.

7 MENIIIIOZ" oUnw otddiov dveAnAvBewv kai 1 ZeARvn yovaikelav @wviv Tpoteuévn... dneipnka
yap 18, Mévinne, ToA& kai dewva mapd TV @Aocdpwv drovovoa, olg 00V Etepdv Eotiv Epyov 1)
Tapd ToAumpaypovel v, tig ipt kai TnAlkn, kai &t fvtiva aitiav dixdtopog A dugikvptog yiyvouat.

CFC (g): Estudios griegos e indoeuropeos 221
2010, 20 215-230



Maria del Carmen Cabrero El Icaromenipo de Luciano de Samésata: la risa...

Finalmente llega Menipo ante Zeus, a quien interioriza de los asuntos de la tierra.
Resulta ser que también Zeus tiene sus quejas de los hombres, veletas que siguen los
nuevos vientos y adoran los nuevos dioses, y apenas si le ofrecen alglin sacrificio por
compromiso, y constantemente lo importunan con pedidos miserables: «jOh Zeus,
que alcance yo el trono!» «;Oh Zeus, que crezcan mis cebollas y mis ajos!»... «;Con-
cédeme alcanzar la corona en los Juegos Olimpicos!» y, sobre todo, «jhazme rico!»
[25]. Después de algiin banquete ritual [27]-;intermezzo impuesto para hacer ceder la
tension antes del gran final?-, Zeus, en asamblea de dioses, da un duro veredicto sobre
los filosofos de cualquier escuela, «seres inutiles y superfluos» para quienes «navegar,
cultivar la tierra, ser soldado o ejercer algin oficio» parecen actividades poco nobles:

Pues bien, esos individuos, divididos en escuelas, tras crear diversos laberintos de
palabras, se han dado a si mismos los nombres de estoicos, académicos, epiclreos, pe-
ripatéticos y otros muchos mas ridiculos aun que los citados. A continuacion, revestidos
con el augusto nombre de la virtud, elevadas las cejas, arrugadas las frentes y crecidas
las barbas, deambulan cubriendo sus costumbres repugnantes con un falso ropaje...Lo
peor de todo es que ellos no llevan a término empresa alguna, ni publica ni privada, sino
que son seres inutiles y superfluos... [29-30]. '8

La elocuencia de Zeus se presta a distintas interpretaciones pues se despacha con
mayor violencia contra aquellos pensadores por los que —hay un cierto consenso al
respecto— Luciano sentia mayor debilidad:

...de entre éstos (los fil6sofos), los llamados epictireos son en extremo insolentes y
nos atacan sin mesura, afirmando que los dioses no nos ocupamos de los asuntos huma-
nos y que, en una palabra, no prestamos atencion a cuanto ocurre. Por tanto, ya es hora
de tratar el tema, pues si en una ocasion concreta consiguen persuadir al mundo, no sera
llevadera el hambre que sufriremos. Porque, ;quién iba a consagrarnos sacrificios sin
esperanzas de ganar algo a cambio? [32]"

En los otros dioses crece un espiritu de represion. Cuando Zeus concluy6 este dis-
curso, la asamblea estaba llena de agitacion, y al punto empezaron todos a gritar:

«jFulminalos!». «jQuémalos!». «jAniquilalos!». «jAl abismo!». «jAl Tartaro!».
«jCon los gigantes!» [33]*

18 MENIIINOZ: ovtot tofvuv gi¢ cvotfuata diopebévreg kai Srapdpoug Adywv AafupivBoug
£MIVONoaVTEG Ol HEV ZTWIKOUC WVOUdKaoLY £autolg, ol 8¢ Akadnuaikovg, ol 8¢ Emkovpeiovg, ol 8¢
Mepinatnrikovg kal GAAa TOAAD yelordtepa ToUTwv Enerta 8¢ Svoua oepvov T dpetnv nepiBéuevol
Kal TAG 0@pUG EMdpavTeg Kal T& UETWTR PUTIODOAVTEG Kol TOUG TOYWVAG EMOTACAUEVOL TIEPLEPXOVTAL
EMMAGOTW OXAPATL KATATTUOTA 0N TEPLOTEANOVTEG,... TO 8¢ mdvtwv detvdtatov, 6Tt undev avtol prte
KooV prjte {d1ov émtehodvreg, AN dxpelot kal mepitTol KABEoTOTES.

1 MENIIIIOZ" ot ¢ &7 Emikovpelol avt@®v Agyduevor pdAa 8 kai OPpiotal iotkaiod uetpiwg
NUOV kabdntovrar prite EnpeAel obat TV avOpwmivwv Aeyovteg Tovg Oeolg prite GAwG Ta yryvoueva
gmiokomelv: (ote pa Uity AoyilesBon 16t v dma€ ovtor meloon tov Piov duvndiotv, ob uetping
TEWAOETE. TiG yap &v €Tt B0oetev OULY AoV 00V EEe1v TPpoadokGV;

” ¢, ) 7 ) ” ”

DZEYY “kepadvaocoy,” “katdeielov,” “emitpupov,” “&¢ 0 fdpabdpov,” “é¢ Tov Tdptapov,” “wg Toug Iyavtag”

222 CFC (g): Estudios griegos e indoeuropeos
2010, 20 215-230



Maria del Carmen Cabrero El Icaromenipo de Luciano de Samosata: la risa...

Zeus accede pero de tal modo que las propias contradicciones de los rituales reli-
giosos terminan salvando a los portaestandartes del saber:

Sera como ustedes quieran; todos seran aniquilados en compaiia de su dialéctica,
pero ahora no es licito castigar a nadie pues es fiesta sagrada...

En cuanto a Menipo, aqui presente —afiadio— esta es mi decision: le seran cortadas
las alas para que nunca pueda regresar, y Hermes lo bajara hoy a la tierra. [33-34]*!

Todo queda pospuesto para un mafiana que, se sospecha, nunca llegara. En este
sentido, Icaromenipo resulta mucho menos traslicida que Menipo o Necromancia,
donde Luciano, después de un recorrido argumental similar, se permitia poner en la-
bios de Tiresias un discurso explicito acerca de los caminos de la felicidad:

La vida mas excelente y mas sensata es la de los hombres simples. Dejandote de
conversaciones rimbombantes y de examinar los confines de la tierra, despreciando los
silogismos esos de los sabios y pensando que todo eso es pura palabreria, te afanaras en
conseguir llana y simplemente el siguiente objetivo: dedicarte a vivir de buena forma el
presente, riéndote de la mayoria de las cosas y sin tomar nada en serio. [21]*

EL MODELO RUSO Y SUS CORRECTORES

Bajtin postuld la idea de que fue durante el helenismo que se constituyen y desa-
rrollan géneros literarios de posterior significacion, que surgen gracias a la mixis de dos
esferas netamente contrapuestas: la de lo geloion y la del semnon. A la esfera de
lo geloion pertenece en primer lugar la comedia y a ella se asocian, con lo skomma y lo
ridiculo que son aspectos comunes de los diversos géneros, el drama satirico, la poesia
yambica y la particular estrategia satirica de la filosofia cinica, entre cuyos represen-
tantes Menipo tiene un rol preponderante. Estos diversos componentes de lo geloion
constituyen de por si una mixis, sin embargo, es la contaminacion con los géneros del
semnon (el didlogo filosofico y lo tragikon) lo que produce un significado nuevo y
nuevos efectos en la recepcion. Todo el ambito de los géneros serio-coOmicos se mueve
bajo el paraguas de lo spoudogeloion. El término mismo es un hecho de mixis que in-
dica la co-presencia de lo spoudaion y lo geloion en una obra singular®. La adopcion

2 ZEYY: ““Eotal tabta wg fovAecbe,” Epn, “kal ndvteg émrpipovrar abth Siodektiki], TANv 6 ye
vV glvat o0 0éuig kohaoOfval tvar iepounvia ydp £otv og fote,... “Ilepi 8¢ Tovtoui Mevinmov tabta,”
o, “pot Soxel- mepratpebévta adToV T& TTEPd, tvar pf) kol adO1g EAON Toté, Ond Tob “Epuod &g TV YAV
katevexOfval trjuepov.”

2 TIPEXIAX: “0 tov iiwt®dv dpiotog Piog, kKal cwepovESTEPOG TTAVCAUEVOG TOD UETEWPOAOYELY
Kal TEAN Kal GpXAG EMOKOTIELY KAl KATATTU0AG TOV 60QPOV TOUTWV GUAAOYIOU@V Kai Ta Totadta Afjpov
ynoduevog todto udvov €€ dnavtog Onpdon, Smwg o mapdv €0 Béuevog mapadpdung YEADV T ToAAX
Kai epl pndev éomouvdakwg.”

2 J. L. Brandao puntualiza la escasa consideracion del género en la Antigiiedad (2001:298, n.62):
«Observa-se que o termo spoudaiogeloios ¢ registrado parcamente (Estrabao 16.2.29. C759, Didgenes
Laercio e uma tnica inscrigao sao as reduzidas fontes). O uso pouco difundido do termo nao deve levar a
conclusao relativa a pouca importancia ou difusao do género, embora os textos nem sempre tenham sido
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programatica de este concepto aparece en la obra de M. Bajtin (1993:150-1) estrecha-
mente unido a una primera manifestacion de la percepcion carnavalesca del mundo:

A fines de la Antigiiedad clasica y posteriormente, durante la época helenistica se
constituyen y se desarrollan numerosos géneros bastante heterogéneos externamente,
pero relacionados por un parentesco interno, por lo que conforman una zona especifica
de la literatura que los antiguos llamaron tan expresivamente spoudogeloion, es decir,
lo comico-serio. Los antiguos referian a este dominio los mimos de Sofrén, el didlogo
socratico (como un género aparte), la vasta literatura de los banquetes, las primeras
memorias (I6n de Quio, Critio), los panfletos, toda la poesia bucoélica, la satira menipea
(como género especial) y algunos otros géneros. Dificilmente podriamos marcar fron-
teras claras y estables del dominio de lo comico-serio. Mas los antiguos percibian neta-
mente su distincion fundamental y lo oponian a los géneros serios: epopeya, tragedia,
historia, retorica clasica, etc.

Para quienes asistieron a este surgimiento no seria facil definirlo como no fuera por
la negativa, es decir, como algo fundamentalmente distinto de los géneros serios como la
epopeya, la tragedia, la historia, la retorica. Para Bajtin, lo distintivo es el nexo con el
«folklore» o «percepcion» carnavalesca del mundo, que debilita la seriedad, es decir,
la rigida retorica, el racionalismo, el monismo y su dogmatismo, y otorga una fuer-
za transformadora de vitalidad invencible. De alli surge, propiamente, lo que Bajtin
llamara «literatura carnavalizada»,?* que va a dar lugar a manifestaciones superiores
como pudieran serlo las obras de Dostoievski. Tres rasgos pueden sefialarse: 1) una
nueva actitud hacia la realidad, centrandose en la actualidad mas viva sin distancia-
mientos tragicos o épicos, ni en el pasado absoluto del mito; 2) lo comico-serio no
se apoya en la tradicion sino en experiencias e invenciones libres, y 3) hay en este
«géneroy» una deliberada heterogeneidad de estilos y de voces, pluralidad de tonos de
narracion, citas parodicas, intercalaciones.

Para Bajtin, la retorica carnavalizada es dialdgica y se basa, como se ha anticipado,
en el didlogo socratico y en la satira menipea. El didlogo socratico no fue sélo el prac-
ticado por Platon —aunque solo los suyos y los de Jenofonte nos hayan llegado— sino
que lo usaron Antisfeno, Esquino, Fedon, Euclides, Alexameno, Glaucon, Simio, Cra-
ton y muchos otros. No era un género retdrico, y tenia desde sus mismos origenes

conservados... A critica antiga passa ao largo do spoudaiogeloios, tal vez porque, como lembra Branham
(1989: 43), esse tipo de producao contraria toda a tradigao que se construira com base na ‘concepgao
da unidade literaria como reflexo da unidade da naturaleza’.» La mezcla estilistica de elementos serios
y comicos es sefialada por primera vez con estos términos (Gmovdalog - yeAolog) en Las Ranas (390) de
Aristofanes. Platon la usa en el Gorgias, Eutidemo, Republica, y Leyes; la encontramos ademas en el
Simposio de Jenofonte y en Libro IV de sus Memorabilia.

24 El carnaval de Bajtin tiene un elemento central: la risa. Toda forma de risa y sonrisa, se diria, inclu-
yendo la parddica, la irdnica y la satirica, toda la ambigiiedad posible en las mil suertes de risa. Comen-
tandolo, Kristeva (1981:T I, 189-208) hablaba de una logica de la risa/carnaval completamente distinta
de la logica cientifica/seria: no valen las relaciones cuantitativas, las causalidades, la disyuntiva entre lo
verdadero y lo falso. Es una légica ambigua y ambivalente, donde el actor es espectador, el autor es lector,
el reo es juez, se destruye para crear y la muerte es paso al renacer. Todas estas caracteristicas estan deli-
mitando, evidentemente, un marco teorico dificil de ser concretado en una realidad histdrico-social.
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literarios un caracter similar a las memorias. Se funda en la naturaleza dialogica de la
verdad, opuesta al monologuismo y al considerar que esa verdad estuviera «hecha»
de antemano; Socrates la «provocabay, suscitando debates entre los hombres (después
Sécrates tornard en Maestro, incluso bajo Platon, y el didlogo es reemplazado por
la dogmatica). Bajtin supone que los protagonistas —héroes— de estos géneros son
«ideblogos», es decir, exponen formas de verdad y las ponen a prueba en una situacion
excepcional que impide a la palabra refugiarse en automatismos: siempre debe expre-
sar ideas, asi sea en germen. Esta caracteristica es la que hace que, aunque no termine
de darlo, el didlogo socratico esté a un paso del llamado «dialogo de los muertosy,
intemporal, donde se difuminaban los siglos que podian separar a los interlocutores;
en estos dialogos, Luciano fue el experto.

Finalmente, Bajtin afirma que la satira menipea «procede» del dialogo socratico,
y le atribuye un conjunto de caracteristicas —catorce, para ser precisos— que la de-
terminan, de las cuales aca s6lo haremos una muy breve presentacion. En la menipea
aumenta «el elemento risa», esa risa tipificada por Bajtin que puede ser invisible
para el mundo, que no pretende ser exclusivamente parddica, irdnica o satirica: risa
sin objeto, ambivalente. La menipea se liberaria de toda limitacion historiografica,
no respeta exigencias de verosimilitud externa y ejerce una excepcional libertad de
invencion tematica y filosofica. En la menipea la fantasia y la aventura fantastica se
justifican por el propdsito de crear situaciones excepcionales para sus héroes ideo-
logicos, que suben a los cielos o descienden a los infiernos en funcion de las necesi-
dades de la unidad artistica. La menipea combina organicamente libre fantasia con
simbolismo mistico y lo que Bajtin llama «naturalismo de bajos fondos» (abundante
en Luciano). En la menipea la audacia de la fantasia y la invencidén se conjugan
con un universalismo filosofico excepcional: es un género de «tltimas cuestionesy,
aunque luego fue cediendo la argumentacion compleja y derivo a cuestiones mas de
indole practica. La menipea trabaja con tres planos: tierra, Olimpo e Infierno son
las escenas de sus sincresis dialdgicas y sus acciones; esta estructura en tres planos
—algo asi como las tres pistas simultaneas de los grandes circos— fue heredada por
el misterio medieval. En la menipea encontramos un tipo especifico de fantasia ex-
perimental ajeno a la tragedia y la epopeya antigua: desde las alturas, Icaromenipo
observa los drasticos cambios de escalas. La menipea apela también a lo que Bajtin
llama «experimentacion psicologico-moraly»: las personalidades se desdoblan, aflora
la anormalidad psiquica, las demencias, los suicidios; no puede haber integridad épi-
ca y tragica del hombre y su destino porque es destruida por los suefios, las visiones
y la locura desatada. En la menipea son caracteristicos los escandalos, las conductas
excéntricas, las apariciones y palabras inoportunas, todo lo que viola el curso normal
de los acontecimientos. La menipea esta llena de oximoron y marcados contrastes.
En la menipea se incluyen mundos de utopia social bajo la forma de suefios o viajes
a lugares lejanos, desconocidos, con lo que a veces deriva—no en Luciano— en no-
vela utopica. La menipea apela ampliamente a la intercalacion de géneros: cuentos,
cartas, discursos, que se distancian de la postura sostenida por el autor en el «cuerpo
central» de la obra; como originalidad de la menipea, esta intercalacion refuerza la
pluralidad de estilos y tonos, fundando la linea dialégica de la prosa literaria. Final-
mente, la menipea tiene un caracter de actualidad cercana, una suerte de periodismo
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de la Antigliedad; concretamente, para Bajtin (1993: 167) es Luciano el mejor repre-
sentante del género:

...las satiras de Luciano en su conjunto representan toda una enciclopedia de su
tiempo: estan llenas de polemismo abierto y oculto con diversas escuelas filosoficas,
religiosas, ideoldgicas, cientificas, con tendencias y corrientes de actualidad, estan lle-
nas de imagenes de personalidades contemporaneas o recién desaparecidas, de lideres
de todas las esferas de la vida social e ideologica, estan repletas de alusiones a sucesos
grandes y pequeiios de su época, perciben nuevos caminos en el desarrollo de la vida
cotidiana, muestran los nacientes tipos sociales de todas las capas de la sociedad, etc. Es
una especie de Diario de un escritor que trata de adivinar y apreciar el espiritu general
y la tendencia de la actualidad en su devenir.

Esta descripcion, casi abrumadora en su precision, ha sido puesta en debate por
Wolfgang Rosler (1991:15-52).% Un cuestionamiento central se relaciona con la ubi-
cacion temporal —propiamente cronolégica— que hace Bajtin acerca del origen de
la carnavalizacidén; como se ha expuesto, la ubica en el helenismo, periodo en el que
se corromperian una serie de formas clasicas mantenidas hasta entonces en forma
mas o menos armoniosa. Esa rigidez bajtiniana en lo temporal se proyecta también
en la demarcacion demasiado estricta que establece entre los géneros clasicos —por
excelencia, epopeya y tragedia— y la caracteristica que les atribuye de ser un mundo
compacto, uniforme, distante, fundado en puridad sobre los principios de belleza y
dignidad que, otra vez, sucumbirian ante la carnavalizacion que se inicia con el hele-
nismo. Este helenismo es el portador de los nuevos valores que alteran un statu quo
hasta entonces eternamente congelado: interés por lo contemporaneo, pluralismo, fan-
tasia, construccion dialdgica de la verdad. Lo que Rosler sostiene es que esos fermen-
tos de mundo nuevo ya estaban presentes en el tiempo clasico, y que Bajtin procede
arbitrariamente a elegir el momento de abrir los ojos a «lo nuevo». El caso mas cabal
le parece el de la comedia, especialmente bajo las formas en que la trabajé Aristofanes.
Encuentra este hecho curioso por ser Bajtin directo discipulo del mayor especialista
ruso en la comedia, Taddeo Zielinski, por lo que tiene que haber sido evidente desde
siempre para Bajtin que las caracteristicas que da como propias de lo serio-comico
—tanto en lo que hace a estilos como a contenidos, a niveles de lenguaje, a identidad
de los personajes y hasta a identidad del propio autor— son también caracteristicas de
la comedia: de las famosas catorce condiciones —arriba resefiadas—, al menos diez
aparecen en la comedia. Rosler sostiene incluso que algunas de esas marcas de lo se-
rio-cdmico pueden ser encontradas en las tragedias, especialmente en las de Euripides
(tan citado por Luciano). Un paso mas alla, considera que hay elementos de este tipo
en la poesia yambica, que vienen ya desde Homero (segtn la famosa opinion de Aris-
toteles). Con probidad intelectual, Rosler (1991: 15-22) sefiala una posible causa de
las rigideces clasificatorias de Bajtin: a lo que apuntaba, en perspectiva, era a recons-
truir una genealogia para la literatura dialégica —y en su desarrollo, polifénica—, y

% Ya en otra oportunidad hemos hecho referencia a la critica de Rosler a Bajtin, ver Cabrero, M. C.,
«Elogio de la mentira. Sobre las Narrativas verdaderas de Luciano de Samdsata». Bahia Blanca, 2006:
149-152. Aqui se la expondra brevemente.
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eso solo podia desenvolverse en el campo de la prosa (por lo que los géneros en verso
debian ser soslayados).

Otras precisiones de interés son las que propone A. Camerotto (1998:199-260). Para
¢l, el elemento central aportado por lo comico-serio en transito a la carnavalizacion
es el cambio de perspectiva, el corrimiento del punto de observacion, primero, y de los
otros puntos —por asi decirles— que hacen a una literatura como la lucianica en ge-
neral, pero mas especificamente en el caso de las satiras menipeas. El corrimiento mas
clasico es el espacial, que tanto se da en el Icaromenipo —vuelo a los cielos— como
en el Menipo o Necromancia, donde se apela a la Otra perspectiva por excelencia: la
de los infiernos. Pero éstos son apenas los movimientos mas aparentes, mas obvios:
Camerotto sefala las mil posibilidades que se abren al introducir corrimientos en el
tiempo, en los ambitos sociales, al introducir metamorfosis de hombres en animales, al
sacar la logica de su lugar (introduciendo la locura y hasta la simulacion de la locura),
corrimientos literarios en los que el texto se acerca, aparea, solapa y confunde con su
hipotexto, corrimientos hacia el lenguaje poético en medio de un didlogo necesaria-
mente en prosa (tal como sucede en Menipo, y tal como el amigo de Menipo lo sefiala
con el fastidio de quien ha sido sacado del codigo o territorio comun y esperado).

Todos estos movimientos llegan a su consumacion en el Icaromenipo de Luciano.
El juego empieza con un verdadero paradigma del corrimiento humano: el viaje a
los cielos, aventura emprendida para ver desde donde —;y como?— ven los dioses,
necesidad que surge cuando viendo como hombre —y como los hombres supuesta-
mente mejor dotados, los filosofos— la vida no se entiende. Luciano apela a toda
una multiple parafernalia de recursos para remarcar el corrimiento de la perspectiva;
usa, por ejemplo, unidades de medida sacadas de los textos de Herddoto para otorgar
a sus aventuras celestes una verosimilitud histérica (de hecho, ni mas ni menos que
lo que hacia el propio Herddoto). Hay también una recurrente impostacion literaria
de Homero a través de las citas, de un Homero que es bajado de los altares y puesto
en su auténtica condicion de «rey del pseiidos». Hay una impostacion técnica en la
referencia a Dédalo el artesano y, ya desde el titulo, a su hijo Icaro, que se refuerzan
con la intervencion de «el filésofo natural», Empédocles, que pese a ser una figura
historica es presentado con dimensiones épicas. Y toda esa bateria de fuegos artificia-
les va dirigida a mostrar que, apenas se levanta vuelo, se hace patente la empedernida
busqueda de la infelicidad por los propios hombres; claro esta que este resultado de las
trastocaciones caeria por tierra de contaminarse con moralidad, pero eso es algo de lo
que el lector esta a buen resguardo tratandose de Luciano.

Tal vez quepa una reflexion final relacionada con la interpretacion de Bajtin, que
pese a las criticas y precisiones sigue siendo de una conmovedora inteligencia. Tal
vez la menipea no sea un género sino un contexto, una vocacion y hasta —ay— una
tradicion, donde ciertos autores —no todos— puedan inscribir su produccion. En esos
términos, alli esta la obra lucianica, especialmente los ciclos satiricos (se pude discutir
si pastiches mas complejos como Narrativas verdaderas también pueden quedar con-
tenidos alli). Sin embargo, la voluntad de los hombres, tantas veces desoida por los
dioses, debiera también tener su oportunidad. Luciano de Samodsata, hombre modesto
y conforme con haber llegado a ciudadano romano y a rétor griego siendo de origen
barbaro, tenia sin embargo una pretension: la de haber inaugurado un género, un cen-
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tauro hijo de la comedia y del dialogo, al que deberiamos reconocer como «dialogo
lucianico».

Pues bien, ;y por qué no? ;Por qué no darle la razoén a quien nunca renuncio a te-
nerla? ;No se trata, en realidad, de una buena broma, capaz de hacer reir a sus viejos
huesos?
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