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RESUMEN

En este articulo investigamos la presencia, el caracter y la funcion de algunos elementos comicos que
podemos encontrar en las tres partes de la Orestia de Esquilo: en el prologo de Agamendn, en el que el per-
sonaje del guardia tiene unos rasgos coOmicos muy caracteristicos; en la escena del reconocimiento de Las
coéforas, donde hay un gracioso malentendido entre Orestes y Electra; y en la escena de Las Euménides, el
fantasma de Clitemnestra intenta despertar a las Erinias borrachas. Otros elementos comicos en la Orestia
son: la entrada de la nifiera en Las coéforas, y el kommos en Las Euménides, los cuales no analizamos mas
profundamente porque ya estan reconocidos por los filologos como préstamos de la Comedia Vieja. Se llega
a la conclusion de que la funcion mas importante de todos estos elementos comicos en la Orestia es, sobre
todo, relajar la tension dramatica para que los espectadores puedan sentir, en un momento dado, su crec-
imiento con doble intensidad.

Palabras clave: elementos comicos, Orestia, tension dramatica, Comedia Vieja, tragedia, Esquilo, Aristofanes.

ABSTRACT

The present article endeavours to investigate the presence, nature and function of certain comic elements in
the Oresteia of Aeschylus. These are to be found in all three parts of the tragic trilogy, for example in the pro-
logue of Agamemnon, where the watchman exhibits many comic traits; in the recognition scene of
Choephori, where Orestes and Electra are victims of an absurd misunderstanding; also in that scene of
Eumenides where the ghost of Clytemnestra attempts to waken the drunken Erinyes. Other important comic
moments in the Oresteia are the entrance of the nurse in Choephori and the kommos in Eumenides, both of
which are seen by scholars as being borrowings from the Old Comedy. The primary function of these comic
or quasi-comic scenes would seem to be to relieve dramatic tension by means of a momentary departure from
the main direction of the plot, thus greatly enhancing the impact of the sudden rise in suspense that invari-
ably follows them.

Key words: comic elements, Oresteia, dramatic tension, Old Comedy, tragedy, Aeschylus, Aristophanes.

INTRODUCCION

El problema de las relaciones entre la comedia griega antigua y la tragedia es una
de las cosas mas faciles, pero también mas dificiles para los filologos clasicos. La
recepcion comica de la tragedia es lo mas facil, pero la recepcion tragica de la come-
dia es sin duda lo mas dificil.

En este articulo investigaremos, y también reconstruiremos, las huellas de la
comedia antigua en la obra mas famosa de Esquilo, la Orestia. Algunos fil6logos ya
se han atrevido a determinar la posible relacion entre estos dos géneros literarios, en
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la Atenas del s. v a. J.C.!, y también a clasificar algunas escenas de la Orestia como
4 . 2
comicas®.

EL PROLOGO DE AGAMENON

El primer lugar en la Orestia, donde posiblemente encontraremos algunos ele-
mentos comicos, es el prologo de Agamenon. Ademas, nos llamara mucho la aten-
cién por una razén muy concreta: ya ha sido imitado por Aristofanes en Los acar-
nienses’. Aunque esta escena ya haya sido analizada por muchos fillogos*, ningu-
no de ellos la ha enfocado a través del prisma de los motivos comicos.

El prologo, aun siendo compacto, esta compuesto de tres partes diferentes’: en la
primera parte (1-21), el guardia espera el regreso de su sefior, el rey Agamenon de
Troya®; en la segunda parte (22-35), el guardia expresa su gran felicidad al ver la
sefial de fuego mandada por el rey para comunicar a su familia la victoria de Troya’;
y en la tercera parte (36-39), el guardia pasa de la euforia a una alarmante alusion de
los malos eventos que estan pasando en el palacio real®.

Desde el punto de vista tematico, esta division es perfecta; pero por otra parte,
podriamos también dividir el prélogo sélo en dos secciones: la alegre (1-35) y la
seria (36-39), porque el guardia pasa de un monodlogo espontaneo a una ominosa
reflexion:

10 & GAAa o1y® Bolg £nl yAdoont uEyog
BéPniev. olxog & adtdg, el dBoyyTv AdBot,
copEotot GV AEEELEV G EKAV £YM
pabotoly avd@® kov pabodot Anbopat
(36-39)

! «Although admitted to the dramatic festivals in the 470s, it seems to have been still a minor ele-

ment in the lifetime of Aeschylus, leaving little or no textual or pictorial trace. It seems to have been with the
rise of Cratinus and Crates in the 430s that comedy really made its mark at Athens, and, I suggest, defined
its territory. Secondly, some of the characteristics of comedy “infiltrate” tragedy towards the end of the cen-
tury. It is now orthodox to detect comic touches in later Euripides» (Taplin 1996, pp. 13-14); «Everyone
would agree, I think, that the two genres were polarized to some degree, and mutually defined each other by
contrasts — though at the same time, as Michael Silk has rightly insisted, this need not mean that they are
“opposites”» (Taplin 1998, p. 188).

2 «The Oresteia, 1 think without doubt, ended in what the spectators could at once see was the man-
ner of Old Comedy — though of course transposed into a nobler key. In estimating what this means we must
not forget that Comedy, down till near the end of the fifth century, was much closer to its origins in actual
popular religious cult than Athenian tragedy was at any stage where we have knowledge of it. Paradoxically,
to the conservative religious or pious spectator, an Old Comedy was probably a more serious act than tragedy
itself (...)» (Herington 1983, p. 131; Taplin 1998, p. 198).

3 Gordziejew 1938, pp. 8-9.

4Sheppard 1927, pp. 18-19; Fraenkel 1962 (vol. 2), pp. 1-2.; Steffen 1978; Steffen, Batog 2000, pp. 187-
188; Chodkowski 1985, pp. 27-28; Chodkowski 1975, pp. 61-62; Lesky 1996, p. 120.

3 Chodkowski 1985, p. 27.

¢ Chodkowski 1985, p. 27.

7 Chodkowski 1985, p. 28.

8 Chodkowski 1985, p. 28.
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El guardia, al igual que la nifiera en Las coéforas®, es un hombre de pueblo, que
esta en contraste con los solemnes héroes de la tragedia por ser su comportamiento
muy animado y divertido. Ademas, su funcion no es s6lo y unicamente recitar el pro-
logo y desaparecer, porque posee también una genuina personalidad y una peculiar
forma de ser'’.

Ya esta comprobado que Aristofanes ha imitado el proélogo de Agamenodn en Los
acarnienses''y también, en Las nubes'>. Cuando veamos que el prologo de Esquilo
sirvio a Aristofanes como perfecto modelo para el prologo de una comedia, nos dare-
mos cuenta de que, originalmente, también habia sido comico, o por lo menos, gra-
ci0so. Ya al comienzo del prologo de Agamenon y de Los acarnienses, se nota unas
similitudes:

Primero, en los tres primeros versos, el guardia, al igual que Dicedpolis, se queja
de su mala vida:

Esquilo:

OcoV¢ UEV O1TA TOVS ATaALOyNY TOVWV,
0povPAc £TELOG UTiKOG, TV KOLUOUEVOG
otéyals 'Atpelddv dykobev, KLvog diknv.

(1-3)

Aristofanes:
“Oco 31 6€dnyrat v €noutod kopdiay,
Nobnv &n Paid, Tavu ye Bord, tETTopa
0 & dduvnONV, YoULOKOGLOYAPYOPO.
(Acharn. 1-3)

Segundo, los dos se presentan a los espectadores de la misma manera: la profe-
sion del guardia se puede adivinar no s6lo por su traje, sino también por el verbo
dvAdoom (8), que implica que el hombre es un ¢OAa&; en cambio Diceodpolis se pre-
senta a través de un parecido juego de palabras: primero expresa como le molesta la
injusticia y el caos en la ciudad, pidiendo justicia (dtkatoctvn) y luego chilla «jciu-
dad, ciudad!» (& ©OAg TOALG, 27). Todo junto forma el nombre de AtkodmoAic, que
significa «la ciudad de justiciay.

La tercera cosa comun entre los dos prélogos es el lenguaje coloquial, no siendo
éste el estilo sofisticado de la alta clase de la sociedad —por supuesto, el estilo del
guardia de Esquilo es mucho mas sutil que el lenguaje de Dicedpolis—, por ejemplo:
el guardia utiliza la expresion xkvvog diknyv (3), que es coloquial.

Por ultimo, en las partes finales de los dos prélogos los dos personajes expresan
sus planes, que son totalmente antagdnicos:

G. Murray considera a la nifiera un personaje medio comico (19684, p. 67).
10 Chodkowski 1994, p. 151.

" Gordziejew 1938, pp. 8-9.

12 Gordziejew 1938, pp. 14-16.
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El guardia:
10 & GAAa o1y® Bolc £nl YAdoon uéyog
BéPnkev: (...)

(36-37)
Diceopolis:

VOV 00V GTEY VA K® TOPECKEVAGUEVOG
Bodv, VToKpPoVELY, AOLBOPELY TOVC PNTOPTC.
(37-38)

El guardia decide que va a mantener silencio (c1y®); pero Dicedpolis, va a hacer
justo lo contrario: chillar (fodv), interrumpir a los que hablen (VoxpoveLy) y bur-
larse de los oradores (Ao180peiv TOVEC PHTOPOG).

En el caso del guardia, la mencion de silencio profundo es un medio de desper-
tar la tension dramatica para que los espectadores empiecen a esperar lo malo que
va a suceder; y en cambio Diceodpolis, aludiendo a las tltimas palabras del famoso
prologo de Agamenon, va a hacer justo lo contrario a lo que habia prometido el guar-
dia —su modelo en la obra de Esquilo—.

En el prologo de Los acarnienses, Aristofanes no s6lo alude a Esquilo, sino tam-
bién expresa abiertamente su admiracion hacia él:

AN dduvnOny Etepov o TpaymdLIKdV,

Ote 31 KEYNVN TPOGIOKADY TOV Aloy VA0V,

&G 1007 €0e16€ Pov SoKELS TV Kopdiav.
(9-11)

Esta mencion tan directa a Esquilo es la prueba convincente de que la imitacion
del prologo de Agamenon no es solo una coincidencia, sino también un acto cons-
ciente de Aristofanes. En mi opinion, esta transformacion del prologo no habria teni-
do lugar, si los espectadores atenienses (que conocian perfectamente las obras de
Esquilo'®), no hubieran percibido los rasgos comicos en la persona y comporta-
miento del guardia de Agamenon.

Otro elemento comico en el prologo de Agamenon es el motivo del baile que esta
muy conectado con la comedia antigua'®: las interjecciones del guardia en el verso
25 (1ov 10v), implican que el actor posiblemente se levant6 y bailé encima de la
skene donde estaba acostado (xolu®duevog ... otéyaig "Atpelddv dykobev, 2-3)5.
La imagen del guardia bailando con su traje militar y asi expresando su alegria era,
con toda probabilidad, muy graciosa:

® Y0ipe AOURTAP, VUKTOG IUEPTIGLOV
$G0¢ TLHOVOK®OV Kal YOpAY KOTAGTAGLY
TOM@V €v "ApYeL, THode cuudopdg xapLv.

10? 1oD.
(22-25)
13 Souto Delibes 2000, p. 15.
14 Herington 1983, p. 131.
1S Taplin 1977, pp. 276-277.
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La parte alegre del prologo, ubicada en un atmosfera tan apacible, tiene también
una funciéon muy particular: baja la tension dramatica y disminuye la atencion de los
espectadores. En la parte seria, el guardia cambia de actitud y, de repente, despierta la
atencion de los espectadores con la solemne mencion del mal escondido en el palacio.

El miedo (¢6Boc), que es el elemento constante en todas las tragedias, aparece
cuando el guardia —hasta ahora radiante de alegria— se pone, de repente, demasiado
serio'®. Ademas, el coro aumenta el miedo, conmemorando el horrible sacrificio de
Ifigenia (224-225).

EL RECONOCIMIENTO EN LAS COEFORAS

El segundo lugar, donde posiblemente haya un elemento comico, es en la escena de
la dvoyvoplolg, en la segunda parte de la Orestia, o sea, en Las coéforas. No obstan-
te, para empezar a analizarla libremente, tenemos que recordar los anteriores eventos:

Orestes, el hijo de Agamenon, ha vuelto a Argos de Focida (donde habia vivido
hasta ahora) con su amigo Pilades; nada mas llegar, visita la tumba de su padre;
cuando deja alli un mechon de pelo, ve a un grupo de mujeres que se avecina a la
tumba para hacer libacion, y entre ellas, a su hermana Electra; al ver a las mujeres,
Orestes y Pilades se esconden en una esquina de la orquestra.

Ya el mismo motivo de observar a escondidas a otro personaje es muy tipico de
la comedia antigua!”: lo utiliza, por ejemplo, Aristofanes en Las tesmoforias, donde
Mnesiloco y Euripides miran a escondidas a Agaton mientras €l hace el sacrificio a
la Poesia:

Esquilo:
TTuAGdN, 6T00MUEY EKTOBMDV, (G OV COOMDG
UAB® YUVOLK®Y TTLg NOE TPOGTPOT).

(20-21)

Aristofanes:
AN gxmodmv TTEWUEY, ig EEEpYETAL
Oepdnwv Tig 00T0T TP £V KOl puppivag,
TPOoBVGOUEVOG, E0LKE, THiG TONCENG.

(36-38)

Euripides observa a escondidas como Agatdén va a hacer un sacrificio, de la
misma manera, que lo hace Orestes, a Electra. La escena del sacrificio en Las tes-
moforias puede ser también —igual que el prologo en Los acarnienses—, la herencia
de Esquilo'®. Mas tarde, de este motivo se aprovecharia la comedia y la tragedia'®.

16 Snell 1928, p. 112.

17" «Esta técnica no es exclusiva de la comedia antigua (...) y, aunque poco, la emplea también la tra-
gedia, y esto ya desde el principio, es decir, desde Esquilo (...)» (Mamolar Sanchez 2003, p. 16).

18 Taplin 1977, p. 335.

9 Taplin 1977, p. 335.
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La escena comica que nos interesa empieza cuando Orestes y Pilades todavia
estan escondidos. Electra encuentra en la tumba el mechon de pelo y la huella de un
pie, y al instante adivina que lo ha dejado Orestes:

vEvuBorov 168 €01l movTi doEdoalt.
(170)

Comparando el color del pelo con el suyo se da cuenta de que es idéntico:

HA. xoi unv 68 €01t KdpT 181V OUOTTEPOG—

XO. motoig €0eipaig; 10910 Yap €L LaBe.

HA. ovtoiowy fjuy kGpTo TpochepN 1OELY.
(174-176)

Luego encuentra en la tumba una huella, la mide con su propio pie y la identifi-
ca como la de Orestes:

Kol unv otifot ye, debtepOV TEKUNPLOV,
T10d@v &’ opoiott 10ig T ELOloLY EUOEPETLC.
(...)
£1¢ 10010 cuupaivovot 101 £uoic otifolg
(205-206, 210)

Cuando Electra todavia esta hablando, Orestes sale de su escondite?®. Lleva el
mismo abrigo (231) que ella le habia hecho cuando era nifio y se lo regal6 el dia que
le mandé a Focida; ademas, admite directamente su identidad. No obstante, Electra
no lo reconoce:

OP. edyov 10 Aoind, toig Beoig TEAEGHOPOVG
€0y 0¢ EMOYYEALOVOQ, TUYXGVELY KOARC.
HA. £ret 1l viv €kott douovmv Kupd;
OP. &ic Syv fixelg dvrep £Endyov TdAat.
HA. xot tiva 6voledd pot koiovuévnt Bpotdv;
OP. oUvold 'Opgotny TOAG 6" EKTOYAOVUEV V.
HA. xol mpog Tt 8fjta Tuyydve Katevyudtmy;
OP. 0608 elul’ un péotev’ ot pailov pilov.
HA. &N 7 86hov v, @ EEV, Gudl pot mAékelc;
OP. avt0¢ kot avtod tdpo unxovoppodd.
HA. @AM\ év kaxoiot toig €uoig YA O€leLc;
OP. «xav t0ig €uoic dp’, einep €v ye t0i0L GOiC.
HA. ®g 6vt 'Opéoty Ydp 6" €YD TPOCEVVETW;
OP. a0tV uev odv Opdca duouodeic eué.

(212-225)

Orestes ha reconocido a su hermana al instante, pero ella, de repente, rechaza todas
las pruebas obvias, incluso verbales, de la identidad de su hermano. Orestes tampoco

20 Taplin 1977, p. 337.
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se presenta de una manera clara y directa: en vez de decir que él es su hermano, dice
que es la persona que Electra ha estado esperando durante mucho tiempo (215).

Viendo que Electra todavia no entiende nada, dice quién es, pero utilizando la ter-
cera persona (217). Al intentar aclarar la situacion, la complica cada vez mas sin
querer, y, por supuesto, Electra al final empieza a perder la paciencia (222). Al final
y con mucha dificuldad, Orestes llega a ser reconocido por su hermana (224).

No es facil entender este fragmento®!: realmente no es una escena tipica de reco-
nocimiento??; y tampoco tiene ninguna funcién concreta en el argumento®.
Posiblemente esté alli para dejar a los espectadores descansar antes de que llegue la
esperada katooTpOdn.

Parece poco posible que Esquilo haya afiadido a una tragedia alguna escena total-
mente supérflua y sin ningln tipo de sentido. Propongo entonces, que tratemos esta
escena como un elemento divertido: un gracioso malentendido entre dos personajes,
cuya Unica funcion podria ser distraer a los espectadores.

La consecuencia logica del descubrimiento hecho por Electra en la tumba y de la
aparicion de Orestes en persona, seria el instantdneo reconocimiento de su hermano.
En vez de esto, ha surgido el efecto de la espera desengafiada: en vez de ser recono-
cido y saludado por Electra cordialmente, Orestes es tratado de una manera des-
agradable.

Aristofanes utilizé esta misma técnica en La paz, donde Trigeo fue al Olimpo
para hablar con Zeus, y, al llegar, se enterd de que los dioses habian abandonado su
residencia no hacia mucho tiempo:

TP. “101 vuv kdAeoOV pot Tov Al
EP. "I iy 19,
4T 008¢ pEAMAELG £YYVC ELVOL TV BEDV
dpoDdoL Yap: £xBEC elov EEpKIoUEVOL.
TP. ITot yfig;

EP. ‘T80 yRG.
TP. "AMO. TTOT;
EP. [T6ppw Tavv,
VI QVTOV GTEY VDS TOVPOVOD TOV KVTTOPOV.

(195-199)

Ademas, durante el didlogo con Electra, Orestes se rie (yeAdv, 222). La risa impli-
ca la divertida atmosfera de esta escena, que podemos incluso, tratarla como una

2l Kitto 20025, p. 80.

22 «(...) the passage is not a recognition scene: that follows immediately, when Orestes steps out of
his hiding place and declares himself» (Kitto 20023, p. 81). Seglin Aristoteles, el reconocimiento en Las coé-
foras esta sobre la base de la deduccion logica (Poet. 1455a). Dworacki argumenta que este reconocimiento,
segun la clasificacion Aristotélica, pertenece también a la categoria de los reconocimientos sobre la base de
un objeto material (1978, p. 44).

3 «Crudely speaking, the passage is unnecessary; no subsequent action is based on the assumption
that the supposed resemblances are valid, and Electra herself conceives that the hair may not be Orestes’ at
all, but of some enemy (198). As the passage, so to speak, stands free, not helping to support the plot, it
follows that Aeschylus wrote it for some other reason» (Kitto 20025, p. 81).
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especie de didascalium. La risa de Orestes no es la risa del loco Ayax, ni tampoco la
de Casandra en Troades**, sino el resultado natural de un gracioso malentendido.

La risa de Orestes contrasta con la irritacion de Electra; y el reconocimiento
immediato del pelo y la huella, con el siguiente extrafio malentendido. Todo junto,
produce un coémico anticlimax: el md0og del momento desaparece rapidamente y la
tension dramatica disminuye. Ademads, el hecho de que los dos personajes principa-
les participen en una situacion comica, ya al principio de la tragedia, les hace mas
humanos, produciendo que los espectadores les cojan simpatia.

De esta manera, Orestes y Electra se presentan al publico como dés jovenes ingé-
nuos, y N0 COMo unos asesinos monstruosos. Asi el plan de matar a su propia madre, que
conciben directamente después de este gracioso malentendido, aparece como un hecho
de justa y espontanea venganza, y no como la ejecucion de una sofisticada intriga.

La funcidn de la dvayvopiolg en Las coéforas es muy parecida a la funcion del
prologo de Agamenon: durante un tiempo, la tension dramatica baja directamente
antes de que aparezca el miedo. En el prologo de Agamenon, el guardia de repente
pasa de la alegria a la solemnidad; y, en la escena del reconocimiento en Las coéfo-
ras, Orestes interrumpe la alegre oracioén de Electra para recordarle que los miem-
bros mas cercanos de su familia son sus enemigos mortales:

£€véov yevoD, yopdt 3¢ un krloyiig opEvog
T00g MLATATOVG YOP 0180, VLY GvTtog mikpovg.
(233-234)

Igual que en Agamenon, el miedo es excitado por esa misma persona que antes lo
habia adormecido al participar en un evento gracioso; y ambas escenas comicas, aca-
ban con una mencion del mal presente. Con todo esto, la tension dramatica primero
disminuye, y luego aumenta, por la misma persona dentro de la misma escena.

EL FANTASMA DE CLITEMESTRA'Y LAS ERINIAS BORRACHAS

La tercera escena que puede ser considerada comica, esté en la tercera parte de la
Orestia, en Las Euménides (94-139). Los filologos ya han descubierto en ella unos
rasgos parddicos®. Igual que la escena con el guardia en Agamenodn, también es
parte del prologo de la tragedia.

Orestes es perseguido por las Erinias después de haber matado a su madre; huye
desesperado al santuario de Delphi para buscar la proteccion de Apolo; las Erinias
llegan al templo tras él, y alli encuentran a Apolo que las emborracha con vino; y
¢éstas se quedan dormidas en unos tronos del templo (47).

La profetisa Pitia las encuentra asi, aterrada con su vista sale del santuario arras-
trandose por el suelo (38)%° y narra a los espectadores la vision mas horrible que

% Taplin 1998, p. 191.
25 Lebeck 1971, p. 134.
26 Taplin 1977, p. 362.
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acaba de ver. Mientras las Erinias estan borrachas, Apolo se le aparece a Orestes ase-
gurandole su futura proteccion (64) y le manda de viaje a Atenas.

Orestes sale de la orquestra, donde ya so6lo quedan las Erinias borrachas; de
repente, aparece el fantasma de Clitemestra, que intenta despertarlas para que conti-
nten la persecucion a Orestes, pero las diosas no le hacen caso; Clitemestra pierde
la paciencia y empieza a quejarse de sus sufrimientos en el infierno (94-99), repro-
chandoles los beneficios que recibieron de ella (106-109) y las rifie por haber deja-
do huir impune a Orestes (111-113).

La tnica respuesta que recibe de las Erinias son graves gemidos y suspiros:

KA. 6vap yap vudc viv KAutounotpo kodd.

XO. (Hoypoq)

KA. uvlolt dv, avnp & olxetal oevywv Tpdow’
Tolholg ydp €loly 00K EUOICT TPOCIKTOPES.

XO. (Hoyrog)

KA. dyov OVIVOGGELS, KOV katolkTilelg ndbog
dovevg & 'Opéatng THode UNTPog OLYETOL.

XO. (@ynog)

KA. alelg, LTvOooeLg 0VK AvaGToNt TUY0G;
1 601 TETOKTAL TPAYUO TATV TEVYELY KOKU,;

XO. (aynog)

KA.  “Yrvog [Tovog 1€, x0plot Euvapotol
dewvig dpakaivng E€exnpovoy LEvoc.

XO. (Loypog dimhodg 60EVg)

AaBe. haBe. AaBe. AaBe. ppdalov.
(116-130)

Aqui Esquilo, otra vez, ha bajado la tension dramatica:

Primero, el fantasma de Clitemestra en vez de producir un efecto de terror —que
seria la funcioén clasica de un fantasma—, no produce ningln efecto. Ademas de ser
totalmente ineficaz, Clitemestra tiene que hacer grandes esfuerzos para que las
Erinias le presten atencion, —cuando normalmente solo la aparicion de un fantasma
ya es algo terrible y extraordinario®’—.

Segundo, en esta escena Esquilo ha roto la regla del mp€mov, al introducir en una
tragedia el motivo comico de la borrachera, haciendo un contraste entre ceuvov y
datrov?®. Igual que en la escena del reconocimiento en Las coéforas, aqui también
tenemos un anticlimax.

Desde el verso 34 (cuando Pitia ve a las Erinias) hasta el momento en que apa-
rece Clitemestra (94), la tension dramatica sube rapidamente: Pitia describe a las
Erinias (que todavia no son visibles por los espectadores), de una manera muy dras-
tica y emocional (Bovpaotog Adyog, 46; oUtotl yuvaikag, dAAa Topydvog Ay, 48;
uélovor &, €¢ 10 mav Pdeivktponot, 52); ademas, cuando sale del templo, esta
muerta de miedo y no puede ni siquiera mantenerse en pie; y al final, aparece Apolo,
aumentando mucho el ©d6og y la tension dramatica.

27 Rosenmeyer 1982, pp. 266-267.
2 Taplin 1996, p. 25.
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Cuando desaparece Apolo, en la orquestra ya s6lo quedan las Erinias, que no son
ni peligrosas —porque estan durmiendo y roncando (53)—, ni tan horribles —porque
Pitia ha preparado a los espectadores para su encuentro—. De repente, aparece
Clitemestra y encuentra a sus vengadoras totalmente borrachas e incapaces de oir
sus palabras.

En este momento, otra vez surge el efecto de la espera desengaiiada: el fantasma
de Clitemestra, en vez de asustar a las Erinias, no produce ningin efecto y al final
se pone nervioso. Ademas, la solemnidad de su aspecto esta en contraste muy fuer-
te con el ridiculo grupo de unas mujeres feas y borrachas®.

Igual que en los casos anteriores: aqui también vuelve el miedo, y la tension dra-
matica comienza a subir dentro de la misma escena, cuando las Erinias se despier-
tan y empiezan a buscar a Orestes. Desde este instante, los espectadores tendran que
esperar con tension el momento del juicio en Atenas.

El xouuog de Las Euménides ya esta reconocido por algunos filologos como un
elemento comico®. El final feliz con una procesion alegre, donde las Erinias se con-
vierten en unas diosas benevolentes, es parecido a los de las comedias?!.

CONCLUSIONES

El prologo de Agamenon, el reconocimiento en Las coéforas y la escena de las
Erinias en Las Euménides, estan al principio de la tragedia. Su funcidn es, sobre
todo, bajar la tension dramatica para que los espectadores puedan descansar antes de
que el suspense y el miedo vuelvan de nuevo.

La presencia de algunos elementos comicos en una obra tan seria como la Orestia
de Esquilo no es de extrafiar. En los tiempos de Esquilo (el estreno de la Orestia fue
en el afio 458), la estricta division formal entre la tragedia y comedia todavia no
existia: la comedia de los afios 60 y 50 del s. v a. J.C. todavia tenia una posicion
inestable y marginal en el mundo del drama*?, aunque ya habia sido admitida a los
aydveg teatrales (en los afios 70).

Por esto, en la Orestia podemos encontrar unos elementos divertidos: en Agamenon,
el personaje del guardia; en Las coéforas, un gracioso malentendido entre Orestes y
Electra, y el personaje de la nifiera (734-765), que también tiene algunos rasgos comi-
cos®; y en Las Euménides —que es la parte de la Orestia que, sin duda, tiene mas ele-
mentos coOmicos— encontramos, al principio, una escena comica de las Erinias borrachas
y, en la tltima parte, un koupodg muy parecido a los finales felices de las comedias.

2 Seglin algunos fildlogos, Esquilo ha formado el coro de Las Euménides bajo la influencia de la

comedia antigua (Taplin 1998). Los borrachos siempre habian sido el motivo preferido por los autores comi-
cos: un ejemplo perfecto es la comedia Pytine (La botella) de Cratino (Calderon Dorda 1999).

30 «Eumenides is exceptional; it is the one play we have in which Aeschylus indulged in a degree of
inventiveness otherwise known, in extant fifth-century drama, chiefly in Old Comedy» (Rosenmeyer 1982,
p- 315); Herington 1983, p. 131.

31 Por ejemplo al kommos de los Los acarnienses de Aristofanes.

32 Taplin 1996, p. 13.

3 Murray 19684, p. 67.
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La Orestia de Esquilo, con toda la riqueza de su composicion, esquemas fabula-
res y motivos, deberia ser considerada testimonio vivo del desarollo del drama cla-
sico y del lento proceso de la separacion de sus dos principales géneros: la tragedia
y la comedia.
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