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RESUMEN

Luciano, autor que naci6 en Samosata de Siria, vivié en pleno siglo il de nuestra era. Estudid retérica
y practico la profesion de rétor durante un tiempo bastante largo. Aunque no escribié comedias, Lucia-
no es un autor de vena satirica y eso se nota en cada una de sus obras, cuyos titulos sobrepasan los
ochenta. Nuestro estudio es una investigacion sobre la parodia de los rétores aticos en Luciano y cons-
ta de cinco partes distintas: las referencias a los rétores aticos en la obra de Luciano y el modo en que
los presenta, los textos retéricos citados, algunas obras de Luciano escritas en estilo retérico, las esce-
nas de tribunal en las obras lucianescas y el papel de la Retérica personificada en ellas. Asi entende-
remos mejor la idea que tenia Luciano sobre la retérica y los oradores en su época y estudiaremos «por
dentro» este mecanismo diferente que utilizo Luciano para acercarse a los textos clasicos.
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ABSTRACT

Lucian of Samosata, the satirical author of the second century AD, is known especially for his four
collections of short dialogues (those of the Gods, the Dead, the Courtesans and the Sea-gods). Howe-
ver, he produced a large and varied ceuvre, which can be studied from different angles. The present
paper is about Lucian’s attitude towards rhetoric and rhetors, under five points of vue: i) the referen-
ce of Lucian to the attic orators, ii) the quoted rhetorical texts, iii) some lucianic works written in rhe-
torical style, iv) the tribunal scenes in Lucian and v) the role of the personnification of Rhetoric in them.
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' El nucleo del presente articulo fue la comunicacion que presenté el 16-7-2003 durante el XIV Congreso de la
Sociedad Internacional de la Historia de la Retérica en Madrid. Quisiera agradecer a los profesores Mercedes
Aguirre Castro, M.? José Garcia Soler y Laurent Pernot y al Centre d’Analyse des Rhétoriques Religieuses de
I’Antiquité por su ayuda.
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La obra de Luciano es una confrontacién continua con la tradicién clasica, adorada e
idealizada por sus contemporaneos, y luego con su época, que considera degenerada y
decadente. Con su pluma satirica se atreve a parodiar a Homero, a los tragedidgrafos, a
Platén, la retérica, la filosofia y la religién. Lo que nosotros nos proponemos hacer aqui
es una pequefia investigacion sobre la parodia de los rétores aticos en su obra. Nuestro
estudio consta de cinco partes distintas: las referencias a los rétores aticos en la obra de
Luciano y el modo en que los presenta, los textos retéricos citados, algunas obras de
Luciano escritas en estilo retdrico, las escenas de tribunal en las obras lucianescas y el
papel de la Retérica personificada en ellas. Asi entenderemos mejor la idea que tenia
Luciano sobre la retérica y los oradores en su época y estudiaremos «por dentro» este
mecanismo diferente que utilizé Luciano para acercarse a los textos clasicos.

En la obra de Luciano nueve rétores aticos aparecen mencionados por su nombre?:
Demades, Esquines, Hipérides, Iseo, Isécrates, Licurgo, Lisias, Alcidamante y Demoéste-
nes, siendo este Gltimo el rétor preferido de Luciano. Desfilan ademas los rétores ficti-
cios Demeas, Dionisiodoro, Diofanto y Clinias®. La mayoria de estos nombres se encuen-
tran en el parrafo 42 de Sobre el pardsito o Que el parasitismo es un arte donde Luciano
compara a los rétores aticos con los guerrerost: Isécrates no s6lo nunca ha salido de las
murallas de la ciudad, sino que ni siquiera se ha presentado jamas en un tribunal, por ser
cobarde y por no tener la voz apropiada; Demades y Esquines han traicionado Atenas
siguiendo la politica de Filipo; Hipérides y Licurgo, los més valientes, no han salido a la
guerra, sino se han quedado inter portas recitando sus yvouidio y npofovievpdrio.
Tampoco Demdstenes escapa a esta critica, pues abandond la batalla. La altima frase del
pasaje es venenosa: <claro, porque todos éstos estan ejerciendo el discurso y no la vir-
tud>». La expresion que utiliza Luciano para hablar de los rétores en este caso es «A€yetv
NoKNKOTEC> y esta tomada del fr. 963 Radt de Sofocless. Comparar a los rétores con los
guerreros puede parecer injusto a un lector de nuestra época, pero en la Grecia antigua el
ciudadano ideal era el ciudadano-guerrero.

Luciano mantiene méis o menos la misma idea sobre estos rétores aticos a lo largo de
toda su obra. Is6crates, Iseo y Alcidamante han llegado a Atenas buscando sélo la volup-

2 Demades: Par. 42, Dem. Enc. 15 (bebe mucha agua) y 46. Esquines: Ind. 27y 31 (el Contra Timarco es un buen
libro), Somn. 12 (Hipérides es uno de los dptotot; su madre es una Topnaviotpla), Par. 42y 56, Rh. Pr. 10, Pseudol.
27 (el Contra Timarco), Apol. 7 (el Contra Timarco). Hipérides: Demon. 48, Par. 42y 56, Dem. Enc. 31. Iseo: Dem. Enc.
12. Is6crates: Par. 42, Rh. Pr. 17, Dem. Enc. 10y 46. Licurgo: Par. 42. Lisias: Dom. 4, (sobre la ausencia de Lisias en la
obra de Luciano, véase Bompaire (1958) 14.4). Alcidamante: Dem. Enc. 12. Deméstenes: ITr. 14, 15y 23, Bis Acc. 26 y
31, Ind. 4. Somn. 12, Par. 42y 56, Merc. Cond. 5y 25. Bh. Pr. 4, 9, 10, 15, 17y 21, Alex. 25, Hist. Cons. 38, Dem. Enc.
passim.

3 Demeas: Tim. 49-53. Dionisodoro: Symp. 6, 9, 13,17, 40, 46 y 47. Diofanto: DMort. 20.12. Clinias: Icar. 16.

4Veéase Nesselrath (1985) 410-417. Los textos lucianescos citados son de las dos siguientes ediciones: Macleod
(1974-1987) y Bompaire (1993-2003). El texto de Zeus tragico esta tomado de Coenen (1977).

5 Véase Castelli (2000) 98.
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tuosidad®; Isécrates no sabe hablar y, cuando lo hace, no dice nada?; Hipérides es un
dnuokorog y un sicofanta®; tampoco Demades tiene razon al acusar a Demoéstenes?. Sin
embargo, en otros textos que no tienen un caricter irénico tan evidente, Luciano reco-
noce el arte de Isocrates y el valor artistico del Contra Timarco de Esquines. Pone la ret6-
rica allado de la poesia'®y a Demoéstenes al lado de Homero. Para él precisamente escri-
bié Luciano un elogio, donde habla de sus virtudes y su de1vomg''. Sélo a Deméstenes le
va bien una muerte inmaculada, igual que la muerte que recibe la virgen Polixena en la
Hécuba de Euripides'. Segun Luciano, es el méds grande de los rétores, el mejor modelo
para los estudiantes y uno de los mayores maestros de la prosa atica’®. Deméstenes es
ademas elogiado en otros didlogos lucianescos'#; en su apologia en la Doble acusacion o
Los tribunales 31, el Sirio —que no es otra persona que Luciano—, nombra las cualidades
del rétor atico. También veremos muy pronto que, cuando la misma Retérica personifi-
cada quiere hablar, lo hace con palabras de Deméstenes.

Asi esla critica personal de los rétores aticos en la obra de Luciano, que se sittia no sélo
en el arte retérico de los autores mencionados, sino también en episodios de suvida, una
vertiente «cotilla» por parte de nuestro escritor. Pero Luciano conoce muy bien las
obras retdricas clasicas y las utiliza muchas veces: en forma de citas cortas o mas largas,
facilmente reconocibles's, que adornan su discurso y juegan a la descodificacién con los
conocimientos de su auditorio. Ademas Luciano cita pasajes retéricos cambiandoles

palabras o frases para adaptarlas a sus fines'®; ésta es la parodia. En griego antiguo

6 Dem. Enc. 12.

7Rh. Pr.17: 6 Afipog Tooxpditng.

8 Dem. Enc. 31.

9 Dem. Enc. 15.

1 Dem. Enc. 5. Luciano conoce el canén de los diez rétores aticos (Scyth. 10): moideiq 8¢ kai Adyov duvdpet
i Attiki) dekddt mapapdirotg dv. Segin Bompaire (1958) 42, 89, 100, 142-144,y 14.4., 0. 4, €l <canén literario»
de Luciano incluye a Deméstenes, Isocrates, Esquines e Iseo. Faltan Lisias, Hipérides y Licurgo que estin
mencionados sélo por nombre (véase supra). Sobre la educacion retérica de Luciano, véase también Householder
(1941) 53, 61, 64.. 66,73, 75, 85-97.

' El Encomio de Demdstenes esta frecuentemente considerado como obra apécrifa: véase Baldwin (1969) 54.-62
(y la n. 2 por la historia del debate), Baldwin (1973) 54-56, 61, Hall (1981) 324-330, 562-564, n. 20-26, Pernot
(1993) 572-577 y . 390, Pernot (1994) 111-113 y Karavas (2005) 25.

12 Dem. Enc. 47.

13 Cf. también la opinién contraria en Rh. Pr. 17: 6 xapitov duotpog AnpocOévng.

4 Ind. 4, Merc. Cond. 25. Sobre Deméstenes en la obray la época de Luciano, véase Pernot (2002).

'5 Sobre las citaciones retéricas de Luciano, véase Householder (1941) 1 (Esquines), 11 (Demostenes), 3o
(Hipérides), 31 (Isocrates). Demostenes es el décimo autor clasico en la lista de los mas citados por Luciano y el
quinto en la obra de catorce escritores de la época imperial (ibid., pp. 41-45. 53). Véase también Bompaire (1958)
135,146,190 (y n. 2), 403, 590y Hall (1981) 257, 530-531, nn. 6-7.

16 Sobre las citaciones de Luciano y de los demas autores de la época posclasica, véase Householder (1941),
Bompaire (1958) 382-4.04., 547, 562-564., 579, Bouquiaux-Simon (1968) 11-12, 358-365, Hall (1981) 111-112, 149-
150y Pernot (1993) 727-738: « (p. 738) grace a la citation, les orateurs et leur public renforcent leur appartenance
a une méme communauté culturelle: a cette société, ou plutdét a cette partie de la société, qui a recu un
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nop®dia significa literalmente «cambiar el canto»'7. En Luciano, se trata de un meca-
nismo estilistico y de contenido que nuestro escritor utiliza con frecuencia en sus
obras'®. Lo mismo que hace con los versos de Homero'9 o de los poetas tragicos?°, lo hace
también con los exordios mas famosos de Demdstenes®.

En el parrafo 15 de su didlogo Zeus trdgico, el «padre de los dioses y de los hombres»
empieza su discurso retérico ante una asamblea urgente de los dioses, citando el prélogo
de la primera Olintica:

(Tr.15)

"AVTL TOA®V Gv, & Gvdpeg Beol, ypnudtov Vudc ErécBal vouilm, el dovepdv yé-
voLto VUiV, O Tt 8N mote dpo ToVTO £€0TLY, £0° 0T VOV cuveLEynte. Ote Tolvuv 1006’
oVtwg £xel, mpoonkel TPoOVUMG Akpododol Hov AEyovTog. O UEV 0DV TOPMOV KO1pOC,
® Beol, povovouyl Aéyel doviy dotelg, 6Tl T@V TOPOVIOY EPPMUEVAC GVTIANTTEOV
NUiv €0TLy, NUETS 8€ TAVL OAMYWOPOG EXELV 1Ol BOKODUEV TPOG 0UTA. BovAopat &€ 1N
—xal yop €mAeinel 6 AnpocBévng — adtd DUiv SNA@oat codde, €0 olg StatapoyBeic
GUVAYOYOV TNV £KKANGLay.

La escena es comica pero no ridicula®*: Zeus desea empezar su discurso con el modo
mas apropiado para poder ser oido atentamente. Por eso combina los dos primeros
parrafos de la primera Olintica® y afiade frases caracteristicas de Deméstenes, como la
OMY®pog €xeLy que se encuentra en el discurso Contra el Quersoneso 67. El intento de
Zeus es sincero pero resulta cémico: el vocativo del comienzo ® Gvdpeg Beol recuerda el
fr. 29 Kassel-Austin del poeta comico Arquipo, donde se encuentra évdpeg 10veg, y el
paréntesis final «pues se me acaba Demoéstenes», cuando Zeus abandona las palabras

enseignement littéraire nourri et efficace et qui continue de révérer, d'une extrémité a l'autre de I'Empire, le
méme corpus de grands textes et de grands auteurs>».

'7 Sobre la parodia en la antigiiedad, véase Householder (1944, Lelievre (1954) y Rau (1967) 12-17.

'8 Cf. Bompaire (1958) 601: «la parodie a sa topique; néanmoins elle est plus une tournure d’esprit qu'un
assemblage de recettes éprouvées, et elle laisse a I'écrivain une latitude sans laquelle précisément la recréation
serait inconcevable> .

19 Sobre la parodia homérica de Luciano, véase Bouquiaux-Simon (1968).

22 Sobre la parodia tragica de Luciano, véase Russo (1994-1995), Schmakeit (2002-2003) y Karavas (2005).

2! Hall (1981) 556, n. 3: <the openings of all these speeches are naturally the parts that an audience would be
most likely to remember and recognise» .

22 Cf. Bompaire (1958) 403, 612, 739, Coenen (1977) 66-68, Hall (1981) 311, 556, n. 2, Bompaire (2003) 35, nn.
51-52.

23 Cf. D. Ol 1,1-2 (hemos subrayado los puntos comunes con el texto de Luciano): «GvTl TOAAGV Gv ® dvdpec
"ABnvaiot, xpnudtav Vudc EAEcBot vouilo, ei davepdv yEvorto 10 uEAAOY GuvoiceLy Tf) TOAEL TEPL OV VUV
okomeite. 01e toilvuv 10060 oVtwg €xel, TPoonkel mpoBvumg £0EAely dKoVELV TOV PBOVAOUEV®Y
cuupovdevety: [...]1 6 udv ovv mopdv karpde, @ Gvdpeg "Adnvaiot, udvov ovyl AEYEL dwviy GOl Tl T@Y
TPOYUATOV DUV EKELVOV 0DTOLG GVTLANTTEOV £0TLY, €inep VREP cwplog avTdY dpoviilete: Nueic § ovk
018 8vtivd pot Sokoduev Eyely pémovV Tpdg aTG>.
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del rétor para poder hablar claramente («Boviouat 8¢ Mon [...] ovta VUiv dnAdoot
c00®MC> ), parece un tanto surrealista. La parodia se dirige a «la mayoria de los orado-
res» contemporaneos que copian las obras de los rétores clasicos «cambiando algunas
cosas», como dice Hermes justo antes del discurso de Zeus>*. Tal es el caso de Demeas,
un rétor creado por Luciano, que aparece en el Timdn o El misdntropo 49-53: Demeas
habla con un «collage» de frases prestadas de discursos de Demdstenes y, al final, reci-
ta un yNodLopa que no difiere mucho del de Sobre la Corona 118.

Luciano conoce por dentro la ensefianza de la retérica en las escuelas de su época y le
dedica una obra parédica entera, El maestro de retorica. En ella, el protagonista escribe
una carta a un joven que quiere ser sofista® lo mas rapido posible. La respuesta del
maestro es inmediata (§§ 4 y 15): «veréas que la conversién de Hesiodo en poeta por las
Musas duré mucho mas que lo que durara tu metamorfosis en rétor [...] porque yo te haré
rétor antes de que caiga la tarde». La receta que cuenta en los parrafos 10-17 es sencilli-
sima: lo primero y lo mis importante es el aspecto externo y el comportamiento que no
debe ser muy masculino, sino un poco afeminado. No menos importante es el modo de
vestirse. Ademads, hay que tener siempre en la boca algunas palabras 4ticas dificiles que
impresionaran al auditorio. <Y si por mala suerte cometes algtin solecismo, diles sin
vergiienza que fue simplemente una cita de tal escritor o poeta». Luciano critica asi la
ensefianza y la profesion retéricas en su época, a las que importa sélo la superficie y la
impresién. Encontramos aspectos paralelos entre esta obra, el Lexifanes y El pseudosofis-
ta o El solecista, estas dos tGltimas criticando el exceso de purismo en la lengua atica.

En el ultimo parrafo de una de sus obras menos estudiadas, Acerca del dmbar o Los cis-
nes, Luciano compara a los rétores contemporaneos con los cisnes. En esta pequefia obra
nuestro autor habla de la muerte de Faeton y del mito de la metamorfosis de la Heliadas
en alamos y de sus lagrimas en ambar®®. Le leyenda dice que se puede encontrar &mbar
en la margenes del Eridano y también cisnes que cantan maravillosamente. Luciano visi-
t6 el rio pero no encontré ni &mbar ni dlamos ni cisnes. Los nativos se rieron de él y le
dijeron que los cisnes cantan atn peor que los cuervos. La meta de la comparacién del
rétor con el cisne esta clara: el orador puede engafar a los oyentes facilmente. Igual que
laleyenda que miente sobre lo bien que cantan los cisnes, el ptblico que espera palabras
de oro salir de la boca del rétor se decepciona muchas veces.

Luciano contintia la critica y la parodia de la practica de la retérica en sus declamatio-
nes irénicas, de contenido ridiculo: los dos Fdlaris tienen como tema la apologia de un

24 ITr. 14: «<HERMES: Repite algin discurso de Deméstenes contra Filipo, cambiando algunas cosas: eso hace
ahora la mayoria de los oradores. ZEUS: Tienes razén: es una elocuencia expeditiva y comoda, oportuna para los
apurados».

25 Sobre la relacion entre el «sofista» y el «rétor» en la obray la época de Luciano, véase Pernot (2003) y
Gomez Card6 (2003).

26 Gf. Ovidio, Met. 2,324,-400.

161 CFC (G): Estudios griegos e indoeuropeos
2006,16 157-164,



Orestis Karavas El orador-cisne: Luciano, la retdrica y los rétores

hombre de conducta cruel que regala al templo de Delfos un toro de cobre y el discurso
del sacerdote que pide alos demas que lo acepten sin importarles quién es el donante; El
tiranicida es un monélogo de un hombre que ante la imposibilidad de matar a un tirano,
mata al hijo de éste, pero cuando el padre, al ver a su hijo muerto, se suicida con el mismo
cuchillo, entonces este hombre se presenta ante un tribunal pidiendo el titulo honorifi-
co de tiranicida por haber dado muerte indirectamente al tirano; y en El desheredado,
tenemos el testimonio de un hijo que, por querer estudiar la medicina, fue desheredado
por su padre, que luego lo perdoné por haberlo curado, pero al final lo desheredé de
nuevo por haberse negado a curar a su madrastra. Sin embargo, la obra maestra en este
tema, equivalente ala Apologia de Sicrates, es un verdadero discurso judicial, el Pleito entre
consonantes: la Sigma se presenta ante un tribunal a fin de acusar a la Tau por haberle
robado palabras donde antes reinaba, como 8dAacca o LEALGGO que se han convertido
en el dialecto atico en OdAatta y pEALTTO.

Las escenas de tribunal tampoco faltan en otras obras lucianescas®7: en el Prometeo o El
Cducaso 7-19%%, el Titan se defiende ante Hermes y Hefesto con un monélogo totalmen-
te sofistico; en Los fugitivos 12-21, tenemos el discurso retérico de la Filosofia contra los
filosofos cinicos; en El pescador o Los resucitados 29-37, <IToppnotddng "AAndimvog 100
‘Eley&lcAéovg>» —otro portavoz genial de Luciano— explica las razones por las que ha
vendido a los filsofos en su obra Subasta de vidas. Pero Luciano no es acusado sélo en
este didlogo: en la Doble acusacion, el Didlogo y la Retérica (ambos con maytscula) acu-
san a nuestro escritor por haberles quitado la mascara seria y haberles puesto otra, mas
céomica. Luciano se defiende revelando crudamente la hipocresia de los filosofos y los
rétores de su época, en dos discursos inspirados por la obra de Platon®9: la retérica en sus
dias ya no es la del tiempo de Demdstenes; estd en franca decadencia, como también
otros aspectos de la vida contemporanea. Y él no ha hecho el dafio que le hicieron sus
profesionales y ensefiantes que la transformaron en un «simulacro de politica y de adu-
lacién». No es sorprendente que, la primera vez que encontramos a la Retérica personi-
ficada en la obra de Luciano, habla citando las primeras lineas de Sobre la corona y de la
tercera Olintica: Demoéstenes ha sido siempre el modelo y el amor retérico de nuestro
escritor y por eso escogié su obra como la méis digna que podria prestar su palabra a la
Retorica. El siguiente texto es el mejor homenaje de Luciano hacia el rétor atico®®:

27 Cf. también Householder (1941) 79-80, n. 97.

28 Esta obra es una parodia del Prometheus Vinctus; cf. Karavas (2005) 182-185.

29 Bis Acc. 30-32y 34..

30 Cf. D. Cor. 1: «mp@tov Pév, ® Gvdpec "ABnvaiot, Toic Beoic elyonol TAGL KOl TAGOLC, OGNV EVVOLOY
£xov €y® dLotel® 1] 1€ TOAEL Kol TAGLY VULV, T06a0TnY LIApEOL 1ot Top VUMV €1¢ TOVTOVL TOV OydVa,
éneld Omep €oti LAMOH VREP VUMY Kol Tiig VUETEPOG evoePelog te kol dOENg, T0UT0 TOPOOTHOOL TOVG
Beovg LUlv, un 1oV avtidikov oVpBovAov TotcacBal mept 100 TAG GKOVELY VUGG ELOD ST, Cor. 2: <0G
BeBovintor kol mponpnToL TAV Ay®Vi{opEvev £kaotog, oUTtmg £Goot xpoacBol.» y Ol 3,1: «ouyl ToVT,
nopiotatol pot yryvaokely, @ dvdpec 'Abnvoiot, dtav T eig 10 mpdynot dmoBAéym kol dtov mpog Tovg
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(Bis Ace. 26)

[patov pév, ® dvdpec "Adnvaiot, 1oig Beoig elyopar mdct kol ndcolg, dony
gbvolay £yovoo dLoTeA® T 1€ TOAEL Kal Taoly VULV, Tocavty LdpEat Lot Top LU~
@V €1¢ TOVTOVL TOV AYDVO, Enel’ Omep €0l LdALGTO. dlKalov, T0VTO TOPOGTHCNL TOVG
Be00¢ VULV, TOV UEV AVTISLKOV GLOTAY KEAEVELY, EUE 8E M TponpNUoL Kol BeBoOAN-
pat Ty katnyopiov oot motncochal. ovyl 8€ TaUTA TOPLoTATAL Ol YLYVMOKELY
otav 1€ €1¢ 0 ménovha anofAEy® kol 0tav €1¢ T0VE AOYOUg 0VG GKOVM® TOVG UEV YO
AOYoUg O OLOLOTETOVE TOTG EUOTC 0VTOG £pEL TPOG VUGS, TO 8¢ Tpdyuota £1¢ 10010
nponkovto Oyeohe dote Ommg un xelpov Tt Telcopat TPog 0vTod okEyooal dEov.

Como dice José Alsina, «Luciano inici6 su carrera armado con las armas de la sofisti-
ca»3. Vivi6 la corriente llamada Segunda Sofistica y fue uno de los que renovaron el
género literario de la retorica. Pero ésta en el siglo I de nuestra era no estaba en las
bibliotecas: moria todos los dias en las escuelas victima de la mala ensefianza. Luciano
abandoné la profesion de rétor a los cuarenta afios. ; Estaba disgustado por el espectacu-
lo en el que se habia convertido entonces el arte retérico? No sabemos. Utiliz6 su talen-
to para tocar por ultima vez la campana y present6 a los rétores como inmorales e igno-
rantes, comparandolos con los actores de pantomima por su teatralidad>?. Su parodia de
los rétores tiene un valor critico y satirico, no sélo con relacién a la retérica clasica, sino
también a la retérica contemporanea. Los textos lucianescos ilustran (entre otras) una
forma de critica de la retérica: no una denuncia tedrica, una critica radical hecha desde
fuera, sino una parodia hecha desde dentro. Y lo que destaca en toda esta critica es una
amarga decepcion porque Luciano siente un reconocimiento tan profundo haciala ret6-
rica que llega hasta el amor y lo expresa claramente ante los jueces en el principio de su
apologia, en la Doble acusacion 3o0: <Kol yap €MOLSEVOEV KO1 CUVOTEINUNCEV KOl €16
t0u¢ "EAMANVOG £vEypayey, Kal KoTd YE T0UTO XAPLV v ELSEINY TR YOUD> .
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