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Abstract

The authoress’ aim is to provide evidence of Zeus’ disputed appearance as
a dramatis personae in classical Tragedy as well as in Satyr plays. The evidence
collected and considered includes, in addition to Aeschylus’ lost Psychostasia,
several lost plays by the three major tragedians and other minor playwrights
where Zeus’ presence as a dramatis persona may be safely inferred thanks to
secondary evidence, vase paintings, or the nature of the plot. Further proof is
provided by a comparison with the appearances of Zeus and other major
Olympians in comedy.

1. ¢AUSENCIA DE ZEUS COMO DRAMATIS PERSONA EN LA TRAGEDIA?!

Es bien sabido que uno de los rasgos mas espectaculares de la tragedia es
la presencia fisica de los dioses en escena, sea para pronunciar prologos, resol-
ver el nudo dramatico o actuar como personajes en pie de igualdad con los

* Deseamos agradecer al Dr. Manuel Sanz Morales y a Fernando Claros Vicario
sus atinadas sugerencias y criticas.

' Abreviaturas utilizadas: TrGF 1: Snell, B.-Kannicht, R., Tragicorum Graecorum
Fragmenta Vol. 1. Didascaliae Tragicae, Catalogi Tragicorum et Tragoediarum, Testimonia et
Fragmenta Tragicorum Minorum;, TrGEF 2: Kannicht, R.-Snell, B., Tragicorum Graecorum
Fragmenta Vol. 2. Fragmenta Adespota; TrGEF 3: Radt, S., Tragicornm Graecorum Fragmenta
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actores «<humanosy. Asociamos las dos primeras funciones, la exposicion de la
tabula y su desenlace (deus ex machina), generalmente con Furipides, la ultima
con Esquilo, y ello por obvias razones. Un vistazo superficial a las treinta y
dos tragedias conservadas de nuestros tres tragicos nos revelara un mundo en
el que Atenea, Apolo, Afrodita, Attemis, Dioniso o Hermes caminan entre los
mortales para conducirlos a la confusién, ruina o salvacion.

Sin embargo, no deja de resultar cuando menos llamativa una divina ausen-
cia: en nuestras tragedias conservadas no hallaremos rastro de Zeus entre los
inmortales personajes, y ello pese a la importancia que el pensamiento tragi-
co asigna al padre de los dioses y los hombres en su concepcion del universo.
El caso de Esquilo, al que quiza con cierta exageracion se pinta como exalta-
do henoteista, un Isaias griego devoto y profeta de una luminosa religiéon con
Zeus como piedra angular, es tal vez el mas clamoroso: ¢Cémo pudo Esquilo,
siempre dispuesto a introducir a los mayores dioses en escena, dejar pasar
semejante oportunidad?

Dicha ausencia llamé ya la atencién de Taplin, quien defendié con notable
ingenio y perspicacia la idea de que Zeus, gu#a Zeus, no puede aparecer en la
escena tragica debido a «cierto reparo a la hora de presentar a Zeus en la esce-
na tragica» (Taplin [1977], 431-3):

So, seeing that Plutarch is probably wrong about Aeschylus” source, might
he also be wrong to imply that Zeus was a dramatis persona (...)? So far as 1
can see, Zeus did not take part as a character in any (other) Greek tragedy (4.
Kranz 53). If so, then this suggests that there was some sort of inhibition
against impersonating Zeus himself on the tragic stage; and this is a conside-
ration against reconstructing Psychostasia with Zeus holding his scales on stage.

La inclusion de esta sugerencia en la venerable Historia Cambridge de la
Literatura Clasica I: Literatura griega (Sutton [1990], 384 n.3) y la imponente
autoridad de su mantenedor parecen haberle conferido la dignidad suma de
communis opinio® indiscutida.

Aun asi, creemos que, si bien es cierto que cabe hablar de cierta reticencia
a la hora de introducir a Zeus como personaje, en ningun caso se sostiene la

Vol 3: Aeschylus, TrGE 4: Radt S., Tragicorum Graecorum Fragmenta Vol. 4: Sophocles,
FCG 1-1V: Meineke, A., Fragmenta Comicorum Graecornm I-17. Aquellos fragmentos
euripideos no recogidos por Nauck estan en Collard, Diggle o Harder.

2 (f también Lucas (1983), 126; Griffith (1983), 7 n. 20, Lowe (1998), 529, 533
n. 15; Ganz (1996), 624 y Taplin (1998), 201 n. 24: «Itisis generally accepted that
Zeus never appeared in person in tragedy».
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sugerencia de que Zeus no puede aparecer sobre un escenario tragico. Hay
suficientes pruebas literarias e iconograficas de que Zeus actuaba como per-
sonaje tragico, aunque sus apariciones eran escasas.

Extraer conclusiones de validez general sobre la tragedia es, no hace fal-
ta repetirlo, un asunto peligroso. De los miles de tragedias escritas en el si-
glo v a. C, sélo nos ha llegado una misérrima parte. Los fragmentos de
obras tragicas cuidadosa y amorosamente recogidos en ejemplares volime-
nes primero por Nauck, y después por Snell, Radt y Kannicht, muy a menu-
do se reducen a colecciones de meros titulos o palabras aisladas, lamenta-
bles huesecillos esparcidos e informes de lo que una vez fue un hermoso
organismo vivo. Entre las tragedias que s6lo conocemos por su titulo o por
una frase o adjetivo conservados por un lexicégrafo, entre todas las trage-
dias que dramatizaban la historia de To, Sémele, Ixién o Alemena, ¢podemos
estar razonablemente seguros de que no aparecia Zeus?

Un repaso cuidadoso de los fragmentos parece indicar lo contrario, funda-
mentalmente gracias a tres tipos de testimonios: a) El testimonio directo (apa-
rentemente indiscutible pero discutido) de que Zeus estaba entre los perso-
najes de Psicostasia de Esquilo pesando las almas de Aquiles y Memnon; b)
Entre los cientos de fragmentos de los tragedidgrafos mayores y menores,
tanto tragedias como dramas satiricos, podemos hallar rastros indirectos de la
presencia de Zeus como dramatis persona, sea a través de testimonios ico-
nograficos, sea porque la misma fabula tratada exige incontrovertiblemente la
actuacion de padre de los dioses y de los hombres; ¢) Las apariciones jocosas
de Zeus y el resto de los olimpicos en obras cémicas sirven como paralelo
para sus actuaciones en las tragicas.

2. TESTIMONIOS DIRECTOS: PSICOSTASLA

Gracias a varios testimonios antiguos, sabemos que esta espectacular tra-
gedia contaba con la «actuacion estelar» de Zeus en su papel de arbitro de la
vida y la muerte, pesando en una gigantesca balanza, situada en el #heologeion o
techo del escenario, las almas de Aquiles y Memnon, mientras unas angustia-
das Tetis y Eos suplicaban por la vida de sus tespectivos hijos’:

a)  Plut. De and. poet. 2, 16F: €t 10D AL0¢ €1pnkotog ‘Ounpov v § €1ibet
dvo xfipe tavniey€og Bovatoto, v pev "AyiAiiiog mv & "Extopog

3 Testimonios y fragmentos de Psicostasia en TrGFE 3, 374-7.
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inmodduoro, éhke 8¢ uéoca hafiv: péne & “Extopog aiciuov nuap,
dxeto & eig 'Atdao, Almev 3¢ € Poifoc 'Andrhwv, (IZ 22.210ss.)
tpoymdiav 0 AloyVAog OAnv @ pUO® TeplEbnkev, Emypoyog
Yvyootaciov Kol mopootoog Toic TAdoTLYEL 10D Alog €vBev pev
mv O£ty €vBev 8¢ v H®, deopévag LTEP TOV VIEWV LOYOUEVOV.
10010 8¢ mavTl dfilov 0Tt pvbomoinua Kol TAGOUO TPOg ooV
ExTANELY AKPOOTOU YEYOVE.

Poll. 4, 130: ano 8¢ t0D BE0AOYELOV GVTOC VIEP TNV GKNVAV €V VYEL
enwpoivovtal Beol, Mg O ZeLg kol ol Tepl ovTov €v Puyootaoiol.

Sch. A Hom. 11.8. 70: €v & €116 8v0 kfipe <tavniey£og Bovatolo>-
Kol 0Tt 106 Bovatnddpoug potpag AEyet. 6 8€ Aoy VA0S voulcog Aé-
yeoBar 10 Yyuyog €noince v Puyootaciav, €v 1) €otv O Zelg
1070¢ €V T® {uyd v 100 MEuvovog Kal "AYIALE®G YuynV.

Sch. A. Hom. 11.22.210a-b: €v & €110g1 6v0 kfipe <tovnAey€og Oava-
010> 011 €vietBev 1| Yuyooraocio AloyVA® TETAOCTOL O TOV ALOG
TG YLYOG LOTAVTOG, 0V Bovatndopoug poipag. €v & €1ibet 6vo Kii-
pe evietbev Atoyviog ™y Yuyootociov €Tunwoato, GovOAmS ExdE-
EAuevog 10 E1pNUEVOV.

Eust. 11699, 30 (2, 531, 13 vd. Valk): ®ooct 8¢ ot moAaiol, Ot
AloyVAog €vtatbo kfipag oV 10 €1¢ BAvaTOV Holpag ARG YUY oG
voneag €noinocev avtog Puyootaciav, £v 1) 6 Zebvg iotnoty €v {uy®
™mv 100 Mguvovog kot 100 "AYIAAE®G YuxMv.

Pese a que la escenografia y personajes testimoniados por Plutarco y los
escoliastas (no asi P6lux) han sido aceptados por la mayoria de los estudiosos,
Taplin ha atacado con valentia e ingenio su fiabilidad, como si la presencia de
Zeus en escena fuera semejante a una de esas falsas «palabras fantasma» que
tanto recurren en los corpora epigraficos, una fantasia o defecto de compren-
sion de los eruditos. Taplin (1977, 431-3) ha impugnado la validez y autoridad
no solo de Polux (de quien dudaban también y con razén Hermann y Bethe),
sino también de Plutarco, con los siguientes argumentos:

1)

Plutarco confunde la fuente de Esquilo: el poligrafo de Queronea asegu-
ra que Esquilo tom6 el pesaje de las almas de I/ 22.210ss, cuando en rea-
lidad hoy se da por seguro que Esquilo se inspir6 en la Efidpida de
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Arctino (Bernabé [19967], 68). Esto lleva a Taplin a suponer que Plutarco
no tuvo acceso directo al texto de Esquilo y por tanto no puede ser uti-
lizado como prueba de la dramatizacion de Psicostasia. Pero hay que tener
en cuenta que dificilmente Plutarco pudo haber leido la Etdpida* salvo en
un compendio o parafrasis: en tal caso serfa plenamente normal deducir
que Esquilo se hubiera inspirado en la escena idéntica y mucho mas
tamosa de la [/iada, en la que Zeus pesa las suertes de Héctor y Aquiles
en una balanza. La confusion de fuentes de Plutarco s6lo puede utilizar-
se como prueba de que el de Queronea no ley6 la Efidpida, pero no indi-

ca nada sobre si leyé la Psicostasia en su totalidad o no°.

2)  Sirviéndose de una serie de pinturas vasculares catalogadas por Caskey y
Beazley que ilustran la escena del pesaje de almas de Aquiles y Memnon®,
Taplin deduce que en la E#dpida debia ser Hermes, y no Zeus, el encar-
gado de sostener la balanza; ya que en ocho de los nueve vasos aparece
Hermes entregado a este menester, y s6lo en uno Zeus. Asi, Taplin con-
cluye que también en Psicostasia debia ser Hermes el encargado del pesa-
je, y Zeus quedaria eliminado completamente de la tragedia. Es cierto
que los siete vasos aticos, el vaso de Campania y el espejo etrusco pre-
sentan a Hermes con la balanza, y en cambio s6lo uno, una hidria encon-
trada en Villa Giulia (Eastern Greek 1, Ricci Hydria n® #, Villa Giulia), a
Zeus. Curiosamente, comentan Caskey y Beazley (1963, iii, 40), las pin-
turas de esta hidria son completamente diferentes de las de los otros nue-
ve objetos («The picture is quite different from the othersy). Si Plutarco
atestigua explicitamente que Zeus en Psicostasia sostenia la balanza, la
solucién mas econdmica, a nuestro juicio, seria considerar que el vaso
disidente (disidente por representar a Zeus y por lo distinto del dibujo)
ilustraria nuestra tragedia, mientras que el resto representaria la Etidpida.
Tal conjetura disiparfa la perplejidad que la contradictoria apariciéon de
Zeus y Hermes sosteniendo la balanza causé a Caskey y Beazley (1963,
i, 46: «we are left to conjecture why the Attic artists placed it [sz la balan-

* Segtin Berbabé (1988), 89, en el Egipto helenizado ya no se lefa el Ciclo, sus-
tituido por resimenes y manuales.

> Algo parecido admite Ganz (1996), 624.

¢ Caskey-Beazley (1963) iii, 44-6: nueve vasos aticos, uno jonio, uno de Cam-
pania y un espejo etrusco custodiado en Madrid. Al parecer, varios de estos obje-
tos que representan a Hermes con la balanza pertenecen a una época anterior a la
propia carrera dramatica de Esquilo, por lo que es imposible interpretarlos como
ilustraciones de Pszcostasia (ibid. 45).
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za] in his [se. Hermes] hands»), y al mismo tiempo serfa concordante con
el testimonio de Plutarco.

Todavia cabria hacer una objecion: ¢Por qué habria Esquilo de susti-
tuir a Hermes por Zeus? Indudablemente, por influjo de la I/ada. Que a
Esquilo no le dolian prendas en cambiar para sus propositos dramaticos
datos tradicionales muy bien conocidos por los espectadores, no de cual-
quier poema épico, sino de las mismisimas [/iada y Odisea, lo atestigua
Platon Symp. 180A. No se debe descartar ademas que el poeta tuviera con
ello algin animo de causar ekplexis a los espectadores, como afirma pre-
cisamente Plutarco en el lugar supracitado: todto 8¢ movti dfjlov dtt
uwvbonoinuo Kol TAGoUa Tpog NdovIy N EKTANELY AKPOOTOD YEYOVE
(¢ Aristofanes Ra. 942, 961-2; Vit Aesch. 7,9, 14). No cabe duda de que
ver 2 Zeus mismo pronunciar la sentencia de muerte contra Memnon
debia producir en los espectadores ekplexis, un asombro infinitamente
superior al que conseguiria Hermes. Verosimilmente, esta practica pare-
ce usual en Esquilo: 1a 7%z nos cuenta que a Esquilo no le temblaba la
mano a la hora de introducir a los dioses mas importantes y venerables
en escena’.

Otro reparo que le encuentra Taplin al testimonio de Plutarco es que el
pesaje pudo tener lugar fuera de escena, como el avance de los Siete en
Siete contra Tebas, con lo cual la actuacién de Zeus en esta tragedia se des-
vaneceria como un fantasma. Pero Taplin se limita a plantear esta hipo-
tesis sin fundamentarla, por lo que creemos con Radt (I*GF 3, 376) y
Stanford (1958, ad 1367) que el pesaje de Aristofanes Ra. 1365-7, donde
el comediégrafo saca a escena una auténtica balanza para pesar las artes
poéticas de Esquilo y Euripides, es una manifiesta y divertida parodia de
este paso de Psicostasia, y por ello testimonio irrefutable de su realidad
escénica.

Por todo ello, nos parece que, pese a los intentos en sentido contrario, la
presencia de Zeus como dramatis persona en Psicostasia de Esquilo esta firme-
mente establecida y no puede ser refutada.

" Suppl vit. 18.6: kol TLVES non t@v rpowco?)t(bv 00100 810 HOVWV O1KOVO-
povviol Bedv, Kaeomep ol Hpouneetg T Yop Sp(xuaw cvunknpovmv ol
npecBmarm TV Bedv, Kol £€0TL Ta OO THG oKNViiG KoL THG OpyNoTpag Oeia
TAVTO TPOCWTO.
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3. TESTIMONIOS INDIRECTOS LITERARIOS E ICONOGRAFICOS

Ademais del testimonio directo de Psicostasia, como hemos dicho, encon-
tramos una serie de datos ofrecidos por la iconografia que parecen apun-
tar a que Zeus intervenia como actor en algunas tragedias y dramas satiri-
cos. Es bien conocida la cautela que procede adoptar a la hora de
interpretar las pinturas vasculares griegas de tema tragico, por lo que nos
hemos limitado a examinar exclusivamente aquellos vasos que, segun la
creencia mas difundida, guardan memoria de alguna representacion drama-
tica concreta®.

A ello deben anadirse aquellas tragedias y dramas satiricos de los que nos
han quedado misérrimos e ininterpretables restos, poco mas que un titulo,
pero cuyo asunto permite sospechar que Zeus era parte inexcusable del dra-
ma. Un ejemplo bastara: un drama satirico como el de Timesiteo, autor tragi-
co de fecha desconocida, lamado E/ nacimiento de Zeus (Znvog yovai) dificil-
mente podria prescindir de Zeus como actor; aunque lo tnico que nos ha
llegado de esta curiosa pieza es su titulo’.

a) Entre los dramas de Esquilo, las pinturas vasculares que ilustran cuatro
de sus obras parecen testimoniar la actuacion de Zeus: Ixidn, Ledn, Sémele
y Toxotides.

1) Ixion (TrGFE 3, 210-2). La fabula trataba, al parecer, del castigo de
Ixi6n por tratar de mancillar el honor de Hera, condenado por Zeus
a dar vueltas eternamente atado a una rueda de fuego, segin Ixidn
fr. 89 R. Para Esquilo, el exemplum de Ixion estaba muy estrecha-
mente relacionado con la justicia progresiva de Zeus (¢f. Eum. 439-41,
717-8). Una pintura vascular (cantaro de figuras rojas, Nola, 460-
450 a. C., Pintor de Anfitrite, ARV 832) muestra a Ixion aprehendi-
do por Ares y Hermes en presencia de Hera en su trono, mientras
Atenea prepara la rueda ardiente!’.

8 Sobre los peligros de la iconografia, vid. Green (1991), 20-1, 38-41. Las pintu-
ras vasculates de tema tragico figuran en Pickard-Cambridge (1946) y (1988),
Webster (1967a), Green-Handley (1995), Taplin (1994) y (1997).

? Knox (1979), 9 apunta la posibilidad de datar a Timesiteo en el s. V a. C.

10 Webster (1967a), 142, Green-Handley (1995), 39 ilustr. 16. Sobte la matetia
tratada en Ixidn de Esquilo »id. Ganz (1980), 153-4.
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2) Ledn (IrGE 3, 232-3): En este drama satirico, Zeus se disfraza de jor-
nalero para engafiar a los hijos de Licadn, segin A. Melero!!. Cf.

Apollod. Bzbl. 3. 8.1.

3) Sémele o Hidrgforos: La tragedia trataba sobre el parto de Sémele y la
posesion divina del coro de parteras al tocar el vientre de la futura
madre (TrGL 3, 335). Una hidria (Atica, Berkeley 8.3316, ARV 1343,
pintor de Sémele) adscrita por Webster y otros a esta pieza muestra a
Sémele a punto de ser consumida por el rayo, mientras Zeus y
Afrodita miran desde las alturas. También estan representados
Hermes y el bebé Dioniso, Iris y Hera (Webster [1967a], 145). Tal vez
Zeus apareciera en esta pieza s6lo nominalmente.

4) Toxdtides: Esta fabula narra la venganza de Zeus sobre Acteén por
haber osado pretender a Sémele, a la saz6n ya amante de Zeus (TrGF
3, 346; Caskey-Beazley [1963] ii, 85; Ganz [1980], 156). Esquilo siguié
en el argumento de esta fabula la narraciéon de Hesiodo (fr. 346 M.-
W) o de Estesicoro (fr. 59 Page), en los cuales el crimen de Actedon
no consiste en haber descubierto la desnudez de Artemis, sino en su
intento de despojat a Zeus de su amante: Xtnoiyopog de 0 Tuepoiog
gypoyev ELG00V TEPLPOAETY d€pua "Axtalwvt Ty Ogdv, Tapoc-
Kevalovody ol TovV €K TV Kuv@dv Bdvortov, Tva dn un yuvoiko
Yeuéinv Adpot (Paus.9.2.3=Estesicoro fr. 59 Page).

Una cratera (Atica, Boston 00.346, 440 a. C., pintor de Licadn,
ARV 1045) adscrita por Webster a esta tragedia muestra la escena de
la muerte de Actedn: Zeus, con el rayo y el cetro en las manos, y
Artemis observan los acontecimientos mientras Lisa, diosa de la
locura, azuza a los perros contra Actedn, quien, con mascara de
ciervo, trata de defenderse inudtilmente. Varios hechos sugieren la
conexioén de este vaso con la tragedia en general y Esquilo en parti-
cular'?: encima de la cabeza de Lisa esta escrito el nombre de Evedn,
el actor hijo del mismisimo Esquilo. Los vestidos y calzado de la
propia Lisa son los tipicos y distintivos de los actores tragicos, muy

" Melero (1988), 414. Es evidente que el asunto de Ledn, pace Radt, no puede ser
la muerte del leén de Nemea, porque el lugar del drama satirico de la tetralogia
sobre Heracles ya esta ocupado por Heraldos (vid. TrGE 3, 119 y 225-6).

12Webster (1967a), 146. La ilustracion puede verse en Pickard-Cambridge (1988),
tig. 59.
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distintos por tanto del ropaje normal, el peplo, con el que es repre-
sentada habitualmente una diosa. Para Caskey-Beazley (1963, i1, 84-
5) y Ganz (1996, 481), la presencia de Zeus y Lisa, divinidad apa-
rentemente inventada por Esquilo (Burnett [1971],169), y el nombre
de Eveon diferencian este vaso de todos los demas tratamientos
pictéricos de la muerte de Actedn: al parecer, este vaso muestra por
primera y casi unica vez a Zeus intimamente asociado con el casti-
go de Acteon. En su opinion y en la de Webster (1967a, 140), estos
datos sugieren poderosamente la conexion de la pintura con
Toxdtides de Esquilo. A ello afadiriamos nosotros el hecho de que
Actedn aparezca en esta pintura representado con la mascara corni-
gera de "Aktolov KEPAGOOPOG que Pdlux 4.141 describe entre las
€xokevo mpocmna, las mascaras tragicas suplementarias. Por ello,
no parece demasiado aventurado sugerir que Zeus apareceria en esta
tragedia, tal vez en el prologo, para exponer la suerte de Acteodn,
como Afrodita en Hipolito o Hera y Atenea en el Reso anénimo (fr.
81 adesp. K.-Sn.).

G. Murray, por su parte, supuso que en la ultima tragedia de la tri-
logia sobre Prometeo, Prometeo Portador del Fuego, debia aparecer Zeus
en la misma funcion que Atenea en Ewménides y Afrodita en Danaides.
Su conjetura, aunque atractiva, no puede confirmarse con datos segu-
ros. Mas cierta parece la presencia del padre de los dioses y de los
hombres en el drama satirico que Esquilo present6 a concurso junto
a Persas en el 472 a. C., Prometeo Encendedor del Fuego (fr. 207 a R.), don-
de se narra como Prometeo recomendaba a Epimeteo no aceptar
ningin regalo de Zeus, y cémo éste consiguid a pesar de todo endo-
satle a Pandora'®.

b) En Séfocles, encontramos a Zeus en cuatro dramas: Eris, Inaco, Momo y

Necios.

1) Erns: Solo conservamos dos testimonios de esta pieza. La fabula daria
a la rivalidad amorosa entre Zeus y Posidon por la mano de Tetis un
tratamiento de drama satirico (¢ Eris fr. 199 R.), si Séfocles siguio,
como parece posible, a Pindaro 1.8.27ss. Otra posibilidad es que

3 La propuesta de Murray figura en su apéndice al capitulo viii de J. Hatrison,
Themis (Dato tomado de Pickard-Cambridge [1927], 186). Por otra parte, Lucas
(1983), 247 adjudica el fragmento sobre Pandora a la Pandora de Séfocles en vez de
al drama satirico esquileo.
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Soéfocles adaptara jocosamente la conocida historia de la intervencion
de Eris en las bodas de Tetis y Peleo'.

2) Inaco: Esta tragedia o drama satirico (hay enorme polémica sobre su
clasificacion: vid. ex. gr. Lucas [1983], 126-7) trataba de los intentos de
Zeus y Hermes de sustraer a To, convertida en novilla, de la tutela de
Inaco. Entre los personajes de la obra parecen estar Zeus, Hermes,
Argos, Inaco, Tris y quiz4 la propia To.

Hasta que la ausencia de Zeus del escenario tragico se convirtié en
la nueva ortodoxia, nadie habia discutido la presencia del padre de los
dioses disfrazado de «birbaro negro» (fr. 269 a 54 R. xdpPavog oi-
00¢). A partir de entonces se ha tendido a identificar al barbaro negro
con Hermes, o incluso a consignarlo a la parte narrativa de la pieza, no
a la dramatizada, siempre llevados por la consigna de que Zeus no pue-
de aparecer sobre las tablas'®. Sin embatgo, creemos que el escolio a
At. Plut. 807 (fr. 275 R. de Inacs), bastante desatendido o simplemente
pasado por alto, es testimonio completamente irrebatible de que Zeus
efectivamente aparecia como dramatis persona en Inaco: Tuwom 1 dp-
100NKN. 10010 8¢ mopa To €V Tvaym XoodokAEovs, 0te T0D AlOg
€10eAB0VTOg TTAvTa PeoTa ayabdv €yeveto. Que el escolio no se
refiere a la narracion de algo ocurrido fuera de la escena queda demos-
trado por el verbo empleado para desctibir la actividad de Zeus, €i-
GEPYOMOL O ELGETL, que es el utilizado para referirse técnicamente a
las entradas de coros y actores en el escenario (¢ LS] s.v. II).

3) Momo: S6lo nos han llegado dos exiguos fragmentos de este drama
satirico. Segun Porson, que sigue el escolio ad I/. 1.5, versaria sobre la
intervenciéon mas famosa de Momo, dios de la burla, en la mitologia
griega: el prudente consejo que da a Zeus en los Cantos Ciprios para
aliviar el problema de la superpoblacion de la Tierra: entregar a Tetis
a un mortal, engendrar a Helena y organizar la guerra de Troya. Cf.
Eust. I/ 1.33.14!%: tivég 8¢ BovAny Alog eimov 0 TV YRV, 0¢ Kal
0 Evpunidng €v 'Opeotn pvboroyel, kovodicor Bopoupévny 1@
TV M@V 00PTE KaTa TV 00THG altotv. oV xdpLy, dact, TOv 1e
OnPoikov 10 TPMTO GUVEGTNOOTO TOAEUOV KOl UET EKEIVOV

4 Bibliografia a favor de una y otra opcién en TrGF 4, 188 y Lucas (1983), 96.

5 TyGF 4, 247-8; Lucas (1983), 126, 132 n.441.

16 Cf. ademis Seh. Il 1.5, Sch. Eur. Or. 1641, apud Cypria fr. 1 Bernabé, TrGF 4,
351 y Burkert (1995), 101-3.
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ouvvnyoyev €t $0opd Tpdag kol "EAlnvoc, Mopov, éact, cup-
Bovievoougevou.

Un tragediografo del s. IV a. C., Aqueo, escribié otro Moo (tr. 20
F29 Sn.), que quiza tratara la misma materia, ya que el contexto del
unico fragmento conservado es claramente bélico.

4) Necos (Kwdol): segin el fr. 362R., este drama satitico tratatia sobre la lle-
gada del coro de satiros y Sileno a la fragua de los Dactilos en el monte
Ida. Los satiros, pese a las advertencias de Prometeo, tratan de ayudar a
los Dactilos en sus quehaceres metalirgicos con el resultado esperado:
se chamuscan. Después llegaba Zeus y les entregaba como recompensa
por su buena voluntad una hierba magica de la eterna juventud, que los
satiros colocaban encima del asno de Sileno. El asno se escap6 y una
feroz serpiente se hizo con la hierba (Lucas [1983], 191-2). La historia,
procedente de una fabula muy difundida en la cuenca mediterranea, apa-
rece por primera vez en Ibico fr. 291 Page (Burkert [1995], 123).

F .G. Welcker!” afadi6 ademas Niobe a la lista de tragedias de
Soéfocles con Zeus en el papel estelar, sugiriendo que Zeus o Hermes
aparecian ex machina. Parece probable en todo caso deducir del esco-
lio ad 1l. 24.602 que en el final de la tragedia un dios anunciaba a
Niobe su viaje a Lidia y su metamorfosis en roca. Pero no hay forma
de saber qué dios era.

¢) Dos tragedias de Euripides contaban también con Zeus entre sus personajes:

1) Alemena fr. 90 N2.: Segin Webster, basaindose en una cratera (Apulia,
Tarento 4600, 400/375 a. C., pintor Dionisiaco) que representa a
Alcmena observada por Zeus (con el rayo en las manos) y sentada
sobre una pira a la que Anfitrién va a prender fuego, Zeus aparecia
pronunciando el prologo de la pieza'®. Quizd fuera mis acertado
suponer, dada la disposicion de las figuras, que Zeus salvaba a
Alcmena de morir abrasada (Lucas [1983], 67), como Hermes a Lico
en Antiope (tr. 224 N2 y fr. 5 coll. xii v. 67ss Diggle), o Apolo a
Hermione en Orestes.

Y7 Die griechischen Tragidien mit Riicksicht anf den epischen Cyclus geordnete, Bonn 1839-
41, 286-98. Dato tomado de Lucas (1983), 219.

¥ Webster (1967b), 93; (1967a),127, 154, limina VIII. Cf. Lesky (1983), 379-80 y
Ganz (1996), 377.
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Esquilo escribié una Akmena y Séfocles un Anfitrion, pero no nos
han llegado restos o testimonios que permitan su reconstruccion.

Incidn (frs. 424-7 N2.): Sobre el argumento, vzd. supra a.i). Un vaso que
representa esta fiabula (Campania, Leningrado 424, 330/20 a. C.)
muestra a Zeus, Hefesto y Hermes observando a Ixién atado a la rue-
da ignea. Otro vaso mas, estudiado por Green, muestra a Zeus y Hera
y quiza Hefesto preparando la rueda del tormento. Green se inclina
por conectatlo con la version de FEuripides por lo idiosincrasico de la
presentacion de las figuras®.

Al parecer, también Séfocles escribié una obra sobre la traicion de
Ixién a Zeus (fr. S. Ph. 676-9), pero nada sabemos sobre su contenido.

d) Otros tragediografos.

1)

2)

lo (adesp. fr. 5b K.-Sn.): Drama satirico de autor desconocido, ilustrado
por tres vasos (el principal: cratera atica, Ruvo coll. Jatta 1498, ca. 400-
375 a. C., pintor de Meleagro, ARV 1409) que muestran a fo con mas-
cara cornigera, Argos, Hermes, Zeus y satiros. Comparese con el Ina-

co de Sofocles supra bii) (TrGE 2 fr. 5b k-Sn., Webster [1967a], 169).

Naciniento de Zeus, de Timesiteo (fr. 214F Sn.). Sélo concervamos el
titulo. Su analogia con titulos cémicos y el tipico tema del nacimiento
e infancia de un dios nos llevan a deducir su caricter satirico.
Evidentemente, es innegable que Zeus actuarfa en su propio naci-
miento. Curiosamente, todos los titulos conservados de las obras de
Timesiteo (¢ Suda T 613) recuerdan a tragedias escritas anteriormente
por los tragedidgrafos mas famosos: Danaides (Esquilo), E/ Rescate de
Héetor (Esquilo y Soéfocles), Heracles (BEuripides), Ixiin (Esquilo,
Sofocles y Euripides), Capanco, Memnon 1I (Esquilo y Soéfocles),
Pretendientes, Nacimiento de Zeus, la Reclamacion de Helena (Sdfocles), Orestes
9 Pilades (Euripides), Castor y Polidences (Esquilo). Si todos estos dramas
presentan ilustres precedentes sPor qué no el Nacmiento de Zeus? Como
se sabe, el tema del nacimiento y crianza del joven dios o héroe era uno
de los favoritos entre los dramas satiricos (Melero [1988], 414): quiza
se han perdido sin esperanza de recuperaciéon mas dramas sobre el
nacimiento de Zeus, cuyos titulos y fragmentos han sido devorados
por el abismo temporal y la ruleta rusa de la transmision.

19 Webster (1967a), 160; Green (1991), 44, ilustracion 9a.
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Por otra parte, no nos patrece una obstaculo setio objetar que dificil-
mente un recién nacido podria salir a escena: sabemos por Alestis,
Andromaca 'y Suplicantes de Euripides que habia nifios actores (¢ Stevens
[1971], 159; tal vez otros actores cantaban y hablaban por ellos).
También sabemos de muchos dramas satiricos cuyos protagonistas
eran dioses o héroes en su més tierna infancia (sin salirnos de Séfocles,
véase Heraclisco 'y Dionisisco). La comicidad de estas piezas satiricas se
incrementarfa exponencialmente si un actor adulto interpretara los
papeles de divino o heroico mocoso, con un efecto tan hilarante como
el que consigue el bebé Hermes en el himno homérico a ¢l dedicado.

3) Tragedia anénima sobre el nacimiento de Dioniso (fr. 279 e K.-Sn.):
un lecito de figuras negras (Atica, Paris Cab. des. Méd. 219, pintor de
Diosphos, ca. 500-480 a. C.) muestra a Dioniso recién nacido del mus-
lo de Zeus, junto a su padre y Hera. El nombre convencionalmente
asignado al pintor de este vaso (Diosphos) proviene de las palabras
que rodean a padre e hijo y que Kannicht-Snell toman por parte de
un verso de la tragedia: KaAOV A10G O0@G. La temprana fecha del vaso
excluye la autoria de todos los tragedidgrafos posteriores a Esquilo
(quien participé por primera vez en el agon tragico en el 496 a. C., o.
TrGF 3, 48) y parece avenirse bien con el testimonio de Plutarco (Qx.
Conv. 1, 1, 5, 615A= Frinico T7 Sn.) acerca de la preponderancia de
los mitos dionisiacos en las tragedias anteriores a Frinico y Esquilo.
Cualquier cabala sobre su autoria, sin embargo, se estrella contra la
abrumadora ausencia de datos.

En resumen, la actuacién de Zeus parece confirmada mas alla de toda duda
por los datos ofrecidos por la iconografia y la tradicion mitolégica en las siguien-
tes obras: en las tragedias Toxvtides de Esquilo, Alemena e Ixidn de Euripides, y en
los dramas satiricos Lesn de Esquilo, [naco, Momo y Necos de Sofocles, el
Nacimiento de Zeus de Timesiteo e lo an6nima. Mas dudosa, aunque probable, es
la aparicién de Zeus en la tragedia Ixzdn de Esquilo, en el drama satitico Prometeo
Encendedor del Fuego de Esquilo, en el drama satirico Eris de Séfocles, y en la tra-
gedia o drama satirico anénimo sobre el nacimiento de Dioniso.

4. OBJECIONES A LOS TESTIMONIOS INDIRECTOS

A los testimonios expuestos s#pra en el apartado numero tres cabe hacer al
menos dos objeciones serias: a) por qué no aparece Zeus en ningun frag-



114 Miryam Libran Moreno

mento directamente, y b) por qué la mayoria de los testimonios se refieren a
dramas satiricos, no tragedias.

a) Es cierto que Zeus no aparece directamente en ningin fragmento, y que
su presencia debe deducirse de reconstrucciones a partir de datos ico-
nograficos y tradiciones mitolégicas. También es cierto que toda la tra-
gedia nos ha llegado en un estado mas que ruinoso, misero y descorazo-
nador. Ojéese el volumen 1 de didascalias y tragedidgrafos menores
editados por Snell-Kannicht (TrGF 1): es lo mas semejante a un paramo
lleno de esqueletos. No sélo se ha perdido la abrumadora mayoria de los
dramas compuestos por Esquilo, Séfocles y Euripides: ha desaparecido
sin esperanzas de recuperacion (hasta la apokatistasis del final de los tiem-
pos, nos tememos) toda la tragedia de los siglos V, IV y 11T a. C., miles y
miles de obras y poetas que conocemos, como mucho, gracias a un titu-
lo desnudo o a la cita de una palabra extrafa en los lexicografos. Asi pues,
no debe extrafar el no encontrar a Zeus hablandonos directamente en
ninguna de las piezas fragmentarias. Anadase, ademas, todos los parla-
mentos, lugares comunes y refranes tragicos que los eruditos antiguos
nos han transmitido sin indicacion de hablante y muchas veces de fabula.
¢Podemos estar seguros de que Zeus no esta escondido tras uno de ellos?
Otro problema afiadido es la muy exigua informaciéon que sobre las dra-
matis personae de la obra nos ofrecen los titulos de tragedias, a diferencia
de los dramas satiricos. ¢Quién podria suponer, de no haberse preserva-
do el fragmento, que Artemis apareceria ex machina en una obra aparen-
temente tan inconexa con su esfera de actividad como Radamantis de
Critias (fr. 43 F15 Sn.)?

Entre los fragmentos en los que puede ocultarse la aparicion de Zeus
y que s6lo conocemos gracias a su titulo, considérese Anfitrion de
Sofocles y de Esquilo de Alejandria (fr. 179F1 Sn.), Alemena de Esquilo,
Ion de Quios (fr. 19F5a-8 Sn.), Astidamante II (fr. 60F1d Sn.) y
Dionisio de Siracusa (fr. 76F2 Sn.), Io de Queremén (fr. 71F9 Sn.), Iidn
de Sofocles, Calistrato (fr. 38F'1 Sn.) y Timesiteo (fr. 214F4 Sn.),
Memnon de Soéfocles y Timesiteo (fr. 214F6 Sn.), Sémele de Didgenes (fr.
45F1 Sn.), Carcino II (fr. 70F2-3 Sn.) y Espintaro (fr. 40T1 Sn.), Leda
de Dionisio de Siracusa (fr. 76F3 Sn.), Prometeo satirico anénimo (adesp.
fr. 81 K.-Sn.)?...

2 Jon, Calistrato y Espintaro pertenecen al siglo vV a. C., Astidamante II,
Queremon, Dionisio de Siracusa, Didgenes y Carcino 1I al siglo TV a. C., Esquilo
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b) Dado que la mayoria de apariciones de Zeus se produce en los dramas
satiricos, se podria objetar que las supuestas apariciones de Zeus en la
tragedia son sélo eso, suposiciones, y que tal vez la utilizacion de Zeus
como personaje estuviera religiosa o estéticamente permitido en el géne-
ro satirico y no en el tragico. Ante esta objecién debe precisarse que es
bien sabido que los personajes divinos y mitologicos que intervienen en
un drama satirico son los mismos que en una tragedia, con la tnica sal-
vedad del coro (Melero [1988], 411, Sutton [1990], 380-1). Esto puede
comprobarse examinando la siguiente tabla de apariciones de los dioses
olimpicos en la tragedia y el drama satirico:

PRIMERA GENERACION OLIMPICA:
LOS HIJOS DE CRONO Y REA

DEMETER:  Séfocles Triptdlemo (fr. 598 R.), Yambe (sat.).

HADES: Esquilo Sisifo Fugitivo (sat)), Sisifo Arrastrando la Piedra (sat.),
Critias Piritoo, adesp. Orfeo, Yofonte Sémete.

HERA: Esquilo Cardadoras (fr. 168 R.), Ixidn, Sotocles Juicio (sat.) (ft.
361R.), Buripides Ixidn, Aqueo Hefesto (sat.) fr. 20F17 Sn.,
adespot. Reso fr. 8L K.-Sn.

HESTIA: No aparece.

POSIDON: Quérilo Alpe (:?) (fr. 2F1 Sn.), Esquilo Amimone (sat.),
Sofocles Eris (sat.), Eurtipides Erecteo fr. 349 N.2, Troyanas,
Melanipe Cantiva fr. 665a M., adesp. fr. 721 K.-Sn. (¢?).

ZEUS: Esquilo Ixidn (¢?), Ledn (sat.), Psicostasia, Sémele (:?), Toxdtides,
Sofocles Eris (¢?) (sat.), Tnaco (sat)), Momo (sat), Necios (sat.),
Niobe (¢?), Euripides Almena, Ixion, Timesiteo Nacimiento de
Zens, Adesp. Io (sat)), adesp. drama sobre el nacimiento de
Dioniso.

de Alejandria al T a. C., y Timesiteo es de fecha desconocida, aunque Knox se incli-
na por incluitlo en el s. V a. C. (vid. supra n. 11).
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SEGUNDA GENERACION OLIMPICA:
LOS HIJOS DE ZEUS

AFRODITA:

Bsquilo Glauco Potnieo (:?) (I+GFE 3, 148-9), Danaides (fr. 44 R.),
Sofocles Juicio (sat.) (fr. 361 R.), Rapto de Helena (sat.) (IrGFE 4,
181), BEuripides Hipdlito, Alejandro tr. 45 Sn., Cretenses tr. 472c
49 C. (637 o M.), Aqueo Moiras (sat.) (fr. 2027 Sn., TrGF 1
app., 348).

APOLO:

Esquilo Ewménides, Sofocles lon, Nivbe (fr. 441 a R,
Rastreadores (sat.) (fr. 314R), Euripides Alestis, Orestes, Arquelao
(p- 427 N.>= test. 7.13 Harder), adesp. frs. 561, 675, 721 (¢?)
K.-Sn.

ARES:

Esquilo Ixidn, Aqueo Hefesto (sat) fr. 20F17 Sn., adesp.
Partenopeo (¢?) fr. 86 K.-Sn.

ARTEMIS:

Frinico Actedn (¢?), Soéfocles Ifigenia (TrGE 4, 270), Niobe
(fr. 441 a R.), Buripides Ifigenia en Aulide, Meleagro fr. 515
N.2, Critias Radamantis fr. 43F15 Sn., adesp. Erjgone fr. 3e
K.-Sn.

ATENEA:

Bsquilo Eleusinios, Euménides, Prometeo Liberado®, Séfocles
Ayax, Ayax Locrio (fr. 10 ¢ R.), Juicio (sat) (fr. 361 R.),
Nauplio Navegante (¢?) (IrGF 4, 354-5), Pandora (sat.) (fr. 482
R.), BEuripides Auge, Belerofontes fr. 312 N.2, Ifigenia entre los
Tauros, lon, Reso, Suplicantes, Troyanas, adesp. Reso fr. 8l, 381
(sat.) K.-Sn.

DIONISO:

Esquilo Edonos (fr. 61 R.), Penteo, Nodrizas (sat.), Sofocles
Dionisisco (sat.), Erigone, Eutipides Antigona tr. 177 N., Bacantes,
Aqueo Hefesto (sat.) (fr. 20F17 Sn..), Queremoén Dioniso (sat.)
(fr. 71F4 Sn.), Yofonte Sémele (fr. 22F3 Sn.).

HEFESTO:!

Bsquilo Prometeo Encadenado, Teoros (sat.) fr. 78aR., Séfocles
Cedalion (sat.)) (IrGF 4, 312-3), Aqueo Hefesto (sat.) (fr. 20F17
Sn.), adesp. fr. 3f K.-Sn. (sat.).

2L ¢ Taplin (1994) 25 n.13.
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SEGUNDA GENERACION OLIMPICA:
LOS HIJOS DE ZEUS (Cont.)

HERMES: Bsquilo Euménides (:?), Prometeo Encadenado, Psicagogos (:?),
Rescate de Heéctor (T' 1, 22 R.), Sotocles Anfitrion (¢?), Cerbero (¢?)
(sat.), Endmao, Tnaco (sat)) (fr. 269¢ R.), Juicio (sat.), Euripides
Apntigpe (fr. 224 N.2), Ton, Ton de Quios Onfale (sat.) (fr. 19F17a
Sn.), Astidamante Hermes (sat) (fr. 60F3 Sn.), Hermes (sat.)
adesp. fr. 3b K.-Sn.

IR1s: Sofocles Inaco (sat.) (fr. 272 R.), Euripides Heraclks, Aqueo Iris
(sat.) (fr. 20F19 Sn.).

PERSEFONE:  Esquilo Psicagogos (¢?), Sisifo Arrastrando la Piedra (sat.), S6focles
Yambe (sat.))*?, Critias Piritoo, adespot. Perséfone fr. 8h K.-Sn.
(sat.), adesp. Piritoo fr. 658 K.-Sn.

Debe afnadirse a esta lista aquellos fragmentos, principalmente de Euripides,
en los que hay constancia de que un dios pronunciaba el prélogo o aparecia ex
machina, pero es imposible demostrar su identidad, o bien se sospecha con fun-
damento de la aparicién de cierto dios pero no esta atestiguado en los frag-
mentos que poseemos: Afrodita o Apolo en el Faetonte de Euripides (¢f. fr. 782
N?), Heracles en Cresfontes (Collard [1995], 125), Atenea o Posidén en Crezenses
de Euripides (Collard [1995], 55), Dioniso en Ino (Lesky [1973], 327), Hipsipila
y Frixo de Euripides (Lesky [1983], 330), Hermes en la trilogia sobre Perseo de
Esquilo (Ganz [1996], 117), Escrin (sat.) y Sisifo (sat)) de Euripides (Lesky
[1983], 379). No podemos dejar de notar, como curiosidad, que al parecer en
una tragedia de Séfocles titulada Portadores de Estatuas (fr. 452 R.), el coro esta-
ba formado por el conjunto de los dioses pro-troyanos abandonando la ciudad
con sus estatuas cultuales a cuestas cuando Troya cae.

A simple vista, se podria considerar a Hades y Ares casos semejantes a
Zeus: ninguno de los dos esta testimoniado en las tragedias supervivientes ni
nos habla directamente en los fragmentos. Esto podria deberse simplemente
a que uno y otro dios tienen poca mitologia (véase el caso de Hestia), escaso
culto y menos simpatia entre los fieles griegos; razones ambas de peso para

2 Sobre el argumento de este drama satitico zd. Sutton (1975), 351-2; Melero
(1988), 413.
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tornatlos inservibles para el tragedidgrafo (vzd. ex. gr. Heinrichs [1996], 661-2
y Grab [1996], 152). Pero un examen mas profundo de los testimonios indi-
rectos nos revela la discreta presencia de los dos dioses en la escena tragica:

Ares aparece en Ixzon de BEsquilo (vid. supra 3a. i), en Hefesto de Aqueo (¢f-

Ganz [1996], 76) y quiza en Partenopeo (fr. adesp. 8e K.-Sn.; ¢ cratera Apulia,
Milan Mus. Arch. 86, ca. 350 a. C., pintor de Licurgo). En cuanto a Hades pro-
bablemente figuraba como una de las atracciones principales de esa especial
categoria de espectaculares tragedias (tepat®deg, Schrader) que Aristoteles
llama 6o0 €v Gdov (Po. 1456a 2):

)

2)

3)

4)

Sisifo Fugitivo y Sisifo Arrastrando la piedra® de Esquilo: ambos dramas
satiricos tratan de cémo Sisifo engafia sucesivamente a la Muerte y lue-
go, una vez muerto, a Hades, y como es castigado por éste a subir rodan-
do eternamente una piedra. La presencia de Hades parece garantizada,
aparte de por el argumento (¢ Ganz [1996], 110), por el fr. 228 R, salu-
do o despedida de Sisifo al hospitalario rey de los muertos y su hijo
Zagtreo.

Escribieron S7ifos de argumento desconocido también Soéfocles y
Euripides.

Piritoo de Critias o Euripides: el asunto de esta tragedia era el rescate por
parte de Heracles de Piritoo y Teseo, presos en los infiernos por haber
pretendido a la reina de los muertos, con la aquiescencia de Hades y
Perséfone (fr. 43F1 Sn., Hyp. Peirith. 7-8). La actuacion de Hades o Plutén
se nos antoja necesatia tanto por el argumento como por la parodia que
de esta tragedia patece hacer Aristofanes a partir de Ranas 464*'. Hades
comparece en Ra. 830 y habla por primera vez en Ra. 1414.

Sémele de Yofonte (fr. 22F3 Sn.; ¢/ TrGF 1, 348): esta tragedia del hijo de
Sofocles trataba de como Dioniso consiguié rescatar a su madre del
mundo subterraneo, suplicando a los dioses infernales.

Orfeo en el Inframundo (adesp. fr. 8d K.-Sn.): Webster da una cratera (Apulia
Ruvo coll. Fenicia, 300 a. C., pintor del Inframundo) como ilustracion de
una tragedia de dca €v ddov, de autor desconocido. La pintura repre-
senta a Orfeo cantando en el palacio de Hades ante el sefior de los muer-

2 El argumento de ambas fabulas en TrGF 3, 337-8.

2 ¢f. Dover (1994), 54-5, quien cree que la influencia va en sentido contratio.
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tos, su esposa y varios otros habitantes del inframundo®. Evidentemente,
este drama versaria sobre el fracaso del rescate de Euridice. Quiza Orfeo
de Aristias (fr. 9F5 Sn.), del que s6lo conocemos su titulo, tratara un tema
similar. Nada sabemos, por desgracia, del papel y tratamiento que recibio
Orfeo en Basdrides de Esquilo (TrGF 3, 138-9).

Otros dramas en los que pudo aparecer Hades, pero cuyo argumento des-
conocemos, son Cerbero (sat.) y Heracles en Ténaro (sat.) de Sofocles: se ha
demostrado que el ditirambo fragmentario de Pindaro E/ Descenso de Heracles
(fr. 346 S.-M.), cuyo asunto es la captura de Cerbero, esta basado en un poe-
ma épico ateniense en el que Perséfone y Hades tienen un papel indispensa-
ble en el desarrollo del argumento (¢. Apoll. 25.12). Este poema épico sobre
el descenso de Heracles al Inframundo, al parecer bastante famoso en el s. V
a. C,, influy6 en gran medida en Euripides y Ranas de Aristéfanes (Lloyd-
Jones [1967], 216, 218, 220, 226). Tal vez ambos dramas de Séfocles tuvieran
un argumento semejante.

Debe tomarse también en consideraciéon que de la reaccion del coro de
Satiros en Inaco fr. 269¢ R. de Séfocles se desprende claramente que los sati-
ros creen que el personaje aparecido ante sus chatas narices es el mismisimo
Hades, tocado con su yelmo de la invisibilidad (Lloyd-Jones [1965], 242-3). Si
bien luego se descubre que el recién aparecido es en realidad el ubicuo
Hermes, la propia suposicion de los satiros abona la teorfa de que Hades era
uno mas de los personajes que podian comparecer sobre un escenatrio.

Asi pues, ni siquiera para la presencia del temido sefior de los muertos ni
su terrible esposa, como la llama Homero (ex. gr. IZ. 9.457), habia restricciones
o escrapulos religiosos en la escena ateniense.

5. ZEUS EN LA COMEDIA

Otro argumento que refuerza nuestra sugerencia de que no parecia supo-
ner problema religioso o estético alguno para los atenienses la apariciéon de
Zeus como dramatis persona, es su continua, jocosa y desinhibida presencia en
la comedia. Este hecho se aviene bastante mal con la idea de que habia cierta

% Webster (1967a), 167. La ilustracion puede verse en Pickard-Cambridge (1946),
fig. 29. Sir A. Pickard Cambridge duda de que el vaso esté conectado con el teatro,
pero creemos que las razones que da Webster (1967a), 74 en favor de la influencia
de una tragedia concreta son completamente convincentes.
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reticencia a la hora de presentar al padre de los dioses y los hombres subido
en un escenario. Sin animo de ser exhaustivos, podemos anotar que Zeus
actuaba comicamente en Dédalo de Aristofanes (FCG 11, 1015), Némesis de
Cratino (FCG 11, 80), el Nacimiento de Zeus de Filisco (FCG 1, 423), el
Nacimiento de Atenea de Hermipo (FCG 11, 380), Zeus Kakoumenos de Platon el
Cémico (FCG 11, 631), la Larga Noche de Platén el Comico (FCG 11, 644),
Ganimedes de Alceo (FCG 11, 825), Antifanes (FCG 111, 40) y Eubulo (FCG 111,
213), el Nacimiento de Dioniso de Polizelo (FCG 11, 869), Ddnae de Saniridn
(FCG 11, 874)%... También pudo actuar en otras comedias de las que s6lo nos
queda el titulo o apenas unas palabras: Ddnae de Apolofanes (FCG 1, 267),
Europa de Hermipo (FCG 11, 388), Anfitrién de Arquipo (FCG 11, 715), La
Asamblea de los dioses de Eufron (FCG 1V, 491), I de Platén el Comico (FCG
11, 634) y Sanirion (FCG 11, 875), Calisto de Alceo (FCG 11, 829), Leda de
Bubulo (FCG 111, 234) y Sofilo (FCG 111, 581), Olimpo de Filisco (FCG 1, 423).

Téngase en cuenta que todos los dioses olimpicos que encontramos en tra-
gedia y drama satirico y cuyas apariciones hemos recogido su#pra en el aparta-
do 4.b) reaparecen sin mayores sobresaltos en la comedia, como queda de
manifiesto observando la siguiente tabla:

AFRODITA:  Nacimiento de Afrodita de Antifanes (FCG 111, 29), Polizelo
(FCG T, 261, 281), Nicofonte (FCG 11, 848) y Filisco (FCG 1,
423), Anguises de Bubulo (FCG 111, 204) y Anaxandrides
(FCG 111, 162), Dionisalejandro (FCG 11, 37) y Némesis (FCG 11,
80) de Cratino, Adonis de Antifanes (FCG 111, 6), Araro (FCG
111, 273) y Nicofonte (FCG 1, 245, 250).

APOLO: Nacimiento de Artemis y Apols® de Filisco (FCG 1, 423).
ARES: Nacimiento de Ares de Polizelo (FCG 1, 261, 281), Adonis de

Araro (FCG 111, 273).

ARTEMIS: Artemis de Efipo (FCG 111, 322), Nacimiento de Artemis y Apolo
de Filisco (FCG 1, 423), Endimion de Alceo (FCG 11, 827).

ATENFA: E/ Nacimiento de Atenea de Hermipo (FCG 11, 380), Dionisale-
Jjandro de Cratino (FCG 11, 37).

%6 Afiadase ademas las apariciones de Zeus en vasos que ilustran escenas comi-

cas, recogidos por Webster (1970), 61, 115, 117 y Taplin (1994), 60 n.11, 73; (1998),
201 n. 24.

7 Afiddase su aparicion en la comedia ilustrada por el vaso descrito por Taplin
(1994), 60 n. 11.
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DEMETER:  Quiza en Segundas Tesmoforiantes de Atristéfanes bajo la advoca-
cién de Caligenia (of. Seh. Thesm. 298 y LS| s.v. KoAhyévero),
probablemente en Tesmdforos de Hermipo (FCG 1, 91), Iniciados
(Mistas) de Frinico (FCG 11, 594)%,

DIONISO: Ranas, Dioniso Naufrago (FCG 11, 1103) y Babilonios (FCG 11,
972) de Aristéfanes, Dionisalejandro de Cratino ('CG 11, 37),
Nacimiento de Dioniso de Polizelo (FCG 11, 869), Dioniso o Sémele
de Eubulo (FGC 111, 248).

HADES: Ranas de Aristéfanes. Quiza también en Gerdtades de Aristo-
fanes, Minos de Antifanes (I'CG 111, 85), E/ Caddver de
Diodoro (FCG 1, 419) y Orfeo de Antifanes (FCG 111, 98), E/
gue sube desde e/ Hades de Nicofonte (FCG 1, 2506), Crapdtalos
(FCG 11, 287-96) y Mineros de Ferécrates (FCG 11, 299-309).

HEFESTO: adesp. E/ Retorno de Hefesto (Webster [1970], 61).

HERA: Dionisalegandro de Cratino (FCG 11, 37), Nacimiento de Ares de
Polizelo (FCG 1, 261, 281)%.

HERMES: Nubes de Aristotanes, Dionisalejandro (FCG 11, 37) y Némesis
(FCG 11, 80) de Cratino, Nacimiento de Hermes de Filisco (FCG
1, 423), La Larga Noche de Platon el Comico (FCG 11, 644),
Ddnae de Sanition (FCG 11, 874).

IRIS: Aristofanes Nubes.

PERSEFONE: Aunque no la encontramos como tal en los fragmentos comi-
cos, pudo aparecer en Teswdforos de Hermipo (FCG 1, 91),
Minos (FCG 111, 85) y Orfeo de Antifanes (FCG 111, 98),
Iniciados (Mistas) de Frinico (FCG 11, 594), E/ Caddver de
Diodoro (FCG 1, 419), Geritades de Aristofanes, E/ gue sube des-
de ¢/ Hades de Nicofonte (FCG 1, 256), Crapdtalos (FCG 11,
287-96) y Mineros de Ferécrates (FCG 11, 299-309).

POSIDON:  Nubes de Atistofanes, Amimone de Nicocares (FCG 11, 842).

2 Cf. ex. gr. Richardson (1996), 447-8 y LS| s.v. Oeopodpopog.
29 Afiadase su aparicion en la comedia ilustrada por el vaso descrito por Taplin
(1994), 60.
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Otras comedias en las que con seguridad los dioses desempefiaban los
papeles principales son Teggonia de Antifanes (FCG 111, 55), Dioses de
Hermipo (FGC 11, 389), la _Asamblea de los dioses de Bufron (FCG 1V, 491) y
Olimpo de Filisco (FGC1, 423); pero desgraciadamente no conocemos sus dra-
matis personae. 'Téngase en cuenta que el estado de conservacion de los frag-
mentos coémicos es, si cabe, todavia mas lamentable que el de los tragicos:
muchas veces no quedan sino titulos, palabras conservadas en lexicografos, o
pasajes transmitidos por Ateneo sin indicacién de hablante, cuyo tnico interés
es el gastronémico y culinario.

En vistas de que todos los dioses ademas de Zeus, como dioses que son,
cumplen la aspiracién platonica de tomar parte al mismo tiempo en comedia
y tragedia (Syzp. 223D), spor qué iba éste a ser una excepcion, dado que
ningun tipo de inhibicién artistica o religiosa constrefifa a los dramaturgos
griegos a la hora de representar a las mas venerables y elevadas divinidades en
la escena? Todo apunta a que, como el resto de sus discolos y olimpicos sib-
ditos, Zeus participaba en obras tragicas tanto como en las comicas.

6. CONCLUSION

A simple vista, dada su conspicua ausencia, pareceria que Zeus nunca fue
presentado encima de un escenario tragico, quiza por cierta inhibicion litera-
ria o religiosa. Sin embargo, tenemos testimonios dispersos sobre su actua-
cion en tragedias y dramas satiricos perdidos que, una vez reunidos, nos oftre-
cen un cuadro muy diferente: sabemos a ciencia cierta que aparecidé en
Psicostasia de Esquilo. Gracias a los testimonios indirectos iconograficos y de
tradicion literaria, podemos reconstruir su actuacion con razonable certeza en
las tragedias Ixidn y Toxdtides de Esquilo, Alemena e Ixion de Euripides, y en los
dramas satiricos Ledn de Esquilo, [naco, Momo y Necios de Séfocles, o anénima
y E/ Nacimiento de Zeus de Timesiteo. Quiza estuviera también en el reparto de
las tragedias Sémele de Esquilo y Nivbe de Sofocles, en el drama satirico
Prometeo Encendedor del Fuego de Esquilo, en el drama satirico Eris de Séfocles
y en la tragedia o drama satirico an6nimo sobre el nacimiento de Dioniso. Tal
vez la propia naturaleza dispersa y fragmentaria y la oscuridad de los testimo-
nios sobre la actuacién de Zeus en la tragedia y el drama satirico hayan con-
tribuido a forjar la idea, cuya falsedad esperamos haber demostrado, de que
debido a cierto escrupulo religioso o literario Zeus no actuaba como perso-
naje en el escenario tragico o satirico.

El tratamiento que da la comedia a Zeus y el resto de los dioses olimpicos
coadyuva a la hora de deshacernos de la idea de que alguna censura religiosa



Zeus Tragodoumenos: Apariciones de Zeus como personaje en la tragedia 123

o literaria reprimia a los poetas atenienses a la hora de dar a Zeus un papel en
sus obras®. Aunque creemos haber demostrado que no es posible continuar
asegurando que Zeus no aparecia en tragedia y drama satirico, si cabe afirmar,
por contra, que los tragedidgrafos atenienses no parecian sentirse comodos al
tratar con la primera generaciéon olimpica: Hades, Posidon, Hera, Zeus, Hestia
y Deméter aparecen en muchisimas menos ocasiones que la segunda y mas
joven generacién olimpica, con Atenea, Apolo, Dioniso y Hermes a la cabe-
za. Tal vez esto se deba a una razon religiosa, como es la mayor distancia que
imponen las augustas figuras de los hijos de Crono y Rea; o quiza a un moti-
vo literario: como se sabe los mitos referidos a la segunda generacion olimpi-
ca son evidentemente mas brillantes, difundidos y abundantes que los de la
primera.

Miryam LIBRAN MORENO
LE.S. Lacimurga Constantia Iulia

06760 Navalvillar de Pela
Badajoz,
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