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Abstract

The following essay deals with the different approach to the myth of
Pentheus and the Bacchae in two authors, Euripides, a classical tragedy writer,
and Nonnus of Panopolis, a late Greek-Egyptian epic poet. The story of
Pentheus in Nonnus’ Dzonysiaca is based upon Euripides’ Bacchae, but there are
some outstanding variations. The iconography of this myth can be traced also
in Euripides’ and Nonnus’ narrations which we shall analyze through two main
mythological episodes: the SITAPATMOX and the exhibition of Pentheus’ head.

En este articulo se pretende poner de manifiesto el diverso tratamiento que
se ha hecho del tema principal de Las Bacantes, es decir, la muerte por despe-
dazamiento de Penteo y la «cefaloforia» (la exhibicidon de su cabeza cortada),
por parte de dos autores de muy distinta indole, Euripides y Nono. Para ello,
conviene dividir dicho mito en «mitologemasy, siguiendo la terminologia que
surgido desde autores como Jung o Kerényi, que hablan de mitologema o
imagen mitica. El mitologema, pues, seria una escena o estampa representati-
va del mito, que sugiere principalmente un contenido visual. L.a imagen madre
e hijo podria ser un buen ejemplo, la Madonna y el nino, Irene y Pluto, Isis y
Horus, etc. Este concepto es de gran ayuda a la hora de estudiar diacrénica-
mente el mito, sus repercusiones culturales y su influencia posterior. Asi, en
el caso de Penteo, parece oportuno usar esta técnica para un estudio global
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del mito, que se configura como un retablo de muerte sacrifical conocido por
todos los griegos, y con especial relevancia para el dionisismo.

La relacion entre estos dos autores, Euripides y Nono, ha sido muy poco
tratada, contandose s6lo dos trabajos que deban mencionarse aqui. Uno es ya
antiguo, de G. D’Ippolito!, que versa sobte el epilio en las Dionisiacas y hace
una breve referencia al mito de Penteo (pp. 165-177). El otro es mas moder-
no y completo, se trata de la monografia I canti di Penteo de . Tissoni®, en la
que se tratan los cantos 44-46 de las Dionisiacas, con bastantes alusiones a las
Bacantes de Euripides, aunque el libro pretende mas bien ser un comentario
exhaustivo a estos cantos. Asi, queda pendiente un estudio mas pormenori-
zado de la influencia euripidea en Nono, que podria introducirse con el pre-
sente trabajo, centrado en dos escenas miticas que a continuacion seran ana-

lizadas.

1. EL, DESPEDAZAMIENTO DE PENTEO

En el mito que cuenta Euripides, Penteo se dirige sin saberlo al lugar de su
muerte, al monte Citerén, donde espera contemplar los ritos dionisfacos de
las Bacantes enganado por Dioniso. Ambos autores, Nono y Euripides, tratan
la escena con diversos matices. LLos siglos que los separan hacen a Nono de
Panopolis, egipcio que vivié en el siglo V, deudor del gran tragico ateniense.
En efecto, en la recreacién del mito de Penteo y las Bacantes que aparece en
las Dionisiacas cantos 44-46, Las Bacantes de Euripides son una fuente impor-
tantisima, pese a las innovaciones propias del poeta de Panépolis. El final de
las Dionisiacas narra el viaje de Dioniso por Grecia y los diversos episodios que
tienen lugar en Tebas, Argos, Atenas y otras ciudades antes de la apoteosis de
Baco y su ascension al Olimpo, con lo que se cierra la obra en el canto cua-
renta y ocho. En este marco se desarrolla la historia de Penteo, objeto de este
articulo.

Nono introduce numerosas digresiones en su narracioén del mito, vy, al fin,
narra su desenlace en el canto 46 de las Dionisiacas. Eiste comienza con una
breve variacion tematica con respecto a Eutipides, los versos 128 y ss. (Gt
0¢ v otedavndov ExvKAMcovTo ToAltar) Se trata del ridiculo al que se
expone Penteo, vestido de Ménade, ante sus conciudadanos, una nueva esce-

' G. D’Ippolito, Studi Nonniani. 1. epillio nelle «Dionisiache», Palermo, 1964.
> F. Tissoni, Nonno di Panopoli. I canti di Penteo (‘Dionisiache’ 44-46). Commento,
Florencia, La Nuova Italia Editrice, 1998.
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na mitica que introduce Nono y que ya se apuntaba en Las Bacantes, sin llegar
a desarrollarse del todo, como hace el de Panépolis. En Euripides, se men-
ciona indirectamente en 854 la intencién de Dioniso de ridiculizar a Penteo
ante la ciudad (xpnCm 8¢ viv yelwto Onpaiolg 0OAELV / yuvalkopopdov
dyopevov U Gotens / €K TV GTEIA@Y TAV TPiv, ot 8e1vOg NV), v asi-
mismo en 961 (kéuile S0 néong ue OnpPoiag xBovog Hévog yop avtdv
[s¢il. 1@V OgPard@dv] e’ avnp ToAUAY 108€), donde ya es el propio Penteo el
que desea exhibirse vestido de mujer, de Bacante. Pues bien, Nono va mas alla
en este planteamiento de Furipides, y desarrolla un episodio independiente
e inédito para comenzar la narraciéon del mito. En esta escena los tebanos
se congregan para ver a su rey degradado y humillado, a modo de monstruo
de feria. Nuestro autor describe un retablo efectista, desde un punto de vista
eminentemente visual, como es habitual en éI%, a fin de transmitirnos el cua-
dro de los tebanos que rodean, estupefactos los unos, burlones los otros, al
afeminado bufén en que se ha convertido su rey.

Nono retoma el hilo de la obra de Euripides, concretamente en los versos
1043 y ss. de Las Bacantes. En esta obra, el mensajero refiere al coro lo que ha
sucedido en el Citerén, siguiendo los patrones de la tragedia. Nuestro autor,
por su parte, va a parafrasear una vez mas la narracion euripidea imprimien-
do un movimiento épico al desarrollo de los hechos. El comienzo del episo-
dio viene marcado con una férmula usual de la épica de Nono, introducido
por 1dn (139 11dn &’ entamdporo Tapedpoue teixeo ONPNG, / avToudTOLS
€AlkeooLv avolyopuévav Tuledvav). Al salit de Tebas, la de siete puertas,
Penteo parece seguir los designios de la divinidad. Como si de una epifania se
tratase, o una manifestaciéon de su poder, las puertas de la ciudad se abren por
si mismas en Nono (como también en Dzon. 45.282, el episodio de la libera-
cion de las Bacantes de la circel, o los versos 447-8 de Las Bacantes de
Euripides, que le sirven de base), indicando al desdichado rey el camino que ha
de seguir. De hecho, es siempre Dioniso el que guia la delirante mente de
Penteo (80iovog GuneAdevtog OTicTEPOV E1YE TOPEINY), como se deja
claro también en Bacantes 1046, que sirve de base al pasaje de Nono: [TevBevg
1€ KAYMIEOoTOT YOp €lmduny / E€vog 6’ 6¢ uiv mourmog Ny Bewpiog.

3 Para el complejo y multiforme estilo poético de Nono, véanse las monografias
de W. Fauth, EIDOS POIKILON. Zur Thematik der Metamorphose und zum Prinzip der
Wandlung ans dem Gegensatz in den ‘Dionysiaka’ des Nonnos von Panopolis, Gottingen, 1981
y de D. Gigli Piccardi, Metafora ¢ poetica in Nonno di Panopoli, Firenze, Universita degli
Studi, Dipartimento di Scienze dell’Antichita «Giorgio Pasquali», 1985, y el epigrafe
«Epillio e barroco nella composizione del poema», en G. D’Ippolito, a.c., pp. 37-85.
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En un breve itinerario por tierras tebanas, Nono se refiere a la famosa fuen-
te de Dirce, de origen serpentino (Dion. 142 appa dpaxovtoBotolo mopeoc-
TUXE vapato Atpkng), usando la palabra vapa, que proviene de la tragedia®.
Nono la usa en otras ocasiones (p. e., 42.94, etc.). Destaca también en el pla-
no léxico el uso de un adjetivo calimaqueo, KELAS0GG00G en el verso 147°. A
continuaciéon (Dion. 145 AAL O1e y®pov Tkovev), se describe brevemente el
lugar donde las Bacantes celebran sus orgias y donde Penteo habra de morir,
una especie de /ocus amoenus para los misterios de Dioniso caracterizado por
sus frondosos arboles (dpveg 145 / dperddog €vdobt Aoyung 148 / apyoinv
egrdyv 149 / 8€vdpov mepiuetpov 150 / ayyivedeic netdiotowy 151) y sus
escarpados tiscos (Yeltovi nétpn 149 / xod@dvor 151). Es un pasaje basado
sin duda en el primer estasimo de Las Bacantes de Euripides. El lugar en cues-
tién es descrito también por el mensajero en Las Bacantes (1051: Qv & dykog
audikpnuvov, véoct didfpoyov, / mevkalct cvokialov, €vBa paivd-
deg / xoBfivt €xovcot xeipag €v tepmvoic movolg). Sobre el lugar de la
muerte de Penteo, ha habido muchas elucubraciones en la Antigtiedad (p. e.:
Pausanias 9.2.4, etc.)® pero en general se sittia en el monte Citer6n, que fue
testigo también de la muerte de Acte6n, hijo de Auténoe, hermana de Agave
y, por tanto, primo de Penteo.

Nono describe como Penteo se encarama a un alto arbol para poder ver los
ritos dionisfacos, siguiendo una vez mas a Buripides (vv. 1064 y ss., compare-
se con Dion. vv. 152, ss. akpototov 8¢ KOpuupov aoetdér yeipl melwv. /
elg médov, eig medov eidke: kota xO6vo & EktobL / |....] TlevOelq).
Curiosamente, Tedcrito presenta una escena un poco diferente, pues Penteo

* (f. Sofocles, Tr. 918: kot Sokpvwv pngoco Bepud vapato / Elekev.

> Este adjetivo se encuentra atestiguado en CALIM. Fr. 186.31 Pfeiffer: |v €énov-
oe Ben / ]oo Alog xenadooode [Koupm. Cf también la nueva edicion de
Lehrus, Leipzig 2000.

6 Pausanias alude en varias ocasiones a este mito, al hablar de los lugares més rela-
cionados con el dionisismo, como la isla de Naxos o Beocia. Asi, se cita a Penteo y
Licurgo, los dos teémacos, en 1. 20, 3 «®v £¢ Atdvucov VBpioay 8180vteg dikocy,
o a Penteo individualmente, en la genealogia de reyes tebanos, en 9. 5, 4: ITevBevg
3¢ 0 'Exlovog loyve pev kal a01og Kotd yevoug aéimpo kol o1ilg tod faoct-
MG @V 8€ £¢ 10 AOLTG VPPLoTC Kol AoePng Atovicov, dikny €6YeV €K T0U
000. TToAvdpov 8¢ fiv AdPdakog En 2.2.7 se comenta la escena de la muerte
de Penteo a proposito de unas estatuas de Dioniso que hall6 en el mercado de
Corinto. Nos narra que la madera proviene del Citeron, precisamente del famoso
arbol de Penteo. Otras dos referencias al mito de Penteo en la obra del periegeta,
son 9.2.4, a proposito del Citerdn, o la de 9.5.4.
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se sube a una piedra en lugar de a un 4rbol’. Pero el problema principal de
estos versos es la laguna que parece existir en el 153, que se nos ha transmiti-
do de forma corrupta. Por ello, el estudioso moderno de Nono ha de guiarse
para el sentido del pasaje mediante los ya citados versos de Furipides:

1064 AaPav yap £AdTng ovpaviov dkpov KAGdov
Katiyev, fAyev, Nyev &g uéhav médov:
KVKA0DTO & dote TOEOV 1 KLPTOG TPOYOG
TOPV® YPOOOUEVOS TEPLOOPAY EAKEL SPOLLOV”
A KABV Spelov 0 EEvog xepolv dywv
EKOoUTTEV £C YTV, €pyHaT oyl Ovnto Spdv.
[TevOga & 18pvoag Ehativov 6Lmv £mt,
o0pOOV pebiet dra yepdv PAdoTU dvo.

Nono parece recrear esta escena, y a partir de ella podemos hacernos una
idea de lo que se ha perdido en el texto y traducir apropiadamente. Notese,
sin embargo, de qué forma tan peculiar y personal parafrasea Nono a
Euripides, tal y como ya hemos visto anteriormente: frente a la repeticién
euripidea KOTRyEV, YEV, RYEV €6 uEAaV TS0V, Nono refleja este ritmo a su
vez en €lg médov, £ig médov eidke. No es una mera imitacion, la iwitatio
noniana es vivaz y personalisima, tanto cuando se basa en otro autor como
cuando hace una gynkrisis de si mismo, en un procedimiento que emplea a
menudo®. De todas formas, debemos suponer un verbo en kata x06vo &
€kt00L / [......] [TevBevg, siguiendo a Keydell en su edicion’. La edicion de
Lind en la Loeb Classical 1ibrary' propone leer €1 médov, €ig médov elhke
ko1o xBovog €xtada ITevOevg, siguiendo una conjetura de Lobeck, en su
Pathologiae Sermonis Graeci Prolegomena (Leipzig 1843).

Debemos, por otro lado, examinar el tratamiento iconografico de esta esce-
na previa al despedazamiento de Penteo. En primer lugar, la iconografia ha
tratado el grupo de Penteo y las Bacantes, juntos siempre, antes de comenzar
el desmembramiento de aquel. Es un preludio a la muerte del rey, en el que se
escenifica la curiosidad y la impiedad que le llevan a la muerte. En el arte grie-

" Tebctito, Id. 26.10: TIevOeng & dAPdtm téTpag dmo navt £0ewpet, oyivov
£¢ apyaiav KoTadvg, EXLYOPLOV £PVOG.

8 Véase el articulo de J. G. Montes Cala, «Un apunte sobre ‘imitatio cum varia-
tione’ nonianay ExcPhilo/ 4-5 (1994-1995), 63-75.

? R. Keydell, Nonni Pangpolitani Dionysiaca, Weidmann, Betlin 1959.

10\, H. D. Rouse, Nonnos’ Dionysiaca. I-111 Loeb Classical Library. London 1940.
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go, destaca una pixis atica (460 a. C.) de Heidelberg, que combina las figuras
de los tedmacos Licurgo y Penteo. En una hidra de Munich (Awzik. 3267
fechada en 360-70 a. C.), se representa al rey agazapado entre arbustos,
espiando los misterios de Dioniso. También una cratera de Lecce (Mus. Nag.
638) nos pinta a Penteo ya travestido y con una rama al hombro, cerca de las
Bacantes. En cuanto al arte romano, el grupo Penteo y Bacantes aparece en
un mosaico en la fachada del mausoleo de Matcio, en San Pedro (hacia el 300),
con los prolegomenos de la accion y Penteo encaramado al arbol. Asimismo,
representa una escena similar una estatua del s. 11T de los Museos Vaticanos
(concretamente del Museo Gregorio Profano en el Laterano).

Siguiendo con el canto 46 de las Dionisiacas, en su verso 156 destaca la pala-
bra moAlvdivntog, que puede aportar algunos matices a la interpretacion
noniana del mito de Penteo y las Bacantes. No se trata de un neologismo de
Nono, como podria esperarse, sino de una palabra que aparece en el corpus de
textos Otficos y es empleada por el emperador Juliano'!, en el papiro de la
Cosmagonia de Estrasburgo'® y en un epigrama de Claudiano®. En la citada cos-
mogonia, se usa la palabra a propésito de la 6rbita de un astro que se mueve
por necesidad girando sobre si mismo (TaALvdivntog avayKkn, expresion que
conoce Nono en 2.265 010€pog [..] moiwvdivntov avdyknv, y 3.3506).
Nuestro poeta la utiliza en 35 ocasiones en toda su obra'*.

Entonces, a una invisible sefial de la divinidad, se precipitan los aconteci-
mientos, y «llega la hora» de la danza (en 158 kot 16te Baocopideoot yopi-
deg Avbov dpo, o 45.273, cuando llega el «momento» de la danza para
las Bacantes encarceladas, que son liberadas por la magia dionisfaca), desatan-
dose todo el torbellino de los ritos baquicos. Curiosamente, Dioniso no inter-
viene en ningun momento. Nadie le puede reprochar, segiin la narracion de
Nono, su participacion en estos hechos, con lo que queda al margen del vio-
lento despedazamiento. En Euripides, por el contrario, el dios aparece como
claro responsable de lo que ocurre, pues clama desde los cielos su voz para
desencadenar la tragedia:

1 Juliano en Epist. 89b.305: aAnOug dotepdecoa morvdivntog todco / 0v-
POVOV €1¢ AKAUAVTO GOOTG KaTO BEGUOV AvAYKNG, [...]-

2 En el verso 26 de la edicion de D. Gigli, La cosmogonia di Strasburgo, Fitenze
Universita degli Studi, Dipartimento di Scienze dell’Antichita «Giorgio Pasquali»
1990, comentario en pp. 122-123.

3 Claudiano Ep. 6.2, AP 9.505.14, 1.19.2

 Dion., 1.290 y 496, 2.265 y 314, 3.213, 11.220 y 519, 15.240, 18.195, 21.167,
22.210, 27.158, 28.96, 29.13, 30 y 246, 33.94, 34.21, 36.26, 37.330 y 562, 38.156,
48.88, 127 y 150, etc. y la Pardfiasis 2.98, 3.41, 5.39, 11.41, 13.58 y 151, 14.109.
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1078 €x & a10€pog dpmvN T, WG UEV ELKAGOL
Aldvuooc, dveponoev: "Q vedvidec,
dym TOV VUAEG KGUE TAd T Spylal
YEL®V TIBEUEVOV" GALG TILOPEIGOE Viv.

De este modo, el énfasis vuelve por un momento a la accién de las
Bacantes, ataviadas con méniovg y veBpida (159-160), en especial, a las het-
manas Agave y Auténoe, en sus frenéticas competiciones para ganarse el
favor de Dioniso.

Destaca en el verso 165 el reproche que dirige Agave a Auténoe (165 Tig
00auévn omoete yopootacinv Atovicw, / Tig Tiva viknoele Ounmo-
Aéovoa Availw. / dnBvvelg, dyodpevte, kal nuéag €pBacev Tve'), pues es
o Opevte quizds lo peor que se le puede decir a una de estas secuaces de
Dioniso. La palabra originalmente significa «la que no baila», pero desde los
trigicos equivale a «desdichada»'®. Ademas, puede notarse el procedimiento
estilistico de la 6GUYKpP1O1g noniana, entre las hermanas Agave, Auténoe e Ino.
Con respecto a esta ultima, Agave se muestra preocupada porque lleva la
delantera, ya que ha vuelto «de su exilio marinow, en referencia al mito que el
mismo Nono cuenta en 10.120 y ss., segun el cual se habria arrojado al mar
con su hijo Melicertes. De esta forma, hay una zwitatio de si mismo, como ya
hemos visto en otra ocasion, y se explica por qué Ino participa en el despe-
dazamiento de Penteo (¢ Bae 1129: ‘Tved 8¢ tami Bdtep’ e€epyalero, /
pnyvdco cdpkag, Avtovon T dxAog te ndg / €neiyxe Pakydv). Por otra
parte, entre las dos hijas de Cadmo y las otras Bacantes, Nono habla de la
Mimalone (175 Mvydovinv viknoe MipoAioéve Mawvag "Ayavn). El nom-
bre Mimalén o Mimalone, al parecer de origen macedonio, aparece en
Licofron'e, Euforion!’, y Herodiano'®, para designar a las Bacantes, quizis
haciendo referencia a su origen geografico. En el mismo sentido, Nono suele
distinguir entre Basarides, de origen minorasiatico, y Bacantes, de origen euro-
peo. El término Mimalone esta atestiguado en otros pasajes de las Dionisiacas
(17.29, 21.186, 21.285, 43.310).

El verso 180 (auot 8¢ piv otedpavndov EKVKAWCOVTO YUVOIKEC) es coin-
cidente con el 128: Audl 8€ L1V 6TEGOVNIOV EKVKAMGCOVTO TOATTOL que ya

15 Cf. Séfocles, Electra 1069.

16 Cf. Licofron, Alexandra 1464: Khapov MuoArav.

7 ¢f. Euforion, I'r. 418 (Lloyd-Jones): |dmiot v[ERpeta MiptoAloy.

18 Herodiano, ITept ko0oiikng mpocodiog 3.1.31, Iepl kAicewg dvoudtmv
3.2.734.
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hemos comentado. Ambos versos abren dos episodios muy significativos. El
128 se refiere, como veiamos al principio, a Penteo rodeado de sus conciuda-
danos, que le despojan de su dignidad real con sus burlas. E1 180 no es sino
el circulo de las Bacantes, que le rodean para despojatle uno a uno de los
miembros de su cuerpo. Una composicion bastante cuidada. Pero volviendo
a la accioén narrativa, lo primero que hacen las Ménades es derribar el arbol
sobre el que se habfa encaramado Penteo, y Agave, con la sobrehumana fuer-
za de las Bacantes, lo arranca de raiz (183 nepiodiyEaca 8¢ Oduve / OAkOv
opoluy€og maAdung evooiybovi ToOAU® / Tpuuvobev 0vToppLlov aveéc-
nace d€vdpov "Ayom). Destaca el uso noniano de opolvy€og moAdung,
con el sentido de «con las manos entrelazadas», lo cual deja ver el barroquis-
mo de esta frase entera. También hay que mencionar el adverbio mpopvodev,
que vuelve a aparecer en Dion. 44.67 y 45.201. Curiosamente, como se ve, solo
esta atestiguado en los tres cantos de la Penteida noniana. Muy hiperbolica es
también la expresion €yvpvadn 8¢ KiBaipwv, con la que se describe el efec-
to de la caida del arbol. Todo el monte «queda desnudo» sin el inmenso arbol
abatido (186 kol dvTOV €1¢ ¥BOVO TinTEV" £yLUVEOON 8¢ K1Batpwv-).

Tras esta acometida contra el arbol, Penteo cae de bruces, como se descti-
be en estos versos que resaltan su caida espiral y giratoria (187 kot 6pocug
0VTOEMKTOG dvog Pntdprovt ToOAL® / KouBoyog NEPOOBEV KEKVALGUEVOG
Hpine I1evOeg). Destaca la expresion Pnrdppovt ToApnd, una de las favori-
tas de Nono para indicar este tipo de movimiento, de suerte que se usa hasta
trece veces en las Dionisiacas®.

En este momento Dioniso hace desaparecer la locura de la mente de Penteo,
que al instante cobra cuenta de todo lo que estd sucediendo (189 kol tOte pHiv
Mme MOGG0 VOOGOAAEOG ALLOVVGOV, / KOL TPOTEPAC HPEVOG EGYE TO dEV-
tepov). BEn Las Bacantes, el momento juicioso de Penteo, su dltimo momento,
en definitiva, se desctibe en Bae 1113 y ss.: kokoD yap €yyvg @v €udvlo-
vev. / mpwn 8¢ uniTnp fpEev tepéo dOvVoL / Kol TPOGTLTVEL Viv.

El modelo para los siguientes versos podria muy bien ser el mito de Actedn
(que también trata Nono en Dion. 5.287-551)%. La técnica narrativa de este
pasaje es bastante parecida al presente episodio. De este modo, la adaptacion
de Nono incluye elementos extrafios o poco explotados por la obra de
Euripides, como, por ejemplo, el mondlogo de Penteo implorando a Agave

Y Dion. 3.67, 6.148, 12.147, 18.140, 22.317, 28.128, 33.87, 41.78, 43.310, 45.275
y 344, 47.226

20 Véase el estudio de A. Villarrubia, «Nono de Panépolis y el mito de Actedn,
Habis 29 (1998), 249-268.
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por su vida, en el que Nono parafrasea un par de versos de Euripides. En este
largo monodlogo de Penteo, Nono se imita a si mismo, procedimiento que
emplea a menudo, refiriéndose mas concretamente al monodlogo de Acteén
antes de ser devorado por sus perros. Destaca también en este episodio la gra-
fica descripcion del despedazamiento de Penteo, que ya no es entendido de
manera tan ritual, como ocurtia quizas en siglos anteriores. Ademas, el papel
de Dioniso en la muerte de Penteo se reduce drasticamente, pese a ser su ins-
tigador, y quedan asi sus manos, a los ojos de Nono, sin manchar de sangre,
como corresponde a un dios salvifico que acabara por redimir a todos en el
vino. Nono, a diferencia de Euripides, parece recoger ciertos rasgos de la ico-
nografia sobre este mito, como veremos.

Desde el 192, comienzan las tltimas palabras de Penteo, un mondlogo que
crea Nono casi ex nouo, y que se parece mucho, como decifamos, a las ultimas
palabras de Acteon (5.337-365). Se trata de un discurso quejumbroso en el
que se lamenta por sus males y recuerda a Agave el parentesco que les une. La
fuente para Nono estd bien clara, los versos 1118 y ss. de Bacantes: 'Eyo tot,
uftep, eiul, moic o€bev / TlevOevg, Ov €texeg €v dopoig Exlovog /
olkTipe & @ ufitép ue, unde 1aic euaic / duaptioict Toido GOV KoToK-
tavng. En Nono, Penteo intenta también salvarse hasta el tltimo momento,
invocando incluso a las Ninfas de los bosques, quizas para que los arboles per-
sonificados se apiaden de él y lo escondan (NUpoot ‘Apadpuddes pe koAd-
yate, un pe dopdoon).

Penteo se dirige a su madre con dos epitetos caracteristicos de la casa de
Cadmo, situados en un acentuado oximoron (193 matdodpdvorg TaAdunctv
eun 01Adtexvog ‘Ayodn). Por un lado tenemos matdodpovoig, que en Nono
se refiere constantemente a los Labdacidas (aparece en Dion. 5.444, 7.364,
9.78, 10.58, 10.110, 18.31, 21.114, 43.371, 46 y 319, 48.747). Por otra parte,
MAOTEKRVOG es un epiteto que suele acompanar a Agave de forma irénica en
la Penteida: 44.74, 44.95, 44.120, 45.225, 46.193. También recuerdan la patéti-
ca alocucién de Penteo las palabras de la Odisea, 23.97, en donde Telémaco se
dirige a Penélope en estos términos: pfitep €un, dvountep, annvéo Buuov
€xovoa. Notese la imitacion homérica con variacién noniana, como vefamos
supra con Eutipides: 194 pijtep €un, dbountep, annvéog ioxeo Avoong.

Pero sin duda se basa en mayor medida en el episodio de Actedn, en el can-
to quinto de las Dionisiacas. En Nono, tanto Penteo como Actedn, se declaran
humanos ante el error de sus involuntarios asesinos, que les toman por fieras
salvajes (195 Ofpa moBev koA€elg ue t0v via; molo kopuilw / ombea
Aaxvnevta; tiva Bpuxnbuov 16AA®;), la comparacioén que establece el poe-
ta entre ambos mitos es evidente en la similitud entre este discurso y el moné-
logo de Actedn despidiéndose de su padre Aristeo (of. 5.415 y ss.). Asi, Penteo



88 David Alejandro Hernandez de la Fuente

pide a su madre que le reconozca como hijo suyo (197 0VKETL YIVOOKELS LE,
OV £1pedec, OVKETL AEVOGELS), tal y como hace Actedn en el pasaje citado
(5.416 €ypeo kai yivooke voOnv dyvoctov Onorny, £ypeo / 527 via, Td-
1ep, YIVOOKE, TOV OVK €60.00eV 'ATOAA®V). Ademds, en 214 (Tapamioyy-
Beica 6 untnp) Nono recuerda de nuevo el mito de Actedn, y concreta-
mente el pasaje 5.330 (moponAayy0évieg OTONNC).

El discurso adquiere un tono de despedida cuando Penteo dice adids a
todos los paisajes de su vida (198 yoipe, Kiborpwv / xaipete, d€vdpea
To0Ta Kot ovpea” owleo, ONMPN / cwleo Kot 60, GIAN TaLd0KTOVE UfTEP
"Ayavn). El monte Citer6n llora ante la desgracia de Penteo, asi pues, en un
recurso muy tipico en Nono, toda la naturaleza comparte el dolor y lo refle-
ja*l. También en el episodio de Actedn se produce esta participacion del mon-
te Citer6n (5.428 vio, matep, otevdyile, tov ovk £dvlate Kiboipov).
Euripides, por su parte, ponfa de manifiesto esta conexion entre ambos mitos,
en Bac. 1291 y ss.

{Ay.} 10D & GAET; M KOT Ol1KOV; 1) TOl01g TOTOLG;
{Ka.}  ovmep mpiv 'Aktémva S1éAayov KUVEC.
{Ay.} 11 8 £¢ KiBopdv’ A0 dvcdainmv Gde;

Destaca, en cuanto al vocabulario de este pasaje, el uso de un neologismo
en el verso 201 (3€pkeo ToVTa YEVELD VEATPLYQ, SEPKED LOPON V), VEOTPL-
X0, usado ademas en Dion. 3.414 y 25.462. Noétese que el retrato de Penteo
como un rey joven, de aspecto pueril y sin barba, no es exclusivo de Euripides
(o6 ® veavia en Bacantes 274, véog O pécY0g GpTL YEVUV VRO KOPLE’
omoAdTPLY O KaTaKOopoV OAAAeL en 1185, etc.) ni de Nono (45.104 y 169 kot
oV, T€Kog, 46.201, etc.), sino que también es un elemento que aparece en la
iconografia a partir del siglo V (p. e., 1a Jydria atica del Kerameikos, 2712, de 410
a. C., o el skyphos de Boston MFEA 03.824, de 410-380 a. C.). También hay que
mencionar, en el verso 207, dydotove, un sapax homérico (Od. 12.97) que se
repite en los Himnos Homéricos, Esquilo y la Antologia Palatina y solamente apa-
rece aqui en las Dionisiacas.

Con el verso 210 (Gudl 8¢ piv SaomAfiteg ENEPPHOOVTO YUVOIKES, que es
un calco del citado verso 180, dudl 8€ piv otedavndov £KVKADCAVTO

I Asi ocurre en la muerte del pastor Himno en 15 370, ss., por ejemplo. Véase
mi traduccion y notas ad loc. en Dionisiacas XIII-XI17, Nono de Panépolis, Madrid,
Gredos 2001, pp. 134-137, y la introduccién en pp. 24-25. La vegetacioén siempre
se muestra aliada de Dioniso en las Dignisiacas. Cf. 1. Maroni, Temi vegetali ¢ relativi

miti nelle ‘Dionisiache’ di Nonno di Panopoli, Milano, 1993.
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YOvoikeg, y del 128, audt 8¢ piv otedovndov EKVKAWCOVTO TOATTAL), se
abre un tercer y definitivo episodio circular. Las Bacantes se reunen en torno
a Penteo y Nono parafrasea el descuartizamiento que aparece en Las Bacantes
de Euripides (1122-1139) en media docena de versos, con notable afan sinté-
tico. Por su interés reproduciremos a continuacion el pasaje, los versos 210 y
ss.. OOl O PV SOOTANTEG EMEPPDOVTO YUVAIKES /xepoly opolniotot
KVALVOOUEVOD B€ Kovin / 1 LEV 0mLe01810Vg TOdaG E1pvoey, 1 8¢ Ao fo-
oa / de&itepnv mpoBEivuvov avéomocey, Avtovon 8€ / Aauv Aviepv-
‘eoke’ mapomioyybsico de punp / omBei madog €mngev €ov mdda,
KEKALLEVOL &€ / 0vyEvo ToAUNEVTL d1€0pLoev 0EEL BVpo: «Las horren-
das mujeres cayeron sobre ¢l, como si se tratase de una sola mano. Y mien-
tras rodaba por el suelo polvoriento, una le arrancé las piernas desde atras, y
otra, tomando su brazo derecho, lo desgarré de raiz. Auténoe se encargd del
izquierdo, tirando por su lado. La extraviada madre, en tanto, puso su pie
sobre el pecho de su hijo y, mientras este yacia postrado, degollé con un tirso
afilado la garganta que habfa osado amenazar a la divinidad».

La ayuda de la iconografia nos permitira, una vez mas, considerar las posi-
bles influencias en ambos autores. Como variante iconografica del tema, el
arte clasico representa a Penteo ya en manos de las Bacantes: esta escena se
caracteriza por la figura central de Penteo rodeado de mujeres que ya lo atra-
pan entre sus brazos. En arte griego, tenemos una cratera de Ferrara, (Mus.
Naz. 20482 de 360-70 a. C.) y otra de Napoles (Mus. Naz. 82039 de la misma
época), que representa a Penteo arrodillado bajo un arbol. En esta escena
arquetipica del mito, las Bacantes van equipadas con espadas y vestidas con la
nebris ritual. Otras veces se representa a Penteo atrapado en plena huida, como
si se tratase de una escena de caza: Penteo huye, armado con espada o lanza,
y las Bacantes le dan caza con sus armas rituales, el tirso, la #nebris, etc. Asi, una
cratera de volutas napolitana, (en S. Petersburgo, Ermitage b 2085, de la mis-
ma época), Penteo huye a la carrera portando dos lanzas. Las «armas parado-
jicas» de las Bacantes pueden vencer a las armas convencionales®. Un oznochoe
de Sydney (INzcholson Musenm 73.02, fechado en la segunda mitad del s. IV a. C.)
representa esa misma huida del rey, armado con dos lanzas y espada.

Asimismo, también contienen esta escena una patera de Ruvo (Jatta Museum
J1617 de 360-50 a. C), una cratera de volutas, (MM.A N. York 19.192.81, de
360-50 a. C), con misma escena que hemos narrado, pero con la peculiaridad

22 Se habla de «armas paraddjicas» («armi paradossali» en D. Gigli, Mezafora e poe-
tica, pp. 135 y ss.) para designar todas estas armas inusuales que vencen al acero
mediante el poder del dios.
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de tener lugar ante la atenta mirada de Dioniso y Ariadna, cual si fueran rey y
reina. Una situla apulia, (Londres Sozhebys cat. 9 [1985] nr. 172, de 340-30 a. C),
un fragmento de vaso apulio de 360 a. C y algunas otras perdidas en la actuali-
dad®, un anfora campana (Colonia, Univ. Al 298), una critera de volutas apu-
lia**, un relieve de la Universidad de Gottinga (91 a), un bronce de Preneste
(Chicago, Field Mus. of Nat. His. 25034 de la primera mitad del s. 11T a. C.), que
representa al tiaso en grupo, en plena captura de Penteo, etc. En el arte roma-
no, también se ha retratado el momento de la caza y captura de Penteo. Como
ejemplos, tenemos testimonios de obras perdidas, como una pintura en el
Templo de Dioniso en Mitilene, descrita por Longo (4.3.2). Nos consta ademas
esta escena mitica en un relieve en piedra del s. T del Museo Nazionale de Roma.

En segundo lugar, tras el preludio a la accion, el arte representa la escena
mitica del despedazamiento de Penteo, en dos momentos. En un primer
momento, se produce el acto titual del omapayudc, y se representa a las
Bacantes tirando de los miembros de Penteo, o bien apunalandole. En un
segundo momento, lo que se ve en las representaciones es a las Bacantes en
movimiento, llevando los miembros desgarrados de Penteo. En el arte griego,
contamos desde la Antigiiedad con los testimonios de pinturas, como la des-
crita en Atenas, en el Templo de Dioniso Eleuterio, en Pausanias 1.20.3, que
era un ciclo pictérico sobre la vida de Dioniso, en el que Penteo estaba junto
a Licurgo. Ya entre los vestigios arqueoldgicos, tenemos una pixzis campana del
Louvre (G445, de 440-30 a. C.) en la que Dioniso observa el ritual del omo-
pOYUOC, una hydria atica del Kerameikos (2712, de 410 a. C.) con un Penteo
imberbe, una cratera campana (Catania, Univ. 9421, de 400-380 a. C.), etc. El
arte romano ha hecho famosa la pintura mural de Pompeya, en la Casa dei
Veetti, conservada 7n situ, y que es de sobra conocida. Data del 70 a. C. y es
copia de un original griego de finales del s. V. Por otra parte, destaca un apli-
que galo-romano (Museo Arg. de Lyon, de mediados del s. T a. C.), un sarcoHfa-
go del camposanto de Pisa (n.° 14, de época antonina, 165-170), un relieve en
marmol (Palazzo Giustiniani de Roma, época antonina), que introduce en la
escena a un par de seres dionisfacos: una pantera, un centauro y un satiro que
se suman a los atacantes. También tenemos un relieve de Turin (Museo di
Abntichita), de igual motivo, un relieve en sarcoéfago (Ariccia, Pargue Chigi, hoy

» Véanse para mis detalles ]. Davidson Reid, The Oxford Guide to Classical
Mythology in the Arts. 1300-1900%, Oxford University Press 1993, y el Lexicon
Iconographicum Mitologiae Classicae, Artemis Verlag, Zurich-Minchen 1981-1997, en

los articulos «Agave» y «Pentheus.
* En Basilea, Gal. Palladion, RIVAP Suppl. 1, 175 nt. 117235, de 320 a C.
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perdido, en Sarkre/ IV 3 taf. 253,3 n.° 234), con la misma escena menciona-
da, un relieve en marmol (Ostia, Palazzo Arcivescovile, Sarkrel. IN 414-415 n.°
232 taf. 253), una urna funeraria (Boston, MEA 1972.356-200), un relieve en
sarcofago (Kent, Hever Castle, desp. Kunsthandel Genf. Sarkre/. 111 520£f. 434-
434c taf. 139), un relieve de pilastra de marmol, en Leptis Magna, de la
Basilica de los Severos, un relieve de sarcoéfago (Varsovia, Museo Nacional
200406, del s. 111), con el mito tepresentado por unos nifios, etc.”

Desde el punto de vista cronolégico, por dltimo, hay que matizar el desa-
rrollo iconografico del tema de Penteo. Una excelente contribucion, el estudio
de Danalis-Giole, ha puesto de manifiesto la influencia de la tragedia en la for-
macién de temas iconograficos, con especial referencia al mito de Penteo®. Se
puede ver claramente una evolucion en el personaje de Penteo, que en un prin-
cipio aparece como un severo rey con barba, y, a partir de mediados del siglo
V, probablemente a raiz de la gran popularidad de Las Bacantes de Euripides, se
le representa como un joven imberbe. Quizas influye el parejo tratamiento ico-
nografico de Acte6n, mito que esta intimamente relacionado con el de Penteo.
En BEurfpides (¢f ® veavio en Bacantes 274, v€og O pooyog dptt yévuv Oro
KOpLO’ amoAdTpLYO KoTdKOUOV OGAAEL en 1185, etc.) y Nono (45.104 y 169
Kol oV, 1€kog, 46.201, etc.). Sin embatgo, el retrato fisico y psicologico de
Penteo no es, en absoluto, uniforme en los diversos testimonios que se nos pre-
sentan, desde Eutipides a Nono, segin diversos autores?’.

2. LA CEFALOFORIA

A continuacion, tras el despedazamiento de Penteo, se produce una de las
escenas miticas mas representadas en el arte dionisiaco, que tanto Euripides

% Véase para més detalle sobre este repertotio iconografico el citado LIMC
(Lexcicon Leonographicum Mitologiae Classicae) y J. Davidson Reid, o. ¢, ademas del inte-
resante articulo de M. Villanueva Puig, «Les représentations de ménades dans la
céramique attique 4 figures rouges de la fin de Parchaisme», Rewse des Ftudes
Apnciennes 94, Fasc. 1-2 (1992), pp. 125-154.

%0 Danalis-Giole, K., «Ikonographische Beobachtungen zu drei mythologischen
Themen: Pentheus, Phineus und Prometheus», OAz. XVIII, 1990, pp. 34-44.

27 Sobte el trasfondo psicoldgico del personaje se ha escrito mucho, entre otros,
¢ C. Segal, «Pentheus and Hippolytus on the Couch and on the Grid:
Psychoanalytic and Structutalist Readings of Greek Tragedy», The Classical World
72, 129-48; M. McDonald, «.’extase de Penthée: ivresse et representation dans les
Bacchantes d’Euripides», PALLAS 38 (1992), pp. 227-237; P. James, «Pentheus
Anguigena: Sins of the father, BICS 38 (1991-93), pp. 81-93, y las obras y articu-
los generales citados en la bibliografia.
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como Nono han recogido. En efecto, la escena de la «cefaloforiay, es decir, de
Agave enloquecida llevando como trofeo la cabeza de su hijo, ha sido repre-
sentada como paradigma de este tipo de rituales o procesiones que tan a
menudo encontramos en el dionisismo y en el orfismo. Destacaremos, como
ejemplos mas famosos de estas representaciones la hydria del Staatliches
Museum berlinés, 1966.18, de 500 a. C., el vaso 2268 de Vi/la Ginlia, originario
de Falerii (430-425 a. C.), o el vaso etrusco PD469 del Museo Archeologico di
Firenze.

De esta manera, Nono recrea la dramatica escena previa a la anagnorisis de
la tragedia de Euripides, siguiendo punto por punto la narraciéon de Las
Bacantes. Por supuesto, las diferencias con Euripides saltan a la vista ya desde
el mondlogo de Agave, en el que ésta se jacta de los trofeos de su cacerfa.
Nono es mas hiperbélico y retérico en estos mondlogos extremos, como
hemos visto en el caso de Penteo antes de morir.

Con paraddjicas palabras, cargadas de doble sentido comienza Agave su
discurso, atn bajo los efectos de la locura. (221 Kddue pdaxop, KoAéw oe
LOKAPTEPOV' €V OKOTEAOLG YOP / XEPOLV GOMPNKTOLGLY GPLGTEVOVGOV
"Ayoomv). Nono imita abiertamente a Eurtipides en el comienzo: Bac. 1242
HaKAPLOG YOP €1 / paxdplog, NUdv to1dd eEeipyacuévmey. Lo siguiente
caractetiza a Agave en su papel de cazadora, siguiendo también las palabras
de Eutipides (Bae. 1237 €¢ peilov’ fikm, Ofipog dypevetv xepoiv), de esta
forma, se establece una comparacién entre Agave y las mejores cazadoras en
la mitologia, Artemis y Cirene (4. 224 Aeovioodvou co xolpng, 228
alowntiipo Aedvtav, y 238 Aeovtooovoto Kupnvng, pues este tltimo es epi-
teto de Cirene en las Dzonisiacas, salvo en 44.75, en donde se refiere a Agave de
nuevo). No en vano, tanto Nono, que lo cita abiertamente, como Euripides,
que imita la P#tica novena de Pindaro, dedicada a la cazadora de leones (vv. 18
y ss.), son conscientes de esta gyjnkrisis. Como en ese pasaje del canto 44, una
visién premonitoria de la muerte de Penteo, Nono retrata aqui a Agave jactan-
dose de su presa ante Cadmo, sin haber caido todavia en la cuenta de lo que
realmente ha hecho. Agave aparece retratada como experta cazadora, una nue-
va pétnia theron, que espera el reconocimiento de los suyos (la imitacion de
Eutipides es evidente, ¢ Bae. 1195 potép’ €naivécetor, Aofodoav dypov
Tavde AeOVTOOLT).

Agave desea ver a su hijo, para ensefarle su presa, sin darse cuenta de que
ello es imposible (230 ITevB€a dedpo kdrescov). He aqui una nueva pari-
frasis de Eutipides Bae. 1252y ss.: €10g mailg €uog / eVOnpog €in, untpog ei-
Koobelg tponolg, / 0T €v veaviaiol OnPoiolg dua / ONpdv opryvdt”
OAAO. Bgopoyelv Hovov [..] Tig avtov debp’ av Oyly €ig eunv / KOAE-
oeLEV, WG 101 Ue TNV €VdaiOVO;
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Aqui, Agave expresa ese deseo con énfasis (€10e / 1ig Gv KOAEGELEV).
Cabe citar aqui la traduccion que realizé Goethe de este pasaje con gran fuer-
za dramatica: «Aber mége doch mein Sohn / Jagdgliicklich sein, nach miit-
terlichem Vorgeschick, / Wenn er, thebaisch jungem Volke zugesellt, / Auf
Tiete strebt. [...] Wo ist er denn? Wer bringt ihn vor mein Auge het? / O ruft
ihn, dass er schaue mich Gliickseligel»®.

Ir6nicamente, las palabras con las que Agave se dirige a sus criados (Bac.
232 dudeg €pot, onépyecbe, mapa nponvroia 8¢ Kdaduov) son muy pare-
cidas a las de su hijo Penteo en las Dionisiacas caando ordenaba la persecucion
de Dioniso y sus Bacantes, incluyendo a la propia Agave (45.220 Sudeg &uot,
otelyovieg €v dotel kal HEcov VANG). La imitacion a Eutipides se entique-
ce mediante diversos procedimientos estilisticos, asi en 239 (€vvene Kovoi-
Covoa dpidov BApog), la expresion recuerda OAOV BApog, en Bacantes 1216
(EmecO pot vgpovteg dOALOV BApod).

En cuanto a la iconografia de la Cefaloforfa, se representa en un segundo
momento del despedazamiento, una vez éste ha terminado y las Bacantes se
alejan con pedazos del cuerpo de Penteo. El arte helénico nos refiere abun-
dantes testimonios en los vasos aticos: ejemplos de ello son una psictra de
Boston (MFA 10.221 a-f, procedente de Orvieto, de 520-510 a. C.), que es cro-
nolbgicamente la primera representacion del despedazamiento de Penteo y del
mito en general, y cuenta con los nombres escritos de Penteo y Galene, una
hydria de Berlin (Staatliches Museumr 1966.18, de 500 a. C.), un vaso del Lowvre
(G69, misma época), un stamnos de Oxford (Ashmolean Musenn 1912.1165, pro-
veniente de Cerveteri, de 490-480 a. C.) y un vaso de Toronto (Col Borowski,
16 n.° 12. De 480 a. C.) y otro de V7/la Giulia (2268), originario de Falerii (430-
425 a. C)) nos presentan a Bacantes con pedazos de Penteo. En este dltimo y
en la hydria de Betlin, la Bacante que lleva la cabeza serfa Agave.

Un vaso campano, un s&yphos de Boston (MFA 03.824, de 410-380 a. C.) se
suma a esta representacion con la cabeza de Penteo imberbe. Joyas como un
anillo de oro (Paris, Cab. Med. 521, de la segunda mitad del s. vV a. C.), repre-
senta ya a Agave ataviada como Bacante con la nebris, la cabeza y una espada.
Este motivo se repite hasta la saciedad en el arte antiguo: en una gema sarda
(N. York, MM.A 41.160.499, de s. T a. C.), en un vaso etrusco de Paris (Cab.
Med. 1060, originario de Vulci, de la primera mitad del s. IV a. C.), o en otro
vaso de Florencia (Museo Archeologico pd 469, del s. 1V a. C.).

2], W. v. Goethe, «Uber Kunst und Altertumy», Werke, vol. 14, 15, Beutler 1948-
71, y la «Minchner Ausgabe», Die Jahre 1820-1826, hg. von Gisela Henckmann
und Irmela Schneider, Munich, Carl Hanser Verlag 1992.
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La figura de Agave con la cabeza de Penteo casi mereceria un tratamiento
como escena mitica aparte, debido a la gran abundancia de testimonios que
tenemos. Sin duda, como momento culminante y catartico de la tragedia de
Euripides y del mito en si, es la escena que mas vivamente ha impresionado
al publico desde la Antigiedad. Dentro de la amplia bibliografia que trata el
tema de Penteo en el arte, podemos destacar la contribucion de Halm-
Tisserant, en su articulo «Céphalophortie», en el que se analizan los diversos
mitos con el motivo de la cabeza cortada y llevada en procesion (Penteo,
Otfeo, Gotgona, y el propio Dioniso en forma de méscara®).

El arte romano nos ha transmitido también su vision de la terrible escena
en joyas como las gemas del Britsh Museum londinense (BM 3008 y 1629),
monedas (p. e., amastris de Paflagonia, ReeGén 112 171 del s. T) o murales como
el que describe Filostrato en sus Imagines 1, 18. Destacan también relieves en
piedra como una base de estatua de Venecia (Museo Archeologico, 22, de época
adrianea), otra base de estatua similar, pero de seis caras (S. Petersburgo,
Ermitage, Kieseritzky 298), un altar funerario en marmol de Terpno
(Florencia, Galleria degli Ulffizi 949, de comienzos del s. 1I), una base de cande-
labro con relieve, del British Musenm (BM 2508, proveniente de Lanuvium, del
s. IT), un relieve de Leptis Magna (Afr.1z 2, 1928, 45), un medallon de marmol
(Betlin, Schloss Tege/, EA 2995, del s. 1 a. C), etc. En todas ellas, Agave queda
bastante asimilada a las representaciones habituales de Bacantes y Ménades,
ante un altar en llamas, con la cabeza en el caracteristico movimiento extitico
hacia atras (como las Ménades del Museo del Prado), la #ebris, 1a espada y la
cabeza de su hijo en la mano.

Estas que hemos enumerado brevemente son las principales representacio-
nes de estas escenas miticas, en sus diferentes momentos, que se encuentran
atestiguadas en el arte antiguo, en comparaciéon con el enfoque de los dos
autores griegos que las han tratado integramente: Euripides y Nono. Nono ha
dado a este conocido mito un barniz nuevo y totalmente diferente, tomando
siempre como base la obra de Euripides, como hemos tratado de demostrar
en estas lineas. La influencia de Euripides en Nono atn no esta estudiada en
profundidad y se echa de menos un trabajo mas extenso que sondee las fuen-
tes mitolégicas de Nono en autores como Euripides, Ovidio, etc.’’. A modo

2 M. Halm-Tisserant., «Céphalophorie: la téte coupée dans 'iconographie grec-
que», BABesch. LXIV, 1989, pp. 100-113.

30 Sobre la relacion Ovidio-Nono ha esctito G. D’Ippolito en su monografia cita-
da L'epillio nelle Dionisiache, en las paginas que tratan del episodio de Zagreo (pp. 216-
227) y el de Faetonte (pp. 253-270), en relacion con las Metamorfosis. Destaca tam-
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de conclusion se puede subrayar, en lo que a nuestro tema atafie, los siguien-
tes puntos del estilo noniano.

En primer lugar, se puede destacar la znnovacion desde la tradicion, que podria
ser el lema de la poética multiforme y barroca de Nono, su postura literaria.
En efecto, su fidelidad a la tradicién mitografica no le impide introducir nue-
vos temas y actitudes que, como hemos visto, le separan notablemente de la
vision clasica de la tematica tratada.

Indudablemente, su narraciéon de ambas escenas sigue las lineas y pautas
marcadas por Las Bacantes de Euripides, la obra mas conocida que trata este
tema. Sin embargo, hay grandes innovaciones, sobre todo en el tratamiento
de Dioniso y Penteo, que son retratados de muy distinta manera en su carac-
terizacion. El énfasis estd en el retrato de Dioniso como un dios de caracter
global, que incluye elementos no estrictamente helénicos. Nunca habria
hablado Homero de un Dioniso misericorde y consolador de las penas de la
humanidad. Por otro lado, Penteo es un personaje arquetipico, un malvado
que se opone al nuevo evangelio dionisiaco, y que, como tal, debe ser elimi-
nado sin contemplaciones. Sobre Agave no hay mucho que decir, pues en
Nono carece de la hondura que la presta Euripides. En las Dionisiacas es un
mero medio para la muerte de Penteo, una mas de las Bacantes que le dan
muerte.

En segundo lugar se podria hablar de la poética del eclecticismo. No se puede
etiquetar a Nono como autor clasico, ni tampoco marcatle con el estigma de
pagano, cristiano o converso, pues si hay una caracteristica que define tanto al
enigmatico personaje, como a su ingente y multiforme produccion literaria, es
el eclecticismo que le permite aunar diversas corrientes literarias, religiosas y
de pensamiento en su obra. Nono se mueve en medio de todas estas corrien-
tes, en el ambiente culturamente mestizo de su Egipto natal, de donde absor-
bi6 distintas influencias, en una suerte de melting pot, como el que existia en
aquella region en época bajoimperial. Hay otras muchas influencias que saltan
a la vista desde una lectura atenta de la obra de Nono, como la cuestion de su
conocimiento de la literatura latina (sobre todo de las Metamorfosis de Ovidio)
y su consiguiente dominio del latin. Por ello, no debemos estancarnos en una
concepcion rigida, formal o tematicamente, en el analisis de la obra de Nono.

bién su comparaciéon entre el episodio de Ariadna en Nono y el Ars Amands.
Ademas destacan los trabajos de H. Herter, «Ovidianum quintum: das Diluvium bei
Ovid und Nonnos», Ilinois Classical Studies 6 (1981), pp. 318-355; K. H. Eller, «Die
Metamorphose bei Ovid und Nonnosy, Der altsprachliche Unterricht. Arbeitshefte zu sei-
ner wissenschaftlichen Begriindung und praktischen Gestalt. 25, 1982-6, pp. 88-98, y de P. E.
Knox, «Phaethon in Ovid and Nonnusy, Classical Ouarterly 38 (1988), pp. 530 y ss.
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No en vano, la tercera nota o impresiéon que podria definir los cantos que
hemos analizado seria la pozkilia.

La exageracion y el barroquismo que tantas veces se ha reprochado a este
poeta, un «barbaro que escribié en griego», son dos impresiones que llaman
la atencién del lector moderno y convierten a Nono en una rara auis. Su tra-
tamiento de este conocido episodio permite darse cuenta de todas estas pecu-
liaridades y del interesante contraste con los clasicos de la literatura griega.
Quienquiera que lea estos dos episodios paralelos y se fije en la version nonia-
na, no quedara impasible ante su fuerza narrativa, su hiriente ironia, la cruel-
dad con la que trata ciertos temas, la vivacidad de las descripciones, etc. Todo
el episodio de Penteo en Nono transcurre movido por un cierto impetu dio-
nisfaco, sus graficas y pictoricas situaciones provocan el despertar del sentido
de la vista, al cual se dirigen casi todas sus metaforas.

David Alejandro HERNANDEZ DE LA FUENTE
Universidad Complutense
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