CFC: egi 10 (2000)

Verdad o mentira:
Lo mitolégico y lo fantdstico en Luciano

Mercedes AGUIRRE CASTRO

Abstract

When we examine Lucian’s Philopsendes we can see that it 15 a work (a dia-
logue) composed of several tales whose main purpose is —like that of True
Hastories— to present as hars those who believe i magc, superstiion or
supernatural powers. So, the author msists constantly on that opposition
between truth and lies. But, apart from onic or cntic intention, Lucian
appears here as a real narrator of horror and ghost-stones, a precedent of
modern fantastic literaturce.

De 1a abundante produccion literana de Luciano, vamos a centrar nuestra
atencion en una obra —Philapsendes, que traducimos aqui como F/ aficionado a
la mentira— cuya tematica gira en torno a la creencia en clertos hechos fantas-
tcos, crertos prodigros que entran algunos de ellos en el terreno de lo «sobre-
natural»'. Con una tinalidad, en parre critica, en parte comica, con ese gusto
por la burla v la parodia que le caracteriza®, Luciano contrapone sus «verda-
desy a las «menticas» en las que el vulgo cree a pies juntillas.

' Sobre el auge de la supersticion v en general el panorama religioso y las cre-
encias en cpoca de Luciano o por elemplo( P Jones, Culture and Sodety in I nian,
( dmbrndge 1986, 33 y ss; M. Caster, Lauden ef lu pensée religiense de son lemps, Vacls

1937; €. Robinson, IJ!L‘ZE?? Londres 1979, 45 v ss.

* Para (. Robinson, . ¢, 37 1a intencidn puramente comica y de entretenimien-

to es lo esencal en esta obra; la intencion satinca estaria dada de lado. Sobre fa
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Pero su fantasia le lleva mas alla y aqui como en Historias rerfdicas encontra-
mos unos motivos que no habian sido en general tratados por los autores
griegos y que podrian considerarse precedente de ciertos temas de la literaru-
ra fantastica moderna: ciencia-ficcion, historias de terror y fantasmas etc.’

Vamos pues a destacar algunos aspectos de la composicion de dicha obra,
asi como de su contenido, deteniéndonos en esa constante oposicion entre lo
werdadero y lo «talson.

E{ afidonado a la mentira, una obra compuesta a la manera de un didlogo -
platonico®, comienza con una conversacion entre dos personas: Filocles y
‘Tiquiades, conversacion que aparece como un marco externo de todo et con-
tenido de 1a obra, y que se repetird al final. Y en este marco externo aparece
ya claramente expresada esa contraposicion mentira/verdad que va a ser el
tema tundamental y en la que Luciano, por boca de los distintos personajes,
va a Insistir sucesivamente”,

FEn dicha conversacion inicial 1a primera cuestion que se plantea es la del
«motivor, es decir qué es lo que lleva a los hombres —hombtes por lo demas
supuestamente inteligentes— a mentir o a enganar (1-2). Y aqui surgen toda
clase 1 i
por necesidad (tfig ypelag €vexa) y los que lo hacen sin ella (Gvev Tig
¥peiag 10 yeddog mpd nodhod g aAnBeiag tiBevrar). Asi se cita a Ulises
con su fama de astuto y mentiroso, a los poetas antiguos Homero o Crestas®

parodia y el humor en Luciano o, | Bompaire, Laden éorfvain: imitation et creation,
Patis 1958, 587 v ss.

> Un trabajo reciente sobre Luctano y la ciencia ficcion es A.Georgiadou-
1> H. Larmour, Lugans Sdence Fiction Nowe! True Histories, Interpretation and Comentary,
Leiden 1998.

* Como ocurre & menudo en Luciano, . C. P. Jones, o. ¢, p. 46. Algunos estu-
dios sobre la composicidn de los dialogos platdnicos son por ¢iemplo: V. Gold-
schudt, Les dialogues de Platon. Structure et méthode diatectique, Paris 1963; H. Thesleff,
Studies in the Styles of Plate, Helsinkt 1967, L. Badenas, [ e estructura del didlage platdni-
, Madnd 1984.

* Hl tema de la creencia verdadera o falsa y la critica hacia aquellos que creen
en mitos e histonas fantdsticas es también el tema fundamental en Historias teridi-
cas, - C. P Jones, o. ¢, p. 46; S. Swain, «[Dio and Luciany, en Greek Fiction, ed. por
} R Morgan R. Stoneman, londrea/l\uwa York, p. 176. Para G. Anderson,
Studies in Laucians Comic Fiction, Londres 1976, ambas obras reflejan ademas la ms-
ma técnica y fas mismas tendencias en la combinacion de los temas.

® Que son citados asimismo cn otras obras de Luciano. Ctesias se menciona en
Historias veridicas como escritor de telatos de viajes prodigiosos. El propto Ulises es
citado en la misma obra como prototipo de narrador de viajes maravillosos y
encuerttros con seres fantasticos (H.I7 T 3).
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v se alude a una seric de temas matologicos que parecen especialimente signi-
ficativos a Luciano’.

Fsta conversacion inicial, este preambulo, termina con la opinidn de
Filocles quien afirma que estos relatos miticos son necesanos algo asi como
POr MOMvVos «ruristicos», para atraer a los visitantes de esos lugares de los que
se contaba alguna hermosa leyenda (4-5).

I‘n este punto termuna el marco esterno (4.24). Ahora Tiquiades (5) se dis-
pone a narrar lo ocurndo en casa de un tal Hucrates donde se va a desarrollar
una nueva conversacton sobre las ementirasy. 1in primer lugar se va a resaltar
el cardcrer v aspecto fisico de Fucrates para contrastatlo con sus increibles
opiniones®. Tiguiades, animado por Filocles, comienza su relato {6) narrando
las circustancias que le llevaron a casa de tal personaje. Hs dectr, una situacion
«real» que se sitaa en el plano de lo «erdaderow vy que efectivamente contras-
ta de nuevo con 1o que se va a conrar a continuacién. Y se hace una presen-
racton de los distintos personages alli reunidos, todos ellos filésotos renom-
brados pertenencientes a las distintas escuelas de la época un estocoun
platdnico, un anstotélico e incluso un médico®.

Las «mentiras» se inician con el relato de un tal Cleodemo™. Y va no son
relaros mitologicos contados en otro ttempo por Homero u otros poetas, sino
creenctas populares aceptadas en el momento presente en el que tiene lugar
la conversacion''. Consigue asi, como vamos a ir viendo, que las historias
resulten proximas y tamiliares a los oyentes y «reales» a los lectores. Los ternas
se van a1 desgranando poco a poco con algunas imterrupciones por parte del
incrédulo Tiquiades —cuya opiidn, segin el critenio cominmente aceptado,
representaria la del propio Luciano— que vuelven a situarnos en el plano de
lo «erdaderos'®.

" Gorgonas, Pegaso, los Ciclopes, etc.

¥ Hs frecuente en Luciano esta caracterizacion del fildsofo como un hombre
veneeable (Banguefe, Nigrino) con esos rasgos que son ya tipicos en la Comedia
Nueva., o M. Caster, o ¢, pp. 112y ss..

" Tara C. Rohinson, o, o, p. 30, estos filosofos no estin representados por una
profunda diferenciacion entre sus doctrinas; la tntencion del autor ¢s contraponer
et caracter seno y sesudo de los presentes con los relaros que van a contar,

" Sobre ¢l personage de Cleodemo, of M. Caster, . c., p. 57.

' Sobre la magia v lo sobrenatural en Luciano, o., entre otros, G. Luck, ~rcana
Mundi. Magic and the vonle in Cireek and Roman worlds, Baltimore/Londres 1985, pp.
43 v ss.

¥ (. Anderson (a. o, pp. 30-33) aborda el problema de la composicion y el aimero
de relatos que aparceen en esta obra, reduciendo todo ¢l matenal a dos tipos: histo-
r1as largas con una sene de detalles y referencias entremezcladas, y alusiones breves.
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La primera de las «mentiras» se refiere a una receta magica capaz de curar
los pies enfermos sobre la que los presentes discuten opinando st es mejor un
ingrediente u otro. Y la respuesta de Tiquiades es humoristica e ironica a la
vez, contraponiendo el mal interior con el remedio exterior (8)* y al ser inte-
rrogado sobre s1 él cree en la existencia de los dioses acaba aceptando su exis-
tencia y sus curaciones milagrosas aunque ello no imphque también aceptar lo
que para €l son ypadv uvbor (9).

I.a segunda «mentira» es un relato mas largo de una serie de prodigios
situados en el pasado, peto en un pasado mas cercano —pues todo ello estd
narrado por otro de los presentes, [6n, que dice haberlo vivido en su juven-
tud—. Aqui aparece la figura de un mago conocedor de formulas y palabras
magicas, capaz de encantar toda una legion de reptiles. A cste relato, inte-
reumpido por otra respuesta irdruca de Tiquiades, se afiaden después nuevos
prodigios presenciados por algunos de los alli reunidos, para a continuacion
seguir con otra de las «mentirase (14). Fn cste caso se trata de la narracion de
un comuro destinado a lograr ¢l amor de una joven. Y es de nuevo un mago,
un hiperbdreo, el que lo va a Hevar a cabo. La escena se presenta con toda cla-
se de elementos fantasticos y prodigrosos, con la intervencion, en primer
lugar, del fantasma del padre del joven interesado en el hechizo, muerto unos
meses atras; en segundo lugar, la apancion de la diosa Heécate con su capact-
dad de metamorfosearse en distintos animales v la bajada de Selene del cielo,
para terminar con un hechizo amoroso mediante una figunilla de barro que
cobra vida (14-15).

Pero Luctano nos presenta dos elementos que contrastan claramente con
este largo y fantastico relato: por un lado, el hecho de que el joven habia sido
un discipulo de Aristoteles y por lo tanto no deberia creer en semejantes cosas,
por otro el que la muchacha a quien iba dingido el hechizo era una joven mas
bien «facil» a 1a que se podia atraer sin necesidad de ninguna clase de poderes
magicos. Dos puntos por tanto que nos sitan de nuevo en la realidad.

Una nueva «mentira» viene ahora de boca de 16n (16) quien afirma haber
visto a personas que practcan exorcismos liberando a la gente de los demo-
nios de los que se hallaban poseidos. [.a réplica no se hace esperar y Tiquiades
le pone como ejemplo que mientras él, 16n, ve claras las 1deas de Platon, éstas
no son ni mucho menos claras para los demas.

Y ahora Hucrates, que afirma estar acostumbrado ya a toda clase de hechos
prodigiosos, interviene con una nueva historia (18), esta vez mis cercana a

B Oleobe yap, Edmv. Enedaic Towy @ Tolalta tavecal 1 toig £Eobev
napopTiacy 1ol kakod £véov ratpifovroc;
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todos los presentes: la histona de una estatua de su propia casa —que por tan-
to todos conocen—— que durante la noche cobra vida, baja de su pedestal v
anda pascandosc por la casa. Aqui la oposicidn se da entre la «nentira» de la
historia v la «rcahdad» de esa esrarua que representa a un general cormtio lla-
mado Pelico descrito con pelos v senales. Una estatua milagrosa y ademas
vengativa que se apresura a castigar al infeliz criado que intentd robarle lo que
era suve. Toda la histona esta interrumpida por las habituales intervenciones
criticas de Tiquiades'’.

A continuacion, Antigono, el médico, corroborara esta historia con otra
semegante de otra estatua con poderes simulares (21-22).

A partir de aqui los relatos, las wmentiras», se van a ir sucediendo 2 oreseen-
do. Y los remas enrran cada vez mas en el terreno de lo tantistico y sobrena-
fural, adornados con roda clase de detalles. Pero también son historias cada
ver mas proximas 2 los presentes, ocurndas a ellos mismos o presenciadas por
algulen cercano.

PPara empezar, Fucrates se dispone a contar algo sucedido a ¢l mismo, lo
gue de nuevo nos sitaa en un plano ereals (22). Se rrata de la espantosa vision
de la diosa Hécate con todos sus atobutos: perros, antorchas, serpientes en la
cabeza, ete. en cuya descapeion el hablante no escatima en detalles escalo-
frantes.

Tiquiades esta ver no interrumpe el relato con su habitual 1ronta ¢ incre-
dulidad pero piensa que aunque ancianos son como minos (23.20-27).

La histora ternuna con una vision de los Infiernos —tema por otro lado
muy habitual en Fuciano'"— en donde Fucrates reconoce a una serie de per-
sonaes —hlosotos— v a su propio padre (24).

lisra vision de los Infiernos es corroborada a continuacidn por Cleodemo
quien asegura que, estando una vez enfermo, fue conductdo al Hades por un
bello joven, pero, ya que ain oo habia llegado su hora, pudo regresar a casa,
va curado. No ast un veano suvo del que ¢l dios Pluton habia anunciado su
muerte (25-20).

Las respuestas a esta historia son dos: por un lado Anrigono, que no
encuentra motvo de asombro en ella y comenta que un conocido suyo habia

" Aqui de nuevo, como en la primera de las historias, Tiquiades utiliza un per-
sonaje mirologico para situarle en el musmao plano de «adiculerzr que lo que se estd
contando: en este caso se trata de Talo. hyo de Mines; en aquél, del ledn de Nemea.
De ta musma manera, al principio del dialogo, en su conversacion con Filocles, su
critica a las «mentiras» habia comenzado con la enumeracion de una serie de maros.

" 1a vision del mundo subterraneo v los personajes que en €l habitan es tema
muy frecuenre en Luciano, ¢f. por clemplo M. Caster, 2. ¢, pp. 275 y ss.
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resucitado después de veinte dias de haber estado enterrado, y la réplica de
Tiquiades asombrado ante semejante prodigio.

lLa siguiente historia viene precedida por un detalle que nos devuelve al pla-
no «reabs: entran en la casa los propios hijos de Fucrates y esta entrada da pie
a que su padre (Gonep avapvnobeilg Tpog v Syny v viewv){27) cuente
su propia experiencia «sobrenaturaly: La visita del fantasma de su esposa que
le reclamaba una sandalia que no habia sido quemada a su muerte con todas
sus demds pertenencias. Un tantasma, por lo demas, amigable que se com-
place charlando con su esposo pero que se estfuma con el ladrido de un perro.

Hay a continuacion (29) una interrupcion en la sucesion de relatos con la
llegada —muy al estilo platdnico'®— de otro filésoto: Arignoto el pitagdrico'”
—=es decir, una nueva vuelta a lo «verdaderon— A ¢l se le descnbe también
con ese aspecto fisico del filosofo venerable'®. Y para Tiquiades esta llegada
supone una esperanza de acabar con todas las «mentiras» y volver a la «reali-
dad»"’. Y al preguntar Arignoto sobre qué versaba la conversacion, Fucrates
le pone en antecedentes sobre la intencion de convencer a Tiquiades de la
extstencia de tantasmas y espiritus, es decir que se resume aqui el tema del dia-
logo,tanto de lo anterior como de lo que va a venir a continuacion™.

Ahora la conversacion se va a centrar precisamente en los fantasmas y apa-
rccidos: cudles son aquellas almas que pueden andar errantes v cuiles no por-
que sus cuerpos muricron cuando les llegd su hora®'. F insiste Luciano en este
punto en la contraposion «mentiran/werdad» basada en otra contraposicion
entre aquellos que atirman haber visto alguno de estos fendmenos —todos
los presentes salvo Tiquiades— y el que no ha visto nunca una cosa semejan-
re

liguiades.
Tras esta interrupcion se sucede un nuevo relato (30.4), adn mas increible,
de Arignoto quien es, ademas, el protagomsta de la historia. Se trata de una

.. P Jones, o. ., pp. 46 v ss.

" Sobre el personaje de Angnoto, ¢ . Gasco, «Arignoto el pitagorico (Luciano
Phitopsendes, 29 y ss)», Gerign 9 (19913, 195-198.

¥ (/. lo dicho en nota 7.

1 Kayo pév g £180v atrdv GvERvevoa, T0UT EKEIVO HKELY MO VOPLoUG Tté-
AEKDV TIvO KOTQ TAV WEVOUATOV.

2 daipovas Tivag elvan kai ¢AoNata Kot VEKPAV TEPLIOAELY VREP Yiig
xal gaivesto oig Gv £B€AmOoy.

2 Para M. Caster (6. ¢, p- 317) esa dea de que s6lo andan errantes los fantasmas
de los que han perecido de muerte violenta es onginal en lLuciano; se encuentra
despuds en la literatura milagrosa de la época. Sobre este tema . rambién
.. Rohde, Psigue. Ef culto de las almas y la creencia en la inmoriafidad entre ls priegos,
México 1994, p. 209,
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casa encantada por un fantasma que aterrorizaba a cualquiera que quisiera
vivir en ella. Y el relato comienza con una localizacion detallada de la casa, lo
gue una vez mas nos sitda cn un plano «real» y se opone a la supuesta tantasia
de 1o que se va a contar. Arignoto —como un «Juan sin miedor— se atreve a
pasar una noche en la casa. Acosado por la horrble aparicidn consigue al tin
librarse de ella gracias a ciertos conjuros v maldiciones egipcios que lee de
unos libros que levaba consigo. [a hustoria termina cuando el fildsoto v otros
vecinos de Corinto desentierran un caddver bajo el suclo de la habitacion por
donde Arignoto habia visto desaparecer el fantasma™.

Tiquiades sigue sin reconocer la «realidads de estos relaros. Desilusionado
por no haber sido secundado por Argnoto (1 udvy £irig g ainBeiog),
pasa a poner como efemplo a otro filosoto, Democrito de Abdera, quien para
demostrar que no creia en tos fantasmas, se encerraba en una estela funcrana
para escribic Tiquiades aqui por fanto no responde irdnicamente con un miro
cualquiera que pudiera tener algo que ver con el tema como en otras ocasio-
nes, $ine con un personaje real, tan incrédulo como €17,

Pero ta réplica no se hace esperar y Fucrates va a narrar el dltimo de los
relatos, del que también cs € el protagonista. Hs la conoada historta del
waprendz de brujos. El propio lucrates cuando era joven conoce en Faipto
aun hombre sabro vy prodigioso que intenta istruirle en sus conoctmientos
de magra. Y, de auevo, para contrastar con lo tantistico del relato, Angnoto
nterrumpe la nareacion para dar una descripadn tisica de dicho hombree al
que ¢l también conocia bien.

Tiquiades no quiere tampoco creer esta historia y regafia a los presentes por
andar asustando a los jdvenes —a los hijos de Fucrates que se enconteaban
presentes en esta parte final del didlogo, como ya vimos, v a los que podemos
nnaginar estremectdos v ala ver encanrados con semejantes cuentos (37)—.

Lin repaso a los temas wdivinoss: oraculos, posestones, erc. (38), supone
ana vucita al comienzo de a conversacion en casa de Flucrares v termina
esta parte de la obra, Hay un regreso a lo «eal» cuando Tiquiades avisa de
que se¢ marcha, no sinantes decirles que pueden continuar con sus tabulas
Yy «Mentiras».

 Sobre este episodio de la casa encantada of. A. Stramaglia, Res inanditae, incredn-
lae: Storte di funtasmi nel mondo greco-latine, Ban 1999, pp. 158 y ss. Acerca de otros
telatos de casas encantadas ) . R, Dodds, «Supernormal Phenomena in Classical
Annquitys, en The Andtent Concept of Progress and other Fssays on Greek [ dterature and
Befief, Oxford 1973, p. 157.

(/1o dicho en nota 11,
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Aqui volvemos al marco externo (40), es decir a la conversacion inicial
entre Filocles y Tiquiades, tormando anitlo con el principio de la obra, segin
rambién ¢l modo de composicion de 1os dialogos platomicos como ya hemos
dicho™. Ahora Tiquiades expresa su disgusto por lo que ha escuchado, y es
corroborado por Filocles. Termina el didlogo con una reatiemacion sobre ta
werdad y el razonamiento corrector en oposicion a las chistorietas baladies y
banales»™

Hemos visto por tanto que Fif aficdonads a la mentira es una obra compuesta
por una sucesion de relatos v de histortas destinadas a presentar como «men-
tira» v «absurdar la creencia en ciertos temas que van desde los conjuros v las
recetas magicas a los espiritus, fantasmas v poderes sobeenaturales®™. Pero,
dejando de lado la intencion del autor, encontramos que en dichas historias
no talta ninguno de los ingredientes tipicos de la literatura fantastica.

1.a presencia o aparicion de un fantasma®™ no es nueva en la literatura grie-
w4, baste recordar el fantasma de Dario en Los Persas o el de Polidoro en
Hécnba, o esas sombras intangibles que pueblan el Hades en ¢ canto 11 de la
(Jdisea, asi como ctertas historias de aparecidos en la novela. Pero aqui, en
Luciano, en esos relatos tan poco dignos de credito para el racional
Tiguiades™, el fantasma se convierte en un personaje con unos poderes v unas
acciones proximos a los de los cuentos de nuedo y fantasmas de la lireratura
europea, espectalmente a partr del siglo X1X. Su descripadn como una cria-

* Sobre este wmarco externon en Platon por ejemplo en Fedro o A, Hsteban,
«lnterior/extenor: antitesis en la temitica y en la estructura del Fedeon, CHC feg)
2 (1992), 165-185 (en especial pp. 179 y ss.), v «bil dos el tres v el circulo. 1a for-
ma v el contenido. La obra v la naturalezar, (HC6 (1‘)‘)6) 37-76 (concretamente,
PP: 55- 8).

= sxovrsg mv aMmiBeiav xai tov £mi ndol loyov opBov, @ xpwusvovg
mwtg 0DSEV 0V Wi TAPAEN TV KEV@DY Kal HeTaimv TOVTOV YEUSLATOV.

* Ha sido considerada una especie de antologia ironica de relatos sobre lo sobre-
mmlml g. A Stramagha, a. ¢, p. 74.

" Hay distintos términos en griego para denominar al fantasma o cspectro, 4.
G. Luck, o ¢, pp- 170 y ss.5 A btramdglu o o, pp- 29 y ss.. También en general
sobre este tema . E. R()hdc 2. ¢. Los terminos que utiliza aqui Luciano son $ao-
jLot, daipn®v o Yyuxal vekpav,

# Sobre st estas historias son mventadas por Luciano ¢ C. P Jones, o. ¢, p. 50.
Parece que algunas podrian estar nspiradas en leyendas populares —y no exclust-
vamente griegas—; otras, en cambio, tendrian precedcnte en la literatura:
Herodorto, Phinio ¢l Joven, la novela, etc. No sabemos bien si estas histonas de fan-
tasmas constifuian ya un tipo de nareativa en la antgtiedad, ¢ A. Stramaglia, o. &,
pp- 77, 88 y ss.. También 1. Felton, The Ghast Story in Classical Antiguety, Dnss. Unav,
of North Carolina-Chapet Hill 1995
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tura terrorifica capaz de encantar una casa y hacer que los ocasionales habi-
tantes huvan despavoridos nos recucrda innumerables historias de miedo,
«ghost stones»; con ese toque macabro, ademas, del hallazgo de los hucsos en
un vneon de la casa que cuando son enterrados debidamente el fantasma
desaparece.

Otro tanrasma, ¢l de la esposa muerta que reclama su sandalia, nos sinaa
también en ¢l tipo de cuentos de fantasmas en los que el apareado exige algo
del viva, Aqui la acadn se desarrolla como va hemos visto en un escenario
cotidiano, «rcaly, que hace que el lecror se sienta mas desarmado ante 1o inso-
liro v aterrador de la sttuacidn. Precisamente esa contraposicion o contraste
entre hechos anormales o irreales v los hechos reales v naturales es lo que
detine la literatura fantastica™. Ademnds, la existencia del incrédulo que se rie
de Lo que los demas se creen v esa dosis de realismo que hemos comentado
de la obra que nos ocupa es caracreristica también tiprea de los cuentos de
mtedo v, en espeatal de los cuentos de fantasmas™

Con los aparccidos se entremezclan también en TLuciano otros elementos
habiruales del relato fantistuco: magia, hechizos ete. que nos siman en un
ambiente wnisteriosor. Asi, en la histonia de la casa deshalneada de Connro
— que se nos presenta cast como un relato de terror de nuestros dias con cle-
mentos que han mspirado a autores clasicos de este género—-, Angnoto tiene
que utilizar las tuerzas magicas de esos conjuros egipaos para poder luchar v
vencer dl horrble espectro.

No micnos aterrador es ol escenano en donde se realiza el conjuro que hace
aparecer al fantasma del padre de Glaucias; por supuesro a accion se desa-
rrofla de noche, con la luna en el aelo, v el mago tene que cavar un hoyo
—=que nos recuerda il muerto enterrado— e invocar a la luna v a Héeate para
lograr sus propositos.

Magico v mustenoso resulta también el relaro de la estatua que anda —otro
motve no menos comun en la literatura tantastica-——. De noche, en o silen-
cto de la casa, mientras todos duermen, csa figura inammada cobra vida
pasando de ser uma apancion inotensiva 4 un ser vengador de aquel que

' lista contraposicion s precisamente 1a que hemos ido observando a lo largo
de todo [ gftsnade a fa mentiva. Cf. A M. Barrenechea, Finsay de una tipologa de la
dteratura fantasiica, Caracas 1978, 90, Alpunos estudios sobre Ia literatura fantasnca
y de terror son entre otros 1 Barkhead, The ales of terror, Nucva York 1963, 1
Vodocov, The funtusiic: a structural apprach to a literary genre, Cleveland /Londres 1973,
No Cornwell, The frerary fantastic: from poihic lo pastmedernise, Nueva York/1ondres
Lo P Laovecealtt, Fi borror en b Greratnra, Madad 1998,

1R Vops, Historiw natural de los cwentos de nieds, Madnd 1974
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intentd robarle el dmero que la genre echaba a sus pies agradecida por sus
milagros. Y lo mismo podemos decir de ese palo ammado, esa especie de
robot-sitviente del aprendiz de brujo.

Lin varias ocasiones se alude también al poder que actiia sobre los muertos,
levantandolos de sus tumbas, o a los poderes miagicos relacionados con un
muerto —como el encantador de serpientes toma un tfragmento de la estela
de una doncella muerra.

Son temas, por lo tanto, que nosotros hoy conocemos bien y que pertenc-
cen como va hemos dicho al género del cuento de miedo, cuyo origen esta
precisamente —como ¢l de la magia en otro aspecto— en el temor a lo irra-
cional. Y el miedo es un clemento que esta presente continuamente en [/ ami-
o0 de las mentiras’".

Fn fin, Taciano con sus ementiras» nos introduce en un mundo Heno de
maga y de mustenio, poblado de fantasmas y estatuas que andan. Se nos pre-
senta asi como un auténtico narrador de cuentos y contigura lo que siglos des-
pucs serd el cuento de miedo. Poco importa ya que sean verdades o mentiras
sus histonas o st se cree 0 no en ellas. Ein este caso la intencion es puramen-
te estética de entretener al lector, de producirle asombro e ncluso —-comao en
los cuentos de miedo— ese escalotrio que todos sentimos al imagmarnos una
sombra misteriosa en la oscundad de 1a noche, un susurro extrane, una pre-
sencia sobrenatural...*%,

Mercedes AGUIRRE CASTRO
Universidud Complutense de Madnd

> Son numerosas Jas ocasiones on las que Luciano alude al temor que suscitan
estas historias (cuyo propostto es, precisamente, producir miedo). Por un lado en
los presentes en la reunidn en casa de Hucrates que se asombran y estremecen al
escucharlas, y precisamente cl propio Tiquiades alude 2 cllo con relacion a los ove-
nes hijos de su anfitrion como ya hemos visto. Por otro, en los propios protago-
nistas de las historias que, al contarlas, tiermblan de miedo recordandolas o se refie-
ren al miedo que pasaron mientras las vivieron. ‘

Y cuando se siente esa aproximacion de las fuerzas oscuras y sc cnzan los
cabellos es cuando el placer es mas vivo, . M. Caster, . ¢, p. 318.



