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A propósitode la representaciónde Las Nubes
(vv. 886-1149)
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Abstract

Ihis paperdealswitls theproblenisthar are causedas a resuitosf thedivi-
sioun o>f the actosrs’ role mu theóydwX¿yeisv osf Pse (2’oud.o, ñu ourder lo muyes-
Igate ube po>ssilsilitv that the cosmedycosuid he perfosrmed wmthiis the cosn-
ventions osí tíse Atoe theatre

lasnubcoquecosnservamosses la revisiónele la osisraosriginal queAristotanes

presentóen eí años 493 u (1 en las Grandesl)ionisias oscupandosel tercer y
último> puestos.1 oto un Frwasos tostal, si teneme>sencuentaqueen ioss doss mnoss
anteriorescosnslguíocel prunuerpuestosen las 1 .eneascosn ¡to a¿’arnienses(425) y

¡ LO ~‘ahallero.o(424) 1 sto Fracasos,junto a la ospinióms queel prospiosAristófanes
tenía dc su osbra lo h¡cicrosnemprenderunarevisiómt, la cual, segúnse oled.u-

ce dc las inuprecusiosnes t mposrales@f vv 575-594) y de la faltaoid canutoscosral
(entre loss vv. 888 y 889),quedóinacal>ada2Quizátuvierala intenciónde que
se ee

1srescntara,perosnos tenernossdatossparaisosder afimunarloscoso certeza Smi
ensísargos,crecnnosseíuees possilsleosEstenerdel mismos textos,tal y cosmosisous ha
llegaelo>, algrmnoss ¡nolicioss que nous permitaisdeterminarsi nuestraversiosis es

Aristófanescosnsiderabaque Las nubesera su mejorcosmedia,0/. Las nubes,y
522: KW taurflv ao~únat EXEIV rON É[tdNv k’O5$.LÚ)8lO)v, os Arispasy. 1047: ú1 7W>-
smi cxjisix’ov ~1tflroúrmv ucÚ)f1(98t1c01~n~Sév’ÓKOLUCIl.

2 Referemitea las <bus versiosnesde Las nubes.4. Dover (1968: IXXX-XCX’lll).
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representableo nos. Con este Fin estudiaremoslos problemasqueplanteael

repartosde actoresen el &ybv Xóymv, vv 889-1l04~.

So>o:R.: criné; ,ioz&IiaEzarirap’ airroiv zóiv Xéyrnv 886

éy¿68 ¿nréaogai.
lKSJ’R.: rotró vnv gégv~d,éirmq

srpó; ,rúv-ratú Siicat úvnXéysiv Snv~oEra1.
Aao;.MEJOR: ~cñp~i Ssnpi &i~ov oamnóv

rcRrn Osatai; tccnit~pOpacrís;¿6v. 890
ARGl>EcsR: tO Oitoi XPfl~’V itoXn yáp g&flév d

év ról; itoKXo~a XéyewúitoK&

CuandoSócratesrecita el verso886 ya hay trespersosnasen escena:el pro-
piosSócrates,Estrepsíadesy Fidípidesquehanentradosen el verso814. En el
versos887,Sócratesse raRadiciendo>tyb 3 ditéao~iary se quedanenesce-
na los otros doss. No es del toolos ciertosqueno hayaningúnmotivosdramático
para la ausenciade Sócrates,como> defiendeSosnnmerstein4,ya que esteesta

hartosdel comportamientode Estrepsíadesy ole su incapacidadparaaprender
las leccionesquele habíaenseñado4 y. 781: otbév Xéyer; y. 783: t8?~d;.
dlTEpp. 011K (XV at&gai

1illv d étt, y 785: áXX’ ¿%; énXñOEtaú ~ ¿itt’

dv rrn gáO~g, vv 789 - 790: 011K Et~ KOp(XKa a7to~eEpe¾/é1ttxnaJiotatov
ical cicarotatovy~póv’rtov;) Las primerasmuestrasquetieneSócratesde la

inteligenciay del comportamientosdel hijo son similares a las que dalsasu
padre,~f y. 868: vwt&no; yáp trn én

5y y 872: ~ iQdOrov é4eéy~azo.
Sócrates,por tanto, dudaque FidípidespuedaaprenderQu~;dv púOot ROO’
orno;.-. y. 87{ y preparapocoa poseoeí caminodesu marcha.Él, posr supues-
ros, nosva acometenel mismoserrorquecometiócon supadre;nos va a perder
mas tiempo. Que aprendade sus ‘ayudantes’,y se lava las manos.Tampoco
hay que descartarla posibilidad de que estaausenciade Sócrates,cosmos las
anteriosres4 vi’. 700-722,726-730y 804-868~,propias de su carácter,tenga
quever con un experimentoscuentifícoqueestáocurriendo>en el interiosr dd
Pensadero6.Posr otra parte, se podríanconsideraralgunoss motívoss teatrales
osaspara su ausencia:primero, resulta innecesarioque Sócratesrepita cosn

Citamospor la ediciónde Dover(1968) Paralos escosliosseguimosla edición
de 1k Dúbner(1877).

Cf Sommerstein(1982: 204).
Sch. adMc.: viintrto;: “A@pwv, úvó~’ro;.
Cf Dover (1968: 208).
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Fidípides loss eursossole iniciación que ya hizo> seguir a Estrepsíades,posrque
estos seria mosnostosnospara el espectador,y segundoy más importante, era

necesariosque eí acrosrque representaisaa Sócratesvosíviese a salir represeis-
tanolos unuos ele bus oloss Argunrentoss,po>rqucen caso.> cosntraniostendríamosens
escenacincos actosres

Así, según decíamoss,Sócratesse retira ele la escena y entra cus. el
l>eossaoiemos,mientras que iKstnepsíadesle recuerdaque su hijos tiene que
aprender,seacosmossea,a falsearla verdad A cosntmnuacmoun,Estrepsíadesjun-
tos cosos 1 -iolípidcs se apartaechándessea uns lacIos, elejanclo el prostagonismosa
loss doss \ rgumnentoss que van a entrar. ¡‘rimero> sale del l>ensaderosel
Argunrento Mejor y se dirige al centrosde la escenaVuelve sumiradaatrásy.
cosmosnos ve a som o>diossosenemigos,el Argumento l>eor, los llama paraque sal-
ga y muestresu rosstros audaz a ioss espectadoures.Nos parecepossiisleque eí
ArgumentosPoto ur estecos escenamientraseí ArgumentosMejosr recita Ioss ~v.
889-890, y-a que de ostros mnosdos las palal.>ras oo. &i~ov oantóv roict Gua-

-ram;.» pareceríanabsurdasI)e estafosrnsa,ci Argumento i>eosr apareceen
escensacnu ci versossiguiente (y 891). 1 Kl actosrque representarael pape] ele
Soscratestendría a su dispessicióntresversossy nsuediosparacainísiarde mas—

cara y traje, y apareceren escena vestido de Argumentos Peosr lndu-
olalsiemente,es arriesgadocesnusiolerarestetiemnpossutícientepara el eansbios,
perosquizanuos¡m1sosíble.Pues,tras loss versoss,unossposcesssegrndosspesdníams
serutmlizaolosspor [Kstrepsíaolespara tratarde apartara su unolisciplínaolosHijos
del centrosele la escena,os para que el ArgumentosN4ejosr dirigiera su viejos
cuerposhaciala osrquesta;estosssegundosseruansuficientespara queSócrates
tuvieratiemposcíe camisiarla nuáscarax’ el traje Possilslementeposr este¡snos-
Isleisla suparecela anostaciosns«xopo~» entrelos versos888 y 889~ La últinna
místervención<leí cosros se pne>okmjosen el versos804, y la pro$ximaseráen el ver-

¡Kl A rgumeusmosl>eosr cís el versos 908, olirigiénobosseal Ar¡~umemstoMejosr íe llama

oomfl~OyépOMs,lun adjetivos que se aplica frecuenutementea ioss hombresvicjoss. i Kn
¡lot/ra/a seaplicaal cosro> de loss viejos, 4. vv 336-337:ijiconoayáp n4oyépovta;
dvSpa; eppulv. a’ruXcxn ~épovra;

Tu4oyápúsv: hosmísreviejo tosntos,imisécil OÁj/.
o Cf boss escoslío,s:
prAo; Sé tol> xopot01> Krtram. ¿ifló yéypairram¡¡iv áv ¡mkoiw xopot

1 amsuluién F-loslwerda(1977: 177): 889 a
a. -rol> xopot ‘té %pócúntovEKAEAot%Ev, É%lypac$n~ St ptpatamooxopouss.
~. éstlypafl£Vm¶MO~Epstai. oo%OpOtbo,ci<Xúotitg ¡tévrom Nosrmalmente,en

las ostsrasole A ristófane,sse prosoluce msa salidaoíe tosolous loss actosrespara canulsia
ole personajey el cosro> cantaoun-a oda,cosmos diceStarkie (1911: 201)
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so 934;possiblemente,no seríainadecuadaunaintervencióndespuésdel verso
888 paracelebrarel hechode queFidípides hayasido aceptado>en la escue-
la. Al contrarios,de estafosrmael actosrque interpretaaSócratestendríatiem-
possuficienteparacambiarse

Pesoostraparte,si aceptamossla intervencióndel cosroscosrremossel peligroscíe

caeren la tentaciónde sacarde escena,no sólo a Sócrates,sino tarnísiéna
lKstrepsíadesy a lidípides, con el propósitode que el primerohicierael papel
del ostro Argumento,el ArgumentoMejor Pero,tal y como estáel texto,creo>
que no tenemosningúnindicios parasacarlesde la escena.En cuantosse refie-
rea Fidipides,parecequesupermanenciaenla escenano ofrecedudas,ya que
loss A rgumentosssedirigen a él claramente(¿f y. 929:o~i 5tSó~tr; ron’rov...,

y. 932: Sa1>p’ iei, ol>-rov & ¿avaiv~o6ao,y. 1000: ti ‘tañi, ds iuipdnov,
ltEtOEt ‘tofrrrn., etc.) y tambiénél mismosrecitael verso1112:cbxpóv¡¡iv oisv
oirlai ~E icor icaicoaaiiova.

Ii casode Esrrepsíadespresentamásdificultades,ya quennientrasduraeí
&ycbv Xóyow, los Argumentosno sedirigen a él, aunquesí recita los versos
1107-1110 El debería quedarseen escenapara ver el resultadosole la

ensenanza:¿seríaal final el ArgumentosPeo>rlo que su hijo ilsa a aprendero
nos? Por otra parte, los escolios9 en el y. 889 apuntan: «889c. 1nto~o-
pijoavto; SrpEwra6ob~ioayovraw. &Karo; Km d&~o; Xóyo; &a?4ó-
jIEVOL..» ‘Vito~wpijaavroq y no á%oxfflpY~aavto;, es decir, Estrepsíadesnos

sale de escena,sino que retrocede,se apartaaun lado y cedeel centrosde la
orquestay el protagonismoa los dos Argunnentos Algunos manuscritos,
queriendosacara Estrepsíadesde la escena,atribuyenel y 887 desdeel prin-

cipio a él y no a Sócrates.Pero,de estaforma, negamosla salidade Sócrates
que tiene nnas razonesque Estrepsíadesparannarcharsey, posr ostraparte, si
aceptanuossesta prospuesra,el cosmposrtannientosde lKstrepsíadespsurecería
unexplicalsie.lKn cosnelusioso,tenemossólo> un indicios cíe salida (tyoS a
ooar) y sólo puedesalir unapersosnade escena,la que tiene mas razosnes:

Sócrates,queestá hartodel comportamientoy de la ignoranciadel padre y
del hijo

Algunos editores,apartede este supuestocanto coral, añadenostro mas
después<leí versos1 1040>>,cuestiónde ls¡ que nos tenemossel menorindicios en
la tradición de los escoslios.El objetivos está claro: los dos protagosnistas,
iKstrepsíadesy Sócrates,cosus el

1snimercantoscosral seguiránsiendoloss presta-
gosnustascamisiandosu papel y persososificandoa loss <los Argumentos.

Cf Koster(1974: 368).
Cf, por ejemplo,U del Corno (1996).



A pnspáu-ftode la represen/aciónde Las Nubes (ev. 886- /149) 95

Cuandoterminarael úyoñv Xóyoov, un segundoscantocoral serviríaparaque
los oloss Argumentosscambiasende nuevo de caracterización.De estamane-
ra no seríanecesariosutilizar un cuarto actosry además,el áy¿6vXóymv se
re1sartiríaentre loss doss prostagosnistas,como> es halsitual Sin doida la pro>—

Isuestaesatractiva,perosnos tantoscomoparaosívidarlossprosislemasqueimísos-
nue.Si aceptamossla existenciadel segundoscantos cosral, halsríatres versoss
(1105, 1106 y 1111)11, que posolníamosatrilsuir solamentea Sócrates’

2 í>ero

durantecl úy&v Xórov la cuestuonera sabercuál de loss dos Argunrentoss
ensenaríaa Fidípides Sócratesse halsíanegadocosn ciertos enfadosa darcia-
ses su Fidípioles y encargósu educacióna ínanossde loss oloss Argumenstoss(cf
xv 886). Seríaentosnees,cosntradictorioque asumieraahora la resposnsabiliolaol
él nnismo> Posrostraparte,seríaalusurdospreguntara ltstrepsíaolessi quiereque

enssenmea su hijos, unsa vez que la respuestala salsensuy sien,cf x 877 a~r—
Xc í. ói6aamcc XI cosntrarios,estossversossdaríanmás seisticios si loss recitarae?

Xrgunscntos l’eosr, que usos estalsapresente cuanclos iKstrepsíadespiclios a
Sócratesque ensenarasu hijo y ahora quiere sabersu voluntad Starkie’>,
acleurásnosta que, ya cíue «ti 5~ta>s nos se sítuaal prioscipioscíe unaesecosa,
implica que el que haEslanos es un recién llegados,cosmos seríaSócrsutesen
nuestro> casos Pero> el Argumeostos l>eosr, despuésde su victosria co>ntra el

Argumentos Mejosr, victosnia indiscutilsie hastapara el propios Argumentos
Mcjosr (¿f y 1102:i

1’tti~¡r8), estáen plenos derechosde dirigir a 1~1strepsíaoles
estapreguntaretórica. Resultapues,quees mejosratnilsuin loss versossen cues-
ti¿sn (1105, 1106 y liii) a ArgumentosPeosry nos aSócrates.Así, la necesidad
<leí segundoscantoscosralse elimina ¿Posr quéentosnees,imposnerun segundos
camito> cosral entre bis vi’ 1104—1 105, una vez que, como> hemoss vistes, el
Argumentos Peor no> tiene <jome salir dc la escenia,simuos que permansece1sara
recitar loss tres yersoss’-

( )tros pasaje,queestaen relación cdsmu los comentadeshastaahosra,se halla en
loss vcrsoss 1148 y [1-19que recita Estrepsíadesclinigiéndessea Sócrates:

1148 icaí ¡¡ni ‘róv ‘ujó’.. Ej pq1a6x~icE‘tóv Aóyov
SKEtVOV. EI4. 0V aptiox EtaryyayE;

Cf vv 1105-1106:‘ti Sij’ta; stórrpa‘rot’tov (fltayEaeal Xa~icbv ¡ [3oikar ‘tóv
utov. ij SrSñm¿o aot Xryeív; y y 1111: QIIEXEI. XOjItEt ‘tObtOV Go0tOtflV
S4tóv.

>2 Así 1. Vais Lceuwen, U. del Cosmos, G Mastromarco.Al cosntranosDosver,
Starkue,Sommersteínloss atrilsuyen,cosrrectamente,a Argumenutosl’eosr.

Cf. Starkue (1911: 244).
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Algunastraduccionesrelacionanel 6v con ticdvov, es decir, con Xóyovi<

y ostras,por otraparte,lo relacionancosn uióvm5. Me parecequeestastraduccio-
nes queinsinúanla intervenciónde Sócrates,ya seapara llevar al Argumentoa

escena,ya seapara introducir al hijos en el Pensadero,son discutibles.Como
hemosdicho,Sócrates,o mejosrdichos el actosrquehacíaestepapel,nos estápre-
senteenel úy¿6vXóyonv, porquetienequehacerel papelde ArgumentosPeosr.
Sócratessaledeescenaenel versos887 ~y¿6 5’ anéaojIm)y vuelvea aparecen

despuésdel &y¿6v Xóycov y de la segundaparábasis(Vv. 11lS-113O~en el ver-
sos 1145 recitando:X’tpEl¡rtáS¶iv do7rá~ojIm. 1 lace muchotiempoquenos ve
aEstrepsíades(258 versoss)y por esossientela necesidadde saludarleostra vez10<

[)esde otro puntode vista, el relativo 6v del y. 1149puedereferirsea ‘uoov
yno a Xóyov’7. ‘tampocoes de extrañarla sintaxis del verbo XÉyos con dos
acusativos.Muy cercadel versoque estamossexaminandotenemosun ejem-
píos parecido,cf Nub. y. 961:

‘tOlV1JV fl]V Up%(XiaV sratasiav d~ SlÉKEtto.

Creo> que nos encontramosde nuevoscon algo prospio de Aristófanes: la
parodiade las costumbresatenienses.Concretamente,me pareceque eí ver-
bo EiOÓyOO enel contextoen que aquílo utiliza Aristófanesno significa«tra-
jiste» o ~<introdujiste»en el Pensaderos,aunqueno sepuedeexcluir un doble
sentidosescénicoscon el significadode «posneren escenas>o «anuncianla enstra-

dadel XrgumentosPeor»,sino«hicisteuno de los tuyossss,«iniciaste».111 verbo
acaym se utiliza paraindicar la introsducciónde los jóvenesen la ~pa’tpia,
que teníalugar en la fiestade las Apaturias18

‘~ (fi Sommerstein(1982:121):ooAnd relí meif rny sosnhasle-arnt thatArgument,

the osneyou brosughtosn stagea little while agos>,Dosver(1968: 232): oo.. that argot—
ment which you lsroughtinto the theatre..>s

‘~ Cf Van l.eeuwen(19682: 183): oo..(fllium meum) quemnuperin m’uum mcdi-
taculunuinnosduxistis>,Mastromarco(1983: 417): «Dimmi: il mio figlioslo —quello
chehai portatosla dentropocofa— haimparatosqueldiscosrsos?»,Starkie(1911:253):
ool3ut relí me if he has learntthe logie, —1 meanmy sonwhos was lately adnsitted.s>

16 <§1 Menandr. fr. 13: ¿6 @iXn yiiI Sió ~póvo’u itoXXel> a’ i&ñv óoxá~ogm.
17 ¡-lay paralelosdondeel relativo6; se refiere al sustantivosmáslejano,perostam-

biénmás importante,y no al máscercano.Cf Ra».y. 575-576:éyéSérév ?Aptyy
dv hcrégoigi GOl> ¡ Spéitavov Xa~ot&. ob ‘~; zóXilca; ica’téaitaaaq,donde
estáclaroqueel relativo ob se refiere a Xápvyy’ y no aSpénavov.

~ Sobrela fiestade las Apaturias qC Parke(1977: 88-92~,Deubner(1932’ 93t
234),Mnmmsen(1864: 302-317) y tambiénloss escoliosen Acanz.y. 146.
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Pareceque Aristófanesquierepresentarla escuelade Sócratescomo> una

especiede~parpiai9. El y susdiscípulostienensusprospiasnosrmasde actitud
y cosmportamientoque loss distinguende los demas:caminandescalzoss(cf y.

103 ‘mis; ávincobj’ton; Xtyri;., y 363 icavrptóSi~’to;),no sepreoeu-

r~ de su apariencia‘, no se lavan (cf vv 836-837:álrrKCipaX’ o»&i; ,ub-
roi o-ÓS ~Xziwa’to /ois8 a; ~aXaváov -fiXOe Xonaóprvo;),y llevan una

vida ascéticallegando> a no comeren ocasiones(of y 175: txOé; Sé y i
1pitv

SEtltVoV OÚK ?jv écntépa;) Se intuye que rosbanla rospa cíe los discípulosou
que íes chantajean(cf vv. 179: tic rñ; itaXaia’rpa; Ooijiá’trov t~iXao,
-497: lOt vnv KatáOon Ooqíánov, 856: Stá tais-ra &j mcai OoijIátm.ov alW>-

y hastasu propio color de la piel es diferente (cf vv. 103: ‘mt;

oñxpt¿6vtag, 120: ‘tú ~p¿6~ia&aKsKvara~1évo; 1171 : ¿6; ij5o~.iai 0015

stp&ra rjv ~potávi&óv) Además,el accesosa la escuelase hacea travésde
una mnici sución de loss futuross aluurnoss.Un mantoscíe nuisticismoscubre todos
los que riense relación cosn la escuela. 1 ¿1 prospios Sócratesenssss,deraa
lKstrepsíadescosmosa un futuros iniciado,vxt 258-259:00K, ÚXXÚ ratrastav-
ra -rois; rÚouprvou;/¶let; stoo4irv. tKn el versos254 empiezala inicua-
cmosn dc 1 Kstrepsíades&> .tXt principios el entrosnamiento(y 254: Kd6r~E ‘totvnv
E7LI ‘mv iEpOV 0KI417tO&1), sigue la cosronación(~. 255-256: w’u’tovi tOiVtV

XaPÉ ‘tóv o’té~avov) y finaliza con el Isautismos(y 267: jni ica’ta~pExO¿6).A
cosnstmnuacic>n,la invocación(y. 266: .., ~ávqt’, ¿6 Séoirorvat,. y x’. 269: éXOt-
w &ijt, ob s’toXmi~rj’tor N4tXm, ‘t~5’ ú; éiriSsQrv) e introduccióna las

nuevasdiossas<leí l>ensadero,las NE@éXa;. tiene quequitarse la rospa (of y.

497: lOr vuv ica’táOoiseoigánov)y sepreparaparaunavida dura: tieneque
echarseen una cama llena de chinches.Justamente,por esteproscesodebió
haiserpasadosLiclípides y aclennáscosn éxitos, para llegan a seraceptadosen la
escuelade S¿scratesAristófanesevitó adredela repeticiónde estasoslemni-
olací y estáclaros ci j>o>rqué: ~quién queríaescucharel mismos chiste ostraxezg

1 su ínicíao:íoru de lidípioies tuvo> lugar mientras eí cosros cantalsala segunda
parálsasis(vv 1115- 113(1) Fidípides fue insiciadosen la ideoslosgíasoscráticaole
tal fosr,na <y~ cansísióbastael color de su piel: ya eraurxs de ehoss,cOlmos

sulvierteconsgranalegríasupadre (y 1171: ‘mis lot. ob; iiSoiiai oou 7rp¿6’ta
ñ~v ~poráv i&óv)

19 Cf Sommerstein(1982: 167): <oSocrates’sehosolis beingpresenredas a sosntosf
secret5o>cuetysu

Sosísrela iniciaciónde L’Istnepsiades,¿fi Dieterich, RJ5M48 (1893) 275-283;134,

¡031
5h 58 (1980~ 5-21 y Meauris, RHR 118 <2938) 92-97. ‘fambién, l3owie (1993:

~107)y Segal(1996:167).
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La parodiade las costumbresateniensesnos es algo> que se encuentreposr
primeravez en Aristófanes,ni mucho>menos,especialmentesi se tratade la
institucióndelos ~pUtEpE; y dela fiestadelas Apatunias.En Lasaves(y 1669:
ij5~ o’ ¿ nan’~p dañyay’ ti; ‘toi; ~pú-rtpaq) se utiliza el mismo verbosque

en lai’ nubes2<. Los escoliosdefinenperfectamentela intenciónqueteníaaquí
Aristófanes:flúXtv d~ év ico~imSíapr~yaye & ‘AOijvaúúv ~ éiti ‘mis;
Oeois;. Sta y&p ‘tol> éyypa~fivm ti; tú; 0pawía; m5j43oXov dxov cfi; tú-

ytveta;oi AO~vaTht Parecidaes la intención de Aristófanesen el y 765,
tambiénde Lasat’e1 ~voúuo,tánov; itap iuñv, ical rvoiwrm 4púwpe;,
aunqueaquí el sentidoses más ambiguos,ya que@UELV puedasignificar <oculti-
var-crecen>o o~engendrao>,y iráwto; «abuelos»,o algo referidoa las aves22 En
Las ranas, y 418: 8; énétq; ~v oisic £~1>gE ~p&repa;; hay ostra alusión23,
mientrasqueen el y 798 (ti Sé;¡wiaywy~aoumÚv rpayqs5iav;)de la mis-
ma obra, la conesomoncon el festival de las Apaturiases insevitable24.lxss ohss

casosssiguientestienen relación cosn las cosnnidasque se ostrecuanen loss ls-as>-
quetesde las Apaturias;el primeroes de i~s acarn¡enses;y 146: ~pa•aytiv

&XXdvra; é~, Aitcno~piow2> y el segundoes de Lis ¿esmofoñas,y. 558: & t

criS ‘tú Kpé é~ ‘Aira’toiipíwv ‘mi; ¡Lamponól; &Soisoar26 En los caballeros
(y 255: ¿6yépovw; iQscravcri, ~púwpt; wuoj3óXou), loss vínculossdc sangre
que conectana los miembros de la ~arpia se substituyenpor el interés

cosmúny el pago27.Finalmente,en )Vipaz la parodiallega a su puntoculmi-
nante §rv. 889-890: Ú~O’t EXSOéOS apavta; é~id; r& aicéXa ¡ aútrj;
¡w-r&bpw ic&c’ úycr’yéiv ‘Aváppnmv), ya que Aváppuai; (el segundodía de
las Apaturias)en esteversotiene atribuido un claro sentidossexualy significa
el culmensexualcon referenciaa la eyaculación28

Nos sosnposcoss,entonces,loss pasajesdosnole Aristófanesestáparosdiandola
institución de los ~pU’EpE y la fiesta de las Apatunias.Tampocoes de esotra-

Cf Dunbar(1995: 734).
22 Cf Dunbar(1995: 472-473).

~ En estecasosurgendudassobrela legitimidadde Arcedemoy la edadcon que
sepresentóa los ~pá’ttpt;, queerasospechosamentetardía,cf Sommersteims(1996:
193),Dover(1993: 248) y Stanford(19632: 110).

24 Sobrela conexiónde¡usicry~ó;cosn las Apanurias4. Sommerstein(1996:225)
y l)osver(1993: 29%

25 Starkie (1909: 42~ ospina queaquí hay alusióna la probableetimologíade las
Apatuniasde dirá-ni (engaños),ya queSadocusutilizó engañoparanombrarseciu-
dadanoateniense.

26 I.a acusaciónde Aristófaneses muy ffierte, 4. Sommerstein(1994: 191)
27 (j Neil (1901: 40).
28 Cf Somnuerstein(1985: 175).



A propósito de la represen/aciónde LasNubes (ve. 886-1/49) 99

ñar,por los tantos,que ocurraaquí lo mismos l)e hechoinsisteen la alusiónen

el versos 1198 ~&tEpol npattvOaryúp Soicoisffl por itcr6úv), dondeseacu-
sa a los itpo’tévOcrr ---—osfucialesprobadoresdel festival de las Apatunias—de
quedarsecosí> loss mejoresbocadossparasí mismos29 Si aceptamosla hipóte-
sis de queel verboei~úyoo aludea la presentaciosnenla ~pa’tpia, podriamoss
prosposnerla siguientetraducción:«Y dime, si ha apreusdidoaqueldiscursosmm
hijos, al que hacepocohiciste unosde los tuyos (al inicianle)».

La relación entrelas nubeoy eí festival de las Apaturiasnos se limita unuca-
inente al verísosdaáyoo, sinosque se puedetambiénhallaren otrosscasos.Es
mnevuralsle,posr ejemplos,posner en relaciónla j.icrvíav IIUUKjV de l5idípides y

el escosliosal ~ 901 ole La paz r~ SÉ rpiz~ ni~v ‘Aita’to’upicñv irnro8poíiia
o, la edadde Fidí¡sides3’y la edadde la presentacióna loss •pátEpE

que,possilslementc,era similar3m ‘lamísién,se posdríarelacionarel pastel(i.ieia—
rot’ttav), quepiole l.Kstrepsíadesen el versos507 a Sócrates,cosnel pastel ‘que
ostrecíacosmoosfrendael padre al presentarsu hijo a los ~pa’tEpe;. Estepas-
tel se osfrecíaen la presentaciónde loss jóvenes(como> era Fidípides)y no de
loss niñous32.

Intentemosahosrahacereí repartode los actorescomo ya hemos antucí-
paclos 1 a utilización de cuatro actorespareceinevitable, por los menospara
la escenadel úydw Xóyoov33 Estrepsíadesy Fidípides desdeel versos814
estanon escena- n el versos889 entraen escenael ArgumentoMejor y, dos
versossmás tarole (y 891) ci Argumento 1>eosr, cíne anteshizos el papel de
SoscrateslKntonces,necesitamosun actorparaque representar-ael papeldel
ArgumentosMejor que va a recitarmásde ochentaversosenel úyév?vóyov.

Seríalii primeravezque un cuartoactor recitaríatanto>5versos,ya que esta-
msio.s acosstumlsradosa que el cuartoactosrtengaun papelsecundarioy nos
prostagosnista.Nosrmaimente,se intenta evitan el cuartos actosr y cuando> es
usecesaniosutilizarlos muos suele recitar más allá de veinte versos en rosda la
cosmnedia5” Pero,si en l.zu nubesel cuartosactosnnecítaramas de osehentaver-

soss, seriauna excepciónmuy significativa Estaexcepciónpareceaceptarla

Cf Starkie(1911: 335) y t)over(1968: 236).
~“ Cf y 8: vEavia; y y 990: ¿6 [tElpaflOV
~ Cf l>arke (1977: 89): ooParecequeen la pubertadloss chicosse presentabanpor

segundavez a la ~patpias>
‘Cf. Parke(1977: 89).

omatros actosresnuecesutamostamísiénpara la escenafinal, of Dover (1968:
1 \\VII)

1 1 osanosnuclásicosde loss tresactoresparecequenos teníaaplicacióneneí siglo y
a ( Cf lhiercy (1986:67).
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Dosver(1968: L)OCVIfl) al decir:«Lasnubes,ensuestadode revisionuncom-
pleta,no era representabledentrode las convencionesexistentesen el teatro
ático».

Esta incompatibilidadme pareceque se podría superarsi consideramos
que no es el cuartoactorel que representaci papeldel ArgumentoMejor,
sinoel tercero.Estopodríaocurrir si el papelde Fidipidesdesdeel verso814
y hastasu salida en la segundaparábasis(y. 1114), lo atribuimos al cuarto

actor, liberandode esta manerael tercer actor para que hagael papeldel
ArgumentoMejor. Estecambiode papelesnossacadela incómodasituación
en la que un cuartoactorrecitaríamás versosde lo ~odebido»,mientrasque
ahorava a recitar dieciochoversos (su mayorsaen avnXcrfr~) como Argu-
menro Mejor y otros tres como Esclavoy Discípulo A, resultandoun total

de veintiúnversos.Aristófanessueleutilizar un cuartoactoren algunade sus
comediasy los versosqueéstesuelerecitarsonequiparablesconlos quereci-
taríael cuartoactorde LAs nubes’. Necesitamosun cuartoactoren las siguien-

tes comedias:en Lysís/rataparalos papelesde Mirrina en el prólogo (vv. 69-
253) y de una de las tres Viejas (vxo 439-448)~~,que recita en total catorce
versos;enLasranasparalospapelesde Muerto (vv 170-177),de Plátana(vv
549-578)y de Plutón (vv. 1414-1481),dieciochoversos36y tambiénen Las
av¿’ípasparalos papelesde iii jo de Corifeo (vii. 248-316)y de Acusador(vv.
1417-1441) que recita en total veinticuatroversos37.En TermoJodas,para el

papelde Pnítanosenecesitade nuevosun cuartoactor,el cualrecitaoschover-
sos(vv. 929-946)y, finalmente,enLos acarniensesrecitaríacasi diecisietever-
sosrepartidosentre el Heraldo de la Asamblea(vv 43-173~,el esclavode
1 ~ámaco(vv. 959-970)y unahija del megarense.Así pues,estáclaroquela uti-
lización del cuartoactor no estáexcluidaen Aristófanes y que el papel del
cuartosactoren las nubesrecitandoveintiúnversosesparangonableal núme-
ro de versosquehemosvisto hastaahoraenotras comediasdeAristófanes38.
Bajosestascondiciones,seríamuy probableun repartode los papelesen Dio
nubescomo el siguiente:

Cf Dover (1968: LXX VII).
~Cf Thiercy (1986: 61).

Cf MacDowell (1971: 19).
3i l>or otraparte,no tenemosel menorindicio en las obrasdeAristófanesde que

utilizan un quinto actor.Los dosversosquerecitaPseudártabas(Ach. y 100 y 104)
sonla excepciónqueconfirma la regla y no) deberiansosconsiderarlecomo actor
sino, másbien,como extra,of Dover(1968: IXXVIII). Aceptarentonces,cuartoy
quinto actoren Lasnubesparalos papelesde los dosArgumentos,seriaarriesgado.
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• Pámeras/vr ((>36 vv): Esrrepsíades.
• .Sqgundoactor(287 vv.): Sócrates,ArgumentoPeor(vv. 891-1114)y AcreedorA

(vv. 1214-1258)
• hrcer actor(261 vi): lidípides (salvo en los vv. 814—1114),Discípulo (vv 133-

221), Argumentos Mejor (vv. 889-1104), Acreedosr 13 (vv 1259-1302) y
Discipulo 13 (vii 1497-1505)

• ~¡íar/-sactor (21 vv.): bidipides(vii. 814—1114),1 isciavos(vv.56-58) y I)iscípulo A
(vv 1493-1496)

La división del papelde Fidípidesentredos actoreses algo> que descarta
Russo>39argumentandoque«Aristófanesnuncaostorgaal cuartoactorla truas-

carani loss versosquepertenecena personajespreviamentetratadosde los tres

pnmmerossactosres»,Aparte de que estasupuestare0a puedeqrme tengaolsje-
emosnesobjetivas (4. J>luto, dondeeí mismosRussosesienteen la osbligacio<snde
defendersu prospiaregla aduciendo>quela división del papelde Pluto entre
doss actosresse debea la transformaciónco>mpietade su carácter—Pluto cie-
gos y enfermo, Pluto> videntey cosn vigor—-, y lAr caballeros),dependetambién
del repartosde actoresquese haga4<>.Porejemplo,‘1hiercy (1986: 42 y ss.) tra-
randosde hacenel repartosen it> caballerosdivide el papelde Morcilleros entre
el primer y el tercer actosry ci papelde Demosentreel segundoy el tercero;
en ¡ >zs aoamb lilao, el papelde Cremesentreel primero y el terceros,igual que

en k¿u ranas eí papelole Dioniso> y liaco entreel primero y el terceros,y el cíe
Plutón entreel segundosy el cuarto.

Antes de cosncluir, me pareceoportuiuohaceruna comparacióndel úy¿6v
Xóyow dc ¡Am nubescon el de !~ ranas, porquepresentanbastantessimilitu-

des,de maneraque puedenjustificar el repartosde actoresque haceposeo>
hemos hechos Al principio, el úyobv Xóyosv en ¡go ranas’ se repartemayor-
mente,entredosspersosnajescosmpletanuentenuevos (Esquilo> y Eurípides),al
igual que oscurreen Isis nubescon los doss AngumentossLos papelesde estos
dospersosnajesen isis ranaslos compartenel segundosy terceractor,igual que

ennuestro.>repartos,mientrasqueel cuartoactosr,Plutón,pasacasi inadvertidos
(rccitsstan sólo> 5 versos),como>Fidipides.La diferencuaresideen el papeldel

primer actosr: mientras Dionisos signe teniendoun papel imposrtanteen el
úy¿6v Xó-yrnv (recitapocosmás de 160 versoss),aunqueno igual queel papelde

>~ Cf Russo>(1984~: 154).
•‘> Cf Thiercy (1986: 67), que habiendo>hechola división de los papelesen las

comedías,llega a la siguienteconclusiónentreotras:«El mismo papelde un actosr
se puedeoluvídir entredoss actores».
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Esquilo (recita225 versos),os de Eurípides(recita 186 versos),el protagosnis-
ta con Las nubes,Estrepsíades,permanecemudo4m.La explicaciónde estadife-
renciapuedeserqueen LAs ranas, I)iosnisoses el protagonistaindiscutible. Su
motivaciónno es tan simple y personalcomo la de Estrepsíades,quiensenci-
llamentepretendepagarsusdeudas,sino mastrascendente:bajaral Hadesy
traera la tierra a Eurípides,el único poetaquepuedesalvarla ciudad.No obs-
tante,Dioniso es contradictorio, oportunistay tiene más defectos, pero a

pesarde todo nuncaes derrostadoscompletamentey nunca pierdesu Isuen
humor’2, Es unapersosnaquese hacesimpáticay bastael propioscosrosle ala-
Isa con suspalabrasenlos versos 1482-3: jíaKáptóq y úvi~p é~mv¡ ~iSvemv
nKpIfrJ4lÉvflv. Porel contrario,Estrepsíadesesun personajeantipáticode tal
formaquees inevitalslepensarquela vejaciónque recibede suhijo esmere-

cucla. Paracosnseguirsu propósitoennpleala violencia (Pía~, prendefriego al
Pensadero,en lugar de emplear la argumentacióny la persuasiónQ~óyo;,
iraOñ), algo queestáen antítesisconloss valosresatenienses43.El cosrosparece
estarpocosatisfechocon lo queha ocurrido (of vv. 1510-1511:iiyéioff ¿~m•
KE%ópEu’tar ydp Iísrpiú~ ‘tó ye njprpov fijñv) y las celebracionescosn las
que concluyenlas comediasde Aristófanes,brillan aquí posr su ausencia.En
efecto,Estrepsíadesno es un protagosnistatípico dentro> de las comediasde
Aristófanes,nos es un personajecon el que el público podría identificarse.
Tiene malas intenciones,carecede recursos,le falta la lrovílpia y general-
menteno tiene ningunacaracterísticaheroicacomo losdemáshéroesde las
ostras connediasde Aristófanes (como por ejemplo Diceópolis, ‘Inigeo, o
Pistétero» La palabra«routoltóvt)po9sde griegomodernole caracterizaper-
fectamente;significa el inútil intentosde pasarpor rovlpóq, la itovnpia del

tosntos”. 111 público no posdríaidentificarsecon un personajecomo este,un
vengadosry no un triunfador ‘lamposco cosn Sócratesque con sus teorías
íncosmprensilslesy el comportamientosextrañose alejadel espectadormedio>,
igual queel itcr’tpcrXoicr; Fidípides.lista carenciade un protagonistaindiscu-

tilsie, un personajecosn el que el públicospudieraidentifucarse,puedeser la
explicación de que Estrepsíadespermanezcamudo duranteel áy¿6vXóyow
Lis resunnen,el repartode los papelesde Isis ¡tubos, quehemoshechoy en

~ Curiosamente,1)iosnisostambiénpermanecemudosenu el éxodosde isis ranas.

1 il protagosnuista,enu efectos,puedepermaneceralgunasvecesmudo, si tiene que
serasu.

42 ¿f Stanford (19632:XX5Q
n Cf Bowie (1993: 131-132)

~ Cf Whitman (1964:121y ss.)
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generalel úyobv ?~óyoov,tienebastantessimilitudescon ci úy¿6v?~éyoovde isis
rana,, nos es algo> mruéolitos

l’ínsmlmenre,quisiera.matizarun punto importantesegsimnmi ospinión. El p~-

meractosrdic 1 sionubesya tieneun papelsuficientelinnitándosesolamentea loss
versosscíe listrepsíaoles(636 versoss) lis el acto,ral quese asignanmás versoss

de tosclas las cosnsuediasde AnistosfanesParececuniossos,peros1 istrepsiaclesreci-
ta mas versossque l>istétero(570 versoss),nnás que l)iceóposlis (550 vcrsoss)y

tosolavíairuás que ‘Irigeos (algo> nnenossole 600). Nos hacefalta entosncesañsudir
le osrross 103 vem-sossque recita ci ArgumentosMejosr 1 in esecasos la iosngsktuol
ole su papel seríamuchos mayosr que el términos medios ole las cosunediasole
\ ristófanes:llegaríaa recutaren tostal alreoleolosrcíe 740 versoss,casi la onitsí.ol

de. ¡ st> niíb&o,
1 fis cosisclusiónuposcieonossdejarestablecidoslos siguienste:

- Sócratessc ‘-a cíe la esceosarecítanuclosel versos887 y apareceens el versos

89 1 hacienudosci papel ole Argumentos Peor Puedeevitansecosis algúms
recursosescenicoscíe ostrainolosle la necesidad<leí cantoscosral entrelossver

so>s 888-889 lústrepsíaolesy l2iolípides permanecenen escena.

2 N
0 hsuy í uccesioisuol (tamposeos indicios algunuos) ole umu esnuroscosral entreioss

vcrsoss1104-1105 1 sssverso>s 1105, 1106y liii loss recita el Argumentos
l>eoun, mio> Sócrsítcs

1 El verísos~ict~yayeq (y 1149) hacealusión su la inicisuciónde loss nniem-
lsross de la ~pa’tpia que tensía lugar en la fiesta de las Apatrunias, con el
cosnsiguicnutecsmnntsioscíe tracluccion

1 Sc necesitancomatrosactosresparala representaciónde la osísra. El cuarto

actosr Isaceci papel <le 1 -iclípídes desoleel verso> 814 hastael versos 1114;
el segundosy terceractosrparricipaiuen el úy¿6vXóywv haciendo>ci papel
ob los oloss .\rgunnentosa

5 hay isasoamítessinnilitucles entreel úy¿6v ?~óywv cíe ¡ sao nubesy el cíe Isis

ranas

6 1 fI srostagosnistacJe ¡ saonubeses, sin duda,ci actosral quesc atnilsuvenunas

vorsosscutre rosolas las comediasole Arist¿sfanes

Stéfanosl’zíiui,is
1 !niveroidad Ciompluíenoede A4adñd
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