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A propésito de la representacion de Las Nubes
(vv. 886-1149)

Stétanos [721LILIS

Abstract

I'his paper deals with the problems that are caused as a result of the divi-
sion of the actors” role in the ayav Adywv of The Cloads, in order to inves-
tigate the possibility thar the comedy could he performed within the con-
ventions of the Atuc theatre.

[y nuhes que conservamos es la revision de la obra onginal que Anstotanes
presento en el ano 423 4. €. en las Grandes Diomsias ocupando el tercer y
ulttrno puesto. Fue un tracaso total, st tenemos en cuenta que en los dos afos
anteriores consyuio el pamer puesto en las Leneas con Ty acarmenses (425) y
I oy caballeros (424). Bste fracaso, junto a fa opinidn que el propio Anstofanes
renia de su obra’, le hicieron emprender una revision, ka cual, segan se dedu-
ce de las imprecisiones temporales (¢ vv. 575-594) v de la falra del canto coral
{entre los vv. 888 v 889), quedd macabada’. Quiza tuviera la intencion de que
SO representard, pero no tenemos datos para poder afirmarlo con certeza. Sin
embargo, creemos que es posible obtener del mismo rexto, tal y como nos ha
flegado, algunos mndicios que nos permitan deferminar s1 nuestra version €s

" Anstofances consideraba que Lay zubes cra su mejor comedia, Cf Lar nubes, v.
522: xol vV coPuToT EXELV TAV LGV KOUOSLDY, 0 Avspas v. 1047 i med-
10T Guetvoy ETh T0VTOV KOUMILKG INSEV axohaal.

* Referente a las dos verstones de Las nabes, of. Dover (1968 EXXX-XCVILD).
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representable o no. Con este fin estudiaremos los problemas que plantea el
reparto de actores en el ayov Adyov, vv. 889-1104°.

SOHCR. avTog NABNCETAL Tap QLTOIV Toiv Adyorv: 886
EY® D amégopai,
HsTR.: TOVTG VOV HEPVIS |, OTtg
TPOC TavIa T dikal avnAsyeiv SuvijoeTon.
ARG. MEJOR: ydpe1 devpl: Seifov cavidv
10ic1 Beataig kaitep Bpacig ov. 890
ARG.PEOR: 18 6mov ypiileig modt yap pdiidv o
&v 101G ToAAOicL Ayow dROA®.

Cuando Socrates recita el verso 886 ya hay tres personas en escena: el pro-
pio Socrates, Fstrepsiades y Fidipides que han entrado en el verso 814. En el
verso 887, Socrates se retira dictendo £y & aréoopat y se quedan en esce-
na los otros dos. No es del todo cierto que no haya ningin motivo dramatico
para la ausencia de Sdcrates, como detiende Sommerstein®, ya que éste estd
harto del comportamiento de Estrepsiades v de su mcapacidad para aprender
las lecciones que le habia enscfiado (o v. 781: 008€v Aéyerg, v. 783: 1OAelG.
danepp . ovk av didabaiuny ¢ €11, v. 785 AN eV EmAnBeL oD Y arr
av xai pabng, vv. 789 - 790: ok elg kopakag anopBepel, /EnAnouoTaTOV
KOl OKALOTATOV YEPOVTLOV;). Las primeras muestras que tiene Socrates de la
nteligencia y del comportamiento del hijo son similares a las que daba su
padre, 4. v. 868: vitiTLOG Yap €01 €11° y v. 872: (g AoV €¢BEYEaro.
Socrates, por tanto, duda que Fidipides pueda aprender (médg dv padou mod
0V10G... v. 874) y prepara poco a poco el camino de su marcha. [l por supues-
to, no va 4 cometer el mismo errot que cometid con su padre; no va a perder
mas tiempo. Que aprenda de sus ‘ayudantes’, y se lava las manos. Tampoco
hay que descartar la posibilidad de que esta ausencia de Socrates, como las
anteriores (g vv. 700-722, 726-730 y 804-868), propias de su caracter, tenga
que ver con un expetimento cientifico que esta ocurriendo en el interior del
Pensadero®. Por otra parte, se podrian considerar algunos motivos teatrales
mas para su ausencia: primero, resulta mnecesario que Socrares repita con

* Citamos por la edicién de Dover (1968). Para los escolios seguimos 12 edicién
de Fr. Diitbner (1877).

' (f. Sommerstein (1982: 204).

5 $ch. ad foc.: vimbmog: “Agpov, GvonTos.

¢ (f. Dover (1968: 208).
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Fidipides los cursos de miciacion que ya hizo seguir a Estrepsiades, porque
esto serid monotono para el espectador, v segundo y mas importante, era
necesano que el actor que representaba a Socrates volviese a salir represen-
rando uno de los dos Argumentos, porque en caso contrario tendriamos en
CSCENA Cinco actores.

Ast, segun dectamos, Socrates se retira de la escena y entra en el
Pensadero, mientras que Hstrepsiades le recuerda que su hyo tfiene que
aprender, sea como sea, 4 talsear 1a verdad. A continuacion, Histrepstades jun-
to con Fidiptdes se aparta echandose a un lado, dejando el protagonismo a
los dos Argumentos que van a entrar. PPnmero sale del Pensadero ¢l
Argumento Mejor vy se dinge al centro de la escena. Vuelve su murada atras y,
como no ve a su odioso enemigo, el Argumento Peor, lo Tlama para que sal-
ga vomuestre su rostro audaz a los espectadores. No parece postble que ¢l
Argumento Peor esté en escena mientras el Argumento Mejor recita los vv
889-890), ya que de otro modo las palabras «.. deifov cautov twiol Bea-
TULG..» parecerian absurdas. De esta torma, el Argumento Peor aparcce en
escena en el verso siguiente (v 891). Ll actor que representara el papel de
Socrates tendria a su disposicion tres versos v medio para cambiar de mas-
cara v traje, y aparecer en escena veshdo de Argumento Peor. Indu-
dablemente, es arriesgado constderar este tiempo suhiciente para ¢l cambio,
pero quiza no unposible, Pues, tras los versos, unos pocos segundos podrian
ser uttiizados por Hstrepstades para tratar de apartar a su indisciplinado hyo
del centro de la escena, o para que el Argumento Mejor dirigiera su viejo’
cuerpo hacia la orquesta; estos segundos serian suficientes para que Socrates
tuviera tempo de cambnar la mascara y el traje. Posiblemente por este pro-
blema aparece la anotacion «opot» entre los versos 888 v 889", La dltima
intervencion del coro se produjo en el verso 804, v la prosima serd en el ver-

 Hl Argumento Peor en ¢l verso 908, dirigiéndose al Argumento Mejor le llama
«TUOYEP@VY, un adjetivo que se aplica frecuentemente a los hombres vicjos. in
[ Zsistrata se aplica al coto de los viejos, o vv. 336-337: fikovoa yap TudoyEpoviag
avopag £ppelv, GTEAEYT PEPOVIAG.

Tupoyepwv: hombre viejo touto, umbécil (1.5]).

Y1 Hos escolios:

LEAOG BE TOD yopol 0V KELTOL. GhAd YEYPONTIAL LEV EV LECH XOPOD.

Tambien Holwerda (1977: 177): 889 4.

a. 10D ¥opol TO APOCWNOV EXAEAOLREY, EMLYpad) 3€ dEPETUL «(opoiy.

f. emrypadn eviadBa o€petol «xopoily, EXAEA0IME pévol Normalmente, en
las obras de Anstofanes se peoduce una salida de todos los actores para cambiar
de personage y ¢l coro canta una oda, como dice Starkie (1911: 201).
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s0 934; posiblemente, no sena inadecuada una intervencion después del verso
888 para celebrar el hecho de que Fidipides haya sido aceptado en la escue-
la. Al contrario, de esta torma el actor que interpreta a Socrates tendra tiem-
po suficiente para cambuarse.

Por otra parte, st aceptamos la intervencidn del coro corremos el peligro de
cdaer en la tentacion de sacar de escena, no solo a Socrates, sino rambién a
listrepsiades y a tidipides, con el propdsito de que el primero hiciera el papel
del otro Argumento, el Argumento Mejor. Pero, tal y como esta ol texto, creo
que no tenemos mingun indicio para sacarles de 12 escena. Iin cuanto se refie-
re a Fidipides, parece que su permanencia en la escena no ofrece dudas, ya que
los Argumentos se dirigen a €l claramente (. v. 929: ol Sidakers tovtov...,
v. 932: 8eDp’ 161, ovtov § a paiveoBar, v. 1000: €1 1adt , ® pelpaxiov,
RELGEL TOVTW..., etc.) v también él mismo cecita el verso 1112: @ypov pév oy
olpal ye kai kaxodaipova.

il caso de Estrepsiades presenta mas dificultades, ya que mientras dura el
ayov Adywv, los Argumentos no se dirigen a él, aunque si rectta los versos
1107-1110. 12} deberia quedarse en escena para ver el resultado de la
ensefianza: ssera al final el Argumento Peor lo que su hyo 1ha a aprender o
no? Por otra parte, los escolios” en ¢l v. 889 apuntan: «889¢. vmoyw-
pnoaviog Zipeytddov elodyovtal dikalog xal adikog A0yog Slareo-
HEVOL..». TROYWPNCAVIOG v no AMOYX®PHGAVIOG, es decir, Estrepsiades no
sale de escena, sino que retrocede, se aparta a un lado v cede el centro de la
orquesta v el protagonismo a los dos Argumentos. Algunos manuscritos,
queriendo sacar a Fstrepsiades de la escena, atribuyen el v. 887 desde el prin-
cipio a él y no a Socrates. Pero, de esta forma, negamos la salida de Socrates
que tiene mas razones que Estrepsiades para marcharse y, por otra parte, si
aceptamos esta propuesta, el comportamiento de Fstrepsiades pareceria
incxplicable. Fin conclusion, tenemos s6lo un indicio de salida (Eyo & ané-
ocopay) y solo puede salir una persona de escena, la que tiene mds razones:
Socrates, que esta harto del comportamiento y de la ignorancia del padre y
del hijo.

Alpunos editores, aparte de este supuesto canto coral, anaden otro mas
después del verso 11047, cuestion de la que no tenemos el menor indicio en
la tradicion de los escolios. El objetivo esta claro: los dos protagonistas,
I'strepsiades y Socrates, con el primer canto coral seguirin siendo tos prota-
gonistas cambiando su papel y persomficando a los dos Argumentos.

’ (. Koster (1974: 368).
1 ([, por elemplo, ID. del Corno (1996).
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Cuando terminara el ay@v Adyowv, un segundo canto coral serviria para que
los dos Argumentos cambiasen de nuevo de caractenzacion. De esta mane-
ra no seria necesario utilizar un cuarto actor y ademas, el ayav Adywv se
repartitia entre fos dos protagonistas, como es habitual. Sin duda la pro-
puesta es atractiva, pero no tanto comao para obvidar los problemas que impo-
ne. S1 acepramos la existencia del segundo cante coral, habria tres versos
(1105, 1106 v 1111)!, que podriamos atributr solamente a Socrates'™. Pero
durante ¢l ayov Adymv la cuestion era saber cual de los dos Argumentos
ensenaria a Frdipides. Socrates se habia negado con cterto enfado a dar cla-
ses a Hidipides y encargd su educacidn a manos de los dos Argumentos (.
v. 880). Seria entonces, contradictorio que asumiera ahora la responsabihidad
& mismo. Por otra parte, seria absurdo preguntar a Estrepsiades st quiere que
ensefie o su hijo, una vez que la respuesta la sabe muy bien, o v 877: aue-
AeL dldaoke. Al contrario, estos versos dartan mas sentido st los recitara ol
Argumento Peor, que no estaba presente cuando Fistrepsiades prdio a
Socrates que ensefiara su hijo y ahora quiere saber su voluntad. Srarkie™,
ademds nota que, ya que «tt 0T no se sita al principio de una cscena,
unphea que el que habla no es un recién llegado, como seria Socrates en
nuestro caso. Pero el Argumento Peor, después de su victoria contra cl
Argumento Mejor, victona mdiscutible hasta para ¢l propio Argumento
Mcjor (. v. 1102 frmyued), estd en pleno derecho de dirigir a Estrepsiades
esta pregunta retorica, Resulta pues, que es mejor atribuir los versos en cues-
non (1105, 1106 y 1111) a Argumento Peor y no a Sécrates. Asi, la neceswdad
del segundo canto coral se elimina. sPor qué entonces, imponer un segundo
cante: coral enrre 1os vve 1104-1105, una ver que, como hemos wisto, el
Argumento Peor no tiene que salir de la escena, sino que permanece para
recitar los tres versos?

Otro pasaje, que estd en relacion con lo comentado hasra ahora, se halla en
tos versos 1148 v 1149 que recita Eserepsiades dinigiéndose a Socrates:

1148  wai por tov vid\, €1 pepdbnke v Adyov
€x€ivov, £id’, Ov apTiws elonyayec

L v 1105-1106: T 81Ta; motepe tobtov anayectol Aapav / Poliet 10V
VIOV, 1| 018d0K® col AEYEwv; v v 1111 Quérel, KopleEl TOVIOV COPLOTIV
deEldv.

" Ast [ Van feeuwen, 1. del Corno, (G. Mastromarco. Al contratio Dover,

Starkie, Sommerstem los atribuyen, correctamente, @ Atgumento Peor,
B Starkie (1911: 244).
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Algunas traducciones relacionan el 6v con €kgivov, es decir, con Adyov!”
y otras, por otra parte, lo telacionan con VOV, Me parece que estas traduccio-
nes que mnsinian la intervencion de Socrates, ya sea para levar al Argumento a
escena, ya sea para introducir al hio en el Pensadero, son discutibles. Como
hemos dicho, Socrates, o mejor dicho el actor que hacia este papel, no esta pre-
sente en el dyov Adywv, porque ficne que hacer el papel de Argumento Peor.
Socrates sale de escena en el verso 887 (Eyw 8 anéocopat) y vuelve a aparecer
después del ay®wv Adyov y de la segunda parabasis (vv. 1115-1130) en e ver-
so 1145 recitando: Zrpeynadnv aonalopat. Face mucho tiempo que no ve
a Hstrepsiades (258 versos) y por eso siente la necesidad de saludarle otra vez™.

Desde otro punto de vista, el relativo v del v 1149 puede referirse a vidv
y no a Adyovi’. Tampoco es de extrafiar la sintaxis del verbo A&y@ con dos
acusativos. Muy cerca del verso que estamos examinando tenemos un ejem-
plo parecido, of. Nub. v. 961:

A&Ew tolvuv Tv dpyoiav roLdeloy g SIEKELTO.

Creo que nos encontramos de nuevo con ago propio de Arstofanes: la
parodia de las costumbres atenienses. Concretamente, me parece que el ver-
bo gioaym en el contexto en que aqui lo utiliza Aristofanes no sigmifica «tra-
jiste» o «ntrodujiste» en el Pensadero, aunque no se puede excluir un doble
sentido escénico con el significado de ¢poner en escena» o «anunciar la entra-
da del Argumento Peom, sino duciste uno de los tuyoss, wnictastes. Fl verbo
elodyw se utiliza para indicar 1a introducadn de los jOvenes en la ¢patpia,
que tenia lugar en la fiesta de las Apaturias'.

M ¢/ Sommetstein (1982: 121): «And tell me if my son has learnt that Argument,
the one you brought on stage a lietle while ago», Dover (1968: 232): «... thar argu-
ment which you brought into the theatre. ».

'S (/). Van l.ecuwen (1968% 183): «..(fillum meum) quem nuper in tuum medi-
taculum introduxisty, Mastromarco {1983 417): «Dimme il mio figholo —quello
che hat portato 1a dentro poco fa— ha imparato quel discorso?y, Starke (1911: 253):
«But tell me if he has leatnt the logic, —1 mean my son who was lately admutteds».

1 (f Menandr. fr. 13: & ¢iAn il d1a xpévou norrod o 18Gv donalopar.

de paralelos donde el relativo 66 se reficre al sustantivo mas lejano, pero tam-
bién mas 1mpor.tante v no 2l mis cercano. € f Ran. v. 575-576: SY(:) 3¢ tov Mapuyy
Gv Extépoli cov / Spenavov Aafolc’, @ wig yOAlKag xotéonacag, donde
csta claro que el relativo @ se refiere a lapuw y no a dpénavov.

"% Sobre la fiesta de las Apaturias . Parke (1977: 88-92), Deubner (1932: 232-
234), Mommsen (1864: 302-317) y también los cscolios en ~learn. v. 146.
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Parece que AristOfanes quiere presentar la escuela de Socrates como una
especie de dpatpia'. Fly sus discipulos tienen sus propias normas de actitud
y comportamicnto que los distinguen de los demas: caminan descalzos (. v.
103: .. T00¢ AvuROSNTOUG AEYELS..., v. 363: ... KAVIROIMNTOC), no se preocu-
pan de su apartencia y no se lavan (. vv. 836-837: arnekeipat ondeig ne-
mot ovd NAsiyato /obd eig Pakaveiov NABe Aoveodpevog), v llevan una
vida ascética llegando a no comer en ocasiones (. v. 175: €x0€g &€ vy Nuiv
deinvov oLk Nv £0mEpac). Se intuye que roban la ropa de los discipulos o
que les chantajean (ot vv. 179: €k 1ii¢ roAaiotpag Bolpdtiov Lpeireto,
497 {6t vuv katdaBou Boipdtiov, 856: dtax tatta 1 kol Goludtiov ang-
Aecag;), v hasta su propio color de la piel es diterente (0 vv. 103: . t00g
wypLdviag. ., 120: 1o xpdua dakekvaiouévog, 1171 : a¢ fjdoual cov
TPATA THY XPoLav 13¢v). Ademas, el acceso a la escuela se hace a través de
una intctacton de los futuros alumnos. Un manto de misticismo cubre todo
lo que nene relaciom con Ja escuela. El propio Stcrates considera a
Listrepsiades como a un tuturo iniciado, vv. 258-259: olx, gAia tabta mav-
1A T0VG TEAOVUEVOUG/Mpels ROOBHEV. Lin el verso 254 empicza la 1nicia-
c1on de Fstrepsiades™. Al principio el enttonamiento (v. 254 ka6ile toivuv
€T TOV 1LEPOV OKLUNOda), sigue la coronacidn (vv. 255-256: TOVTOVL 101V
AapE tov otédavov) v finaliza con ¢l bautismo (v. 267: p kataPpeyxd®). A
continuacion, la mvocacion (v. 266: . AT, ® déorotvat... y v. 269: £10z-
1€ ST, ® moAvtipttot Nedéhat, 18 eig eriderfiy) e introduccion a las
nuevas diosas del Pensadero, las NedéAag. 'Tene que quitarse la ropa (4 v.
497 (6 vov katdBou BoludTiov) v se prepara para una vida dura: tiene que
echarse en una cama llena de chinches. Justamente, por este proceso debiod
haber pasado tdipides v ademas con éxito, para llegar a ser aceptado en la
escuela de Sderates. Anstofanes evird adrede la repeticion de esta solemni-
dad v esta claro el porqué: :quién queria escuchar el misimo chiste otra vez?
La mtcacion de Tadiprdes tuvo lugar mientras ¢l coro cantaba la segunda
parabasis {vv. 1115 1130). Fidipsdes fue intctado en la ideologia socratica de
tal forma que cambid hasta ¢l color de su picl: ya era uno de ellos, como
advierte con gran alegria su padre (v. 1171 109 109, wg fidopai cov npdra
TV XPoLay 18wv).

" Cf. Sommerstein (1982: 167): «Socrates’ school is betng presented as a sort of
jccret S()ClCl’y).".

# Sobre la miciacion de Listrepsiades, o Dieterich, RAM 48 (1893) 275-283; Byl,
RBPE 58 (1V80) 5-21 v Meauns, RHR 118 {1938) 92-97. También, Bowse (1993:
107} v Segal (1990: 167).
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[.a parodia de las costumbres atenienses no es algo que se encuentre por
primera vez en Aristofanes, ni mucho menos, especialmente si se trata de la
mnsttucion de los dpartepeg y de la fiesta de las Apaturias. Hn Las aves (v. 1669:
161 o © matp eiofyoy’ £ig 100 dpdtepag;) se utiliza el mismo verbo que
en Las nubes’'. Los escolios definen perfectamente la intencién que tenia aqui
Aristofanes: Ty o &v xonodia petiyaye w0 'Abyvaiov €0n €xt toug
Beolc. Sid yap 10D £yypadijval £ig 1ag dpatpicg ovuPodrov elyov tig e0-
vevelag ot 'ABnvaiov. Parecida es la intencion de Aristofanes en el v 765,
también de Lar aves: uodto ndnmovg map NEiv, xai pavoiviar dppatepec,
aunque aqui el sentido es mis ambiguo, ya que ¢OeELV pueda significar «culti-
var-crecem o «engendram, y TARROG «abuelow, o algo referido a las aves™ En
Lus ranas, v. 18 8¢ ERTEMG GV 0VK £QUOE PPATEPAC, hay otra alusidn™,
mientras que en el v. 798 (11 8¢; peraywynoovot v paymdiav;) de la mis-
ma obra, la conexion con el festival de las Apaturias es inevitable®. T.os dos
casos siguientes tienen relacion con fas comudas que se ofrecian en los ban-
quetes de las Apaturias; el primero es de Los acarmienses, v. 146: fipa poryeiv
aridvrag €f 'Aratovplov® y el segundo es de Lar tesmoforias, v. 558 6g T
av 14 kpé’ €€ 'Aratovpiov tolg pactpornoic Mdoboat™. Lin I as cuballeros
(v. 255: ® YEpOvIEG NALacTal, ppatepeg TpLoPdron), los vinculos de sangre
que conectan a los miembros de la ¢patpia se substituyen por el interés
comun y el pago?’. Finalmente, en [a pay la parodia llega a su punto culmi-
nante (vv. 889-890: ddotr eVBEwm dpoviag LUdG T okErer / talig
HETEDP® KT ayayeiv 'Avdppucty), ya que 'Avdppuotg {el segundo dia de
las Apatunias) en este verso tiene atribuido un claro sentido sexual y signitica
el culmen sexual con referencia a la evaculacion™.

No son pocos, entonces, los pasajes donde Anstofanes esta parodiando la
insntucion de los dpdrepeg v la fiesta de las Apatunas. Tampoco es de extra-

(. Dunbar (1995: 734).

2 ¢f Dunbar (1995: 472-473).

= Fn cste caso surgen dudas sobre la legitimidad de Arcedemo y la edad con que
se presentd a los pATEPES, que era sospechosamente tardia, o Sommerstein (1996
193), Dover (1993: 248) y Stanford (1963% 110).

2 Sobre la conexion de perayeyog con las Apatunias ¢ff Sommerstein (1996: 225)
v Dover (1993: 290).

2 Starkie (1909: 42) opina que aqui hay alusién a la probable etimologia de las
Apaturias de ana T (engafio), ya que Sadocus utilizé engaiio para nombrarse ciu-
dadano ateniense.

% Fa acusacitn de Adstofanes es muy fuerte, o Sommerstein (1994: 191).

27 (. Neil (1901: 40).

# (. Sommerstein (1985: 175).



A propisitn de la representaciin de Las Nubes (vn 886-1749) 99

flar, por lo tanto, que ocurra aqui lo mismo. e hecho insiste en la alusion en
el verso 1198 (Omep o1 npotévBon ydp doxolol pot Tabeiv), donde se acu-
sa a los wpotévBal —oficiales probadores del festival de las Apaturias— de
quedarse con los mejores bocados para si mismos™. Si aceptamos la hipOte-
sis de que el verbo etodyw alude a la presentacion en la ppatpia, podramos
proponer la siguiente traduccion: «¥, dime, st ha aprendido aquel discurso mi
hijo, al que hace poco hiciste uno de los tuyos (al imciarle)».

La relacion entre [ay nabes y el testival de las Apaturias no se limita Gnsca-
menic al verbo glodym, sino que se puede también hallar en otros casos. s
inevirable, por ejemplo, poner en relacion la paviav mmixnv de Fidipides y
L‘] escolio al v. 201 de La pag T1] 8¢ tpitn 1dv 'Aratovpiov inmodpopia

¥Ye10, o la edad de ¥ 1d1p1des*" vy la edad de la presenracion a los ppdatepeg
que, posiblemente, era similar®™. ‘También, se podria relacionar el paseel (ueit-
ovttay), que pide Listrepsiades en el verso 507 a Sdcrates, con el pastel que
ofrecia como otrenda el padre al presentar su hijo a los ppatepeg. Lste pas-
tel s¢ otrecia en la presentacidn de los jovenes (como cra Fidipides) y no de
los nifos™

Intentemos ahora hacer el reparto de los actores comoe ya hemos antici-
pado. La utidizacion de cuatro actores parece nevitable, por lo menos para
la escena del ayov Adymv™. Estrepsiades v Fidipides desde el verso 814
estan en escend; en el verso 889 entra en escena el Argumento Mejor y, dos
versos mas tarde (v. 891) ¢l Argumento Peor, que antes hizo ¢l papel de
Socrates. Hntonces, necesitamos un actor para que representara ¢l papel del
Argumento Mejor que va a recitar mas de ochenta versos en el ayav Adyov.
Serta la primera vez que un cuarto actor recitaria tantos versos, ya que esta-
mos acostumbrados a que el cuarto actor tenga un papel secundario y no
protagontsta. Normalmente, se intenta evitar el cuarto actor y cuando es
necesario utlizado no suele recirar mas alla de veinte versos en toda la
comedia®. Pero, st en s subes ¢l cuarto actor recitara mas de ochenta ver-
503, serla una excepaon muy significativa. Lista excepadn parece aceptarla

O Starkie (1911:335) y Dover (l968 236).
UL v 8 veaviag y v 990: d pelpaxiov.
L OF Patke (1977 8‘)) «Parece que en la pubertad los chicos se presentaban por
ngunda ver 4 la ppatpion.
(/ Parke (1977: 89,
° Cuatro actores necesttamos también para la escena final, o Dover (1968:
LXXVH)
¥ 13 canon clasico de los tres actores parece que no tenia aplicacion cn ¢l siglo v
COf Timercy (1986: 67).
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Daover (1968: LXXVIIT) al decir: «las nubes, en su estado de revision incom-
pleta, no era representable dentro de las convenciones existentes en el teatro
aticon.

Esta incompatibilidad me parece que se podria superar si consideramos
que no es el cuarto actor el que representa el papel del Argumento Mejor,
sino el tercero. Esto podria ocurrir si el papel de Fidipides desde el verso 814
y hasta su salida en la segunda parabasis (v. 1114), lo atribuimos al cuarto
actor, hiberando de esta manera el tercer actor para que haga el papel del
Argumento Mejor. Este cambio de papeles nos saca de la incdmoda sttuacion
en la que un cuarto actor recitaria mas versos de lo «debidow, mientras que
ahora va a recitar dieciocho versos (su mayoria en avuiiapn) como Argu-
menro Mejor y otros tres como Esclavo y Discipulo A, resultando un total
de veintitin versos. Aristofanes suele utilizar un cuarto actor en alguna de sus
comedias y los versos que éste suele recitar son equiparables con los que reci-
taria el cuarto actor de Las subes. Necesitamos un cuarto actor en {as siguien-
tes comedias: en Lysistrata para los papeles de Mirrina en el prologo (vv. 69-
253) y de una de las tres Viejas (vv. 439-448)*, que recita en total catorce
versos; en Las ranas para los papeles de Muerto (vv. 170-177), de Platana (vv.
549-578) y de Pluton (vv. 1414-1481), dicciocho versos™ y también en Jas
avispay para los papeles de Hijo de Coriteo (vv. 248-316) y de Acusador {vv.
1417-1441) que recita en total veinticuatro versos®'. En Tesmoforias, para el
papel de Pritano se necesita de nuevo un cuarto actor, el cual recita ocho ver-
s0s (vv. 929-946) vy, finalmente, en Loy acarnienses recitaria casi diecisiete ver-
sos repartidos entre el Heraldo de la Asamblea {vv. 43-173), el esclavo de
Lamaco (vv. 959-970) y una hya del megarense. Asi pues, esta claro que la uti-
lizacion del cuarto actor no esti excluida en Arnstofanes y que el papel del
cuarto actor en [as nubes recitando veintiun versos es parangonable al nume-
ro de versos que hemos visto hasta ahora cn otras comedias de Aristofancs™.
Bajo estas condictones, seria muy probable un reparto de los papeles en Las
#ubes como el siguiente:

* (. Dover (1968: LXX VII).

* (f. Thiercy (1986: 61).

7 (f. MacDowelt (1971 19).

** Por otra parte, no tenemos el menor indicio en las obras de Aristofanes de que
utilizarz un quinto actor. Los dos versos que recita Pseudartabas (<Ach. v 100 y 104)
son la excepcidn que confirma la regla y no deberamos considerarle como actor
sino, mas bien, como extra, . Dover (1968: LXXVIIT}. Aceptar entonces, cuarto y
quinto actor en Las nubes para los papeles de los dos Argumentos, seria arniesgado.
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* Primer actor (636 vv): Estrepsiades.

* Segundo actor (287 vv.): Socrates, Argumento Peor (vv. 891-1114) v Acreedor A
{vv. 1214-1258;.

* Lercer actor (201 vv): Fdipides (salvo en fos vv. 814-1114), Discipulo (vv. 133-
221), Argumento Mejor (vv. 889-1104), Acreedor B (vv. 1259-1302) y
Disciputo B (vv. 1497-1505).

* Crarto actor (21 v ) Fidipdes (vv. 814-1114), Bsclaveo (vv. 56-58) v Discipulo A
{vv. 1493-1490).

La division del papel de Fidipides entre dos actores es algo que descarta
Russo® argumentando que «Aristdfanes nunca otorga al cuarto actor la mas-
card ni los versos que pertenecen a personajes previamente tratados de los tres
primeros actores». Aparte de que esta supuesta regla puede que tenga obje-
ciones objetivas (. Plate, donde el mismo Russo se siente en la obligacion de
detender su propia regla aduciendo que la division del papel de Pluto entre
dos actores se debe a la transtormacion completa de su caracter —Pluto cte-
go v enfermo, Pluto vidente y con vigor—, v Fas aaballers), depende también
del reparto de actores que se haga™. Por ejemplo, Thiercy (1986: 42 y ss.) tra-
tando de hacer el reparto en I or caballeros divide el papel de Moretllero entre
el prumer y el tercer actor y el papel de Demos entre el segundo y el tercero;
en Las asambleistas, o) papel de Cremes entre el primero v el tercero, igual que
en I as ranas €l papel de Dioniso y Faco entre el primero y el tercero, y ¢l de
Pluton entre el segundo v el cuarto.

Anres de concluir, me parece oportuno hacer una comparacion del ayev
AOYov de Tar aubes con el de [.ar ranas, porque presentan bastantes similitu-
des, de manera que pueden justificar el reparto de actores que hace poco
hemos hecho. Al principio, el aywv AOyov en Las ranas se reparte mayor-
mente, entre dos personajes completamente nuevos (Esquilo v Huripides), al
igual que ocurre en Las nubes con los dos Argumentos. Los papeles de estos
dos personajes en [y ranay los comparten el segundo y tercer actor, 1gual que
en nuestro reparto, mientras que el cuarto actor, Plutén, pasa casi madvertido
{rectta tan solo 5 versos), como Fidipides. La diferencia reside en el papel del
primer actor: mientras [Diomso sigue temniendo un papel importante en el
aywv Adymv (recira poco mas de 160 versos), aunque no igual que el papel de

¥ CF Russo (19842 154).

* ¢ Thicrey (1986: 67), que habiendo hecho la division de los papeles ¢a las
comedias, llega a la siguicnte conclusidn entre otras: «I2l mismo papel de un acror
se puede dvidic enrre dos actoresy.
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Esquilo (recita 225 versos), o de Furipides (recita 186 versos), el protagons-
ta en Las aubes, Estrepsiades, permanece mudo’. La explicacion de esta dife-
rencia puede ser que en Las ranas, Dioniso es el protagonista indiscutible. Su
motivacion no es tan simple y personal como la de Estrepsiades, quien senci-
llamente pretende pagar sus deudas, sino mas trascendente: bajar al Hades y
graet a la tlerra a Buripides, el anico poeta que puede salvar fa crudad. No ols-
tante, Dioruso es contradictorio, oportunista y tiene mas defectos, pero a
pesar de todo nunca es derrotado completamente y nunca pierde su buen
humor*. 1is una persona que se hace simpitica y hasta el propio coro le ala-
ba con sus palabras en los versos 1482-3: pakaptdg y' avip €xov / Eoveoy
nkptBopévny. Por el contrario, Estrepsiades es un personaje antipatico de ral
torma que es mnevitable pensar que la vejacion que recibe de su hijo es mere-
cida. Para conseguir su propdsito emplea la violencia (Plo, prende fuego al
Pensadero, en lugar de emplear la argumentacion y la persuasion (Aoyoc,
ne1Ba), algo que esti en antitesis con los valores atenienses™. El coro parece
estar poco satistecho con lo que ha ocurrido (¢ vv. 1510-1511: ryeicd &Cwr
KEXOPELTAL YAP LETPL®G TO YE THUEPOV TIUIV) v las celebraciones con las
que concluyen las comedias de Aristofanes, brillan aqui por su ausencia. Fin
efecto, Estrepsiades no es un protagonista tipico dentro de las comedias de
Anstdfanes, no es un personaje con cl que el pablico podria identiticarse.
Ticne malas intenciones, carece de recursos, le falta la movnpia y general-
mente No tiene ninguna caracteristica heroica como los demas héroes de las
otras comedias de Aristofanes (como por ejemplo Diceopolis, ‘Trigeo, o
Pistétero). La palabra «xovtondwnpogs de griego moderno le caracteriza per-
fectamente; significa el nutl intento de pasar por rovnpog, la movnpia del
sonto™. £l piblico no podria identificarse con un personaje como éste, un
vengador ¥y no un triuntador. Tampoco con Socrates que con sus feorias
incomprensibles y el comportamiento extranio sc aleja del espectador medho,
igual que el matpaioiag Fidipides. ista carencia de un protagonista indiscu-
tible, un personaje con el que el publico pudiera wdentificarse, puede ser la
explicacidon de que Estrepsiades permanezca mudo durante el ayov Adywv.
Fin resumen, el reparto de los papeles de Las mubes, que hemos hecho y en

M Cudosamente, Dioniso también permanece mudo cn el éxodo de Las ranas.
bl protagonista, en efecto, puede permanccer algunas veces mudo, st tiene que
ser asi.

12 (f. Stanford (1963% XXX).

“ . Bowie (1993: 131-132).

4 ¢f Whitman (1964: 121 y ss)).
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general el Gywv Adywv, tiene bastantes similitudes con el dyov Adyov de T as
rands, no es algo nédito.

Finalmenre, quisiera matizar un punto importante segun mi opion. El po-
mer actor de [as nubes va riene un papel suficiente limitandose solamente a fos
versos de Fstrepsiades (636 versos). s el actor al que se asignan mas versos
de todas las comedias de Anstofanes. Parece cunoso, pero Eistrepsiades rect-
ta mas versos que Pistétero (570 versos), mas que Dicedpolis (550 versos) v
todavia mas que Tngeo (algo menos de 600). No hace falta entonces afiadic
le otros 103 versos que recita el Argumento Mejor. Hn ese caso la longitud
de su papel serfa mucho mayor que el ©ermino medio de las comedias de
Arnistotanes: llegaria a recitar en total alrededor de 740 versos, casi fa mitad
de Ias nubey.

Iin conclusion podemos dejar establecido o siguente:

1. Séerates se va de la escena recitando ¢l verso 887 v aparcce en ¢l verso
891 hacendo ¢l papel de Argumento Peor. Puede evitarse con algin
recurso escemco de otra indole la necesidad del caneo coral entre los ver
w03 BE8-889. Listrepsiades v Fidipides permanecen en escena.

[

. No hay necesidad {tampoco indicio alguno) de un canto coral entre los
versos 1104-1105. Los versos 1105, 1106 y 1111 los recita el Argumento
Peor, no Socrares.

3. El verbo etonyayeg (v. 1149) hace alusion a la iniciacion de los miem-
bros de la dpatpia que tenia lugar en la fiesta de las Apaturias, con el
consiguiente cambio de traduccion.

4 Se necesttan cuatro actores para la representacion de la obra. Kl cuarto
actor hace el papel de Fidipides desde el verso 814 hasta ¢l verso 1114;
el segundo v tercer actor participan en el ayov Adyev haciendo el papel
de los dos Argumentos.

5. Hay bastantes sumilitudes entre el ayov Aoywv de {as mubes v ol de Ty
Fandy.

6. il proragomsta de as muber es, sin duda, el actor al que se atribuyen mas
versos entre todas las comedias de Aristofanes.

Stétanos 17111008
Unerersidad Complutense de Madrid
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