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De las varias lecturas del Edipo Rey”
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Abstract

‘This paper deals with: 1. The dramatic technique of Sophocles’ play. 2. Its
impartance tor the elaboratton of several matn pomts such as sryshas, perzpe-
teict, andgnonisis, katharsis w the Aristotelean tragedy’s theory 3. fts ethieal
impheations and religious background. 4. The possible political messapy
which, amidst the ravages of war and pest, the Oediprr Kewp mtended to com-
municate concerning how 0 respond to the aiming at Pencles dyog €Aav-
VELV Spartan reguirement.

b un heche de expertencra sobire el que huelga insistir que el Ldipe Rey es
la tragedia griega mas veees representada en fa actualidad, incluso por acto-
res profesionales. La razon es que sigue produciendo en el espectador emo-
crones harto parecidas en o esencial a {as que suscito en ol auditonio ate-
niense en su primera representacion’. indagar los mecanismos que las
onginan es lo gque va a ser el obneto de esta conferencia. ara ello nuestra
atencion se va 4 concentrar en tres planos diferentes, el estético-literario, ¢l
ctico-rehgrose v ol socio-politico, que dan razon a otras taneas lecturas de esee

"1 texto de este articulo es el de una conferencia pronunciada en la Facultad
de Filosofia v Letras de Granada ¢! 2 de diciembre de 1999

' Contribuye a ello el hecho de ser Sofocles el poeta fragico que con mayor vive-
7a ha expresado el dolor humano; of W, Schadewaldt (19709, tomo 1, pp. 385-401)
v S Lassa de la Vega (1909, pp. 3-65).
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drama. Antes de abordar el primero, es preciso advertir que la intensa emo-
cibn estética que el Edipo Rey produce obedece a unos resortes muy diferen-
tes de los habituales en el teatro moderno, movido en la mayoria de las pic-
zas por la ley del interés. Un fragmento (189 K.-A.[PCG I p. 418]) de la
Poserss de Antifanes, un poeta comico del siglo 1V, contrapone las dos varian-
tes del drama atico de esta guisa:

La tragedia es un género feliz en toda obra, ya que ante todo los espec-
radores reconocen los argumentos antes de hablar nadie, de modo que el
poeta no tiene mas que recordardos. Si se pronuncia el nombre de Ldipo,
ya conocen por entero cl resto: su padre, Layo, su madre, Yocasta, sus hijos
sus hijas, qué le va a ocurrir, qué ha hecho .| Encima, cuando va son inca-
paces de dectr nada v se les ha acabado por completo el aliento en sus dea-
mas, levantan como s1 fuera un dedo la mechand v los especradores se dan
por satistechos. Ba cambio, a nosotros no nos es posible eso, sino que
tenemos que inventarlo tode: nombres nuevos, asuntos nuevos, parlarmen-
tos nuevos, v por anadidura, lo ocurrnido anteriormente, lo que ¢sta pasan-
do ahora, la terminacion y el arranque. St pasa por alto un solo punto de
estos un Cremes o un Fidon, se le silba. Pero a Peleo y a Teucro les es posi-
ble hacerlo.

Este texto nos tlustra perfectamente sobre la diferente tesitura de dnimos
con la que ¢l espectador atenicnse se enfrentaba a la tragedia v 2 la come-
dia. En este ultimo caso acudia deseoso de toparse con alguna novedad,
cuanto mas sorprendente mejor, pues no en vano es ¢l aprosddkeson, lo mnes-
perado, la poncipal fuente de la comicidad. Para que una comedia resultara
divertida, la cunosidad de! auditorio debia mantenerse en vilo a lo largo de
toda la representacién. En el caso de la tragedia el ciadadano venia al rea-
tro dispuesto a reflexionar, guiado por el poeta tragico, sobre alguna de las
leyendas tradicionales cuyoe contenido no se acomodaba ya al grado alcan-
zado en la evolucion del pensamiento y de la ética. El cometdo del poeta
tragrco No era, por tanto, inventarse el argumento de sus prezas, que ya esta-
ba fijado de antemano, sino el de presentarlo, alterando ¢l detalle o 1a suce-
s10n de los hechos, de una manera coberente y verosimil para el pablico
contemporaneo. Descartada, pues, la ley del interés, le quedaba como prin-
cipal recurso la @ronia teagicar, consistente en jugat con ¢l contraste entre
la omnisciencia del espectador y el conoamiento paccial de los hechos v la
ignorancia de su desenlace propia de los actores de a obra. Esta privilegia-
da sitvacion del auditono se prestaba a que el poeta pudiera moverle a
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compasion al 1r mostrandole los errores del protagonista y su camino sin
remedio hacia la ruina Bl goce estético onginado por este sentimiento fic-
ticio v el espanro, también ficticio, que producia la catastrote tinal, funcio-
naban 2 la mancera de una purga del subsconsciente que climinaba el £heog
v el 9oPog, éstos si verdaderas pasiones del amimo, como anticipandose a
Freud captd maravitlosamente bien Arnistoteles a diterencia de su maestro
Platon. Y a esta tinalidad se acomodaba pertectamente la levenda de Edipo,
que le era tamiliar al publico ateniense por haber stdo levada en sus dife-
centes tases tependas veces al teatro. Fsquilo le dedicd una tritogia de la que
solo queda la dlama preza, Vor Swete contra Tebas. Otras dos tragedias con-
servadas de Sotocles, la cAmtpona v ¢l Edipo en Colono desarrollan también
diversos momentos ded ciclo tebano. e Buripides nos han Hegado frag-
mentos de un Ldipo y una sragedia, Tay Dewicias, que trata de Ta lucha tratn-
cida de Fiteocles y Polinices?.

Ll drama de Sotocles que nos ocupa, desde el punto de vista estricta-
mente Lrerano, tene como tema central el descubrir al homicida del ante-
rtor rey de Tebas, Layo, cuya busqueda le lleva a BEdipo a averiguar que es el
asesino de su padre y que Yocasta, su esposa, s su madre’. La téenica tea-
tral recucrda la de una novela policiaca en la que de antemano se diera a
conocer la wdentidad del criminal buscado, para poner al fector en sttuacion
de ponderar las equivocaciones que se van cometiendo en la investigacion
antes de que se descubra la verdad. Pero en el caso de nuestra tragedea ol
etecto tronico se acentia ann mas, al ser el propio mvestgador del comen
el culpable del mismo sin sabedo. Vi poeta, pues, ha de e dositicando los
mndicios que el protagomsta maneja v los hallazgos que realiza para no pre-
cpirar premaruramente ¢l desenlace, consigutendo que éste se denve, de
torma coherente v verosimil, de los diversos pasos gque ha venido dando en
U pesquIsa.

El prologo (vv 1-150) traslada al espectador i medias 7oy’ Una delegacion
de cudadanos de ‘Tebas presidida por el sacerdote de Zeus acude a Edipo
paca suplicarle que ponga remedio a la peste que consume 1a cudad. Fste les

= Sobre otros tratamientos literarios del mito, o A. Martina, 19923, pp. 7-18.
"«bdipo Rey es un “drama de revelacion”, de progreso mexorable, por exigen-
ca de verdad, hacia el descubrimiento de lo quc se encubre bajo o que parece [
el caracter qnosu)logu_o de este drama lo entrevié va Schiller, al definido como
“analisis tragico”s (| 5. Lasso de la Vega, 1981, p. 84)
+ U exeelente esquema del Edipo Rey se pll(,dL leer en Ph. W [ Larsch, 1965,

pp- 121-129 v en las diversas secciones del comentario de A Mactina (Napol,
l ()()")7)
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dice que ha enviado hace tiempo a su cufiado Creonte a consultar a Apolo y
que le extrafia su tardanza en regresar. FEn ese momento entra en escena
Creonte con el anuncio de que la maldicion que pesa sobre Tebas cesard el
dia que se dé muerte o se expulse de la ciudad al asesino de Layo. Bl prologo
sirve también para caracterrzar 2 Lidipo con rasgos propios del tirano como ¢l
recelo de una conspiracion, segin revela su sospecha de que los asesinos del
rey obraron sobornados por gente de Tebas.

El coro de ancianos de "Tebas hace su aparicion en la escena {pirodo, vv.
151-215) y saluda la voz vemda de Delfos. Cuenta sus sufrimientos e invoca
la ayuda de los dioses.

Ay de mil Inndmeras son kas penas que soporto.
i contagio afecta ab pueblo entero

)

no crecen los frutos de la ilustre tierra,

ni en los partos soportan las mujeres

las fatigas causantes de sus ayes de dolor

{(vv. 169-174).

La parodo sirve para describir el clima emocional de la tragedia. Lin cl
primer episodio (vv. 216-462) KEdipo tranquiliza al coro, le exhorta a ayu-
darle cn su bisqueda del asesmo de Layo y con teruble ironia publica un
bando en el que ordena denunciar al asesino a todo aquel que lo conozea, v
a quien lo encubra prohibe que se e dé alojamiento y se Je dira la palabra,
Hasra llega a afirmar en su ignorancia que se esforzara por Layo, como si de
su propio padre se trataca. Fl coro sugiere que se consulte al adivino Trrestas
vy Fidipo replica que por indicacion de Creonte ya ha enviado a buscarle. Un
dato importante que servira de apoyo a las sospechas postenores de Tdipo
sobre su cufado.

Antes de la llegada de Tresias, ¢l coro encarece sus dotes adivinatorias,
en viva discrepancia con ¢ escepticismo y las sospechas que mas adelante
mostrard el tirano. Cuando comparece, prde que se le haga volver a casa,
pues por ser intérprete de la voluntad divina conoce harto bien los hechos,
Pero Bdipo tnsiste en que hable, se irrita y le msulta. Le reprocha después
haber tramado la muerte de Lavo y le acusa de conspirar con Creonte para
dernbarle del trono.

iOh nqueza, oh digmdad reat y are
que al arte sobrepasas en esta vida
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tan Hena de envalidades!

{Cuanea es la envidia que se os guardat

s1por ese poder que, como algo regalado

v no peddo, puso en tms manaos la ciudad,
Creonte, el leal, el amigo de siempre,

ansia derrocarme con una subrepneia zancadidla,
tras haber sobornado a2 mago semeyante,
urdidor de mnsidias, mendigo engatioso,

que tan s6lo en el provecho tiene vista,

PEro €5 CIER0 €N Su atte

(vv. 380-389).

Tirestas, encolenzado, le conmina a atenerse a su edicto v a no dingirc a
nadie la palabra en ‘Tebas, pues es el criminal que mancilla su tierra (vv 350-
53). La discusion sube de tono. I adivino le pregunta a Fdipo st sabe de
quien desciende v le profetiza su ceguera v su destierro. Fste episodio pone
de mantficsro los rasgos tiranicos del protagonista: su caracter colénco, v su
precipiracion en condenar a la geote sin pruebas. Destaca su descreimienro y
su orgullosa confianza en la propia mteligencia (vv. 395-98)%, Prepara también
fa sacudida que expenmmentata después al enterarse de que Layo fue asesina-
do en una reple encructyada.

De momento Sofocles distrae muy sabtamente por otros derroteros la aren-
cion de Hdipo, va que uno de fos mayores problemas con gque tuveo gue entren-
rarse en este drama tue el de mantener con verosimibitud la ignorancia det pro-
fagommsta sobre st musme hasta ¢l hnal de la peva.

Lin el pomer estasimo (vv. 463-512) el coro se pregunra quicn puede ser
el asesino v proclama sus indnles estuerzos por escapar del castigo de
Apolo. Confiesa la turbacion que le han causado las palabras de Tiresias v
afirma que no puede condenar sin pruebas a quien ha sido ¢l salvador de la
cadad.

Porque a la vista de todos llegose a ¢l un dia
fa alada doncella, v sc le vio sabio en la prucba

? «Oedipus —dice W, Lucas, 1959, p. 150— was famous for his cleverness, vet
thus cleverness serves only to enmesh him o a net of dlusion. e starts, theough
no fault of his owa, from a false premsse, he does not know who he s, that s his
Beamiciriteh.
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y dulce para la ciudad. De ahi que en mi corazdn
jamias culpable pueda ser de nfamia
(vv. 507-511).

H episodio segundo (vv. 512-862) comienza con una acalorada disputa
entre Edipo y Creonte, indignado por las injustas sospechas de su cufado. T4
coro trata en vano de calmarlos v Edipo demuestra con sus palabras tener una
concepeidn autocratica del poder que le asemeja al Menelao del Ayax y al
Creonte de la Antigona. Se matiza asi ain mas la caracterizacion del protago-
nista csbozada anteriormente. El ardor de 1a discusion se manifiesta en las
otyopvbiat y en las avitdaPal de los trimetros yambicos entre ambos
interlocutores y la preocupacion del coro en el agitado dialogo lirico que sos-
tiene con Iidipo, rogandole que no condene sin pruebas a Creonte. El monar-
ca al fin le deja ir a regafiadientes. La violenta disputa hace salir de palacio a
Yocasta. Edipo le comunica sus sospechas sobre Creonte y que Tiresias le ha
acusado de ser el asesino de Layo. Para tranquilizarle y como prucha de lo
poco tiables que son los vaticimos de oraculos y advinos, Yocasta le revela
que a su pnmer marido le mataron unos bandidos, cuando segin una antigua
prediccidn tenia que haber perecido a manos de su hijo. Sus palabras hacen
nacer por primera vez en Fdipo una cierta desazon. Inquiere las circunstan-
cias de lugar y tiempo de la moerte de Layo. Pregunta por su apariencia.
Yocasta responde:

Fira alto, las canas ncipientes le blanqueban ya la cabeza
v no diferia mucho de ti en su constitucion
(vv. 742-43).

Ahora bien, como segun la version aceptada de los hechos sus asesinos tue-
ron varios, Edipo, que se sigue constderando hijo del rey de Cornnto Polibo y
de su esposa Mérope, no tiene aun motivos fundados de preocupacion. Con
todo, el segundo episodio aumenta la tension dramatica.

Fn ¢l segundo estasimo (vv. 863-910) el coro reflexiona sobre el compor-
tamiento de Edipo con su cuflado y comade con Herddoto (1T 80) al sen-
tenciar VPPLG duteDEL TOPAVVOV!

La soberbia engendra al tirano,

1a soberbia cuando hasta la saciedad se harta

en vano de muchas cosas, que ne son oportunas,

ni convernientes. Subiendo a la mas escarpada cumbre,
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s¢ precipita al absmo de o irremediable,
do no puede hacer uso de los pies
{vv. 876-873).

b escandaliza lasrreverencia de Yocasta con los oraculos v proclama su
conviceion de que Zeus no consentira que quede sin cumplirse el oraculo
sobre Lavo, porque en tal caso se vendria abajo la fe en los dioses.

Inicia el tercer epsodio (vv. 911-1085) una plegana de Yocasta a Apolo en
la que recrifica su esceprictsmo anterior. Inmediatamente después llega un
mensaero de Cornnto con la noticla de la muerte de Polibo. Yocasta cree ver
en ello una prucha mas de la falsedad del oriculo. Con la noticia el temor de
icipo al parncidio parece conjurado, pero aun se crerne la amenaza del inces-
to. Su esposa frata de disiparla aduciendo que han sido muchos los hombres
que en suenos han vacido con sus madres, pero que esos suefios nao significan
nada {vv. 981-982):

Pero spor qué ha de sentir ternor ¢l hombre, sobre quien imperan
los antojos de formuna y presciencra cierta no tiene de nada?
Loy mejor es vivir al azar, como buenamente se pueda.
Y 0 no tengas muedo en punto ala beda con tu madre.
Pues son muchos yva los morrales que en suciios
han yacido con su madre, y ¢s el que hace caso omiso
de estas cosas quien sobrelleva con mas facilidad la vida
(v, 977 983).

Media entonces el mensajero conntio, que en su afan de ayudar viene a
complicar fas cosas. Pdipo en realidad —les revela— no es hujo de Polibo v
Mérope, sino que él lo recinG de un pastor tebano cuando de recién nacdo
iha a exponerdo en el Citeron con los tobilos atravesados por un clavo.
etecto de sus palabras en Ldipo es muy distinto del que producen en Yocasta,
la cual capta mmediatamente la verdad v pretende en vano gue su mando
renuncte a buscar al pastor que entregd al nino. Fdipo supone que su mujer
se averglienza de haberse casado con un expdsito y esti resuelto a avenguar
toda costa su ongen. La bisqueda del asesino de Layo se trueca ahora en la
busqueda de 1a identidad de Edipo.

El tercer estasimo (vv. 1086-1109) lo entona el coro mientras Fdipo sigue
en escena a la espera del pastor. Se da ast un margen de tiempo para que
Yocasta pueda cumplir en el interior de palacwe su desigrnio suicida y se retar-
da un poco la accion que ha tomado un ritmo trepidante. [5] coro alaba al
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Citerdn que cnod a Edipo y se pregunta qué dios lo engendrd v qué mortal fue
su madre. Se trata de un canto ironicamente alegre que precede a la catastro-
fe tinal®.

Cudl, hijo, cudl fue ru madre

entre las doncellas mmortales

que se uniera a Pan el montaraz?

O fue una esposa de Loxias?

Pues ¢ste gusta de las agrestes planicies todas.
0 fue queza el soberano de Cilene,

o el dios de las Bacantes,

que habita en las cumbres de los montes,
quien te recthid como un hallazgo

de alguna de las ninfas del Hehcon

con las que tantisimas veces retoza?

{vv. 1098-1109).

El cuarto episodio (1110-1185) es el mas breve del drama. La renuencia del
pastor a hablar contrasta vivamente con el apremio de Fdipo a que diga cuan-
to sabe y calla. De nuevo los trimetros yambicos se reparten en avtiiaBai

¢ Por este caracter precisamente M. A. Bavfield (cd. ~Inigone, New York, 1968,
p- XXI1I) ha querido ver en este canto no un ¢stdsimo, so un Spoerchesa, cs decir
un canto acompafiado de una viva danza, pero AL M. Dale (19‘3(} y 1968, pp. 208-
10) ha demostrado tehacientemente que esta vanedad lirica no ejerce funcion algu-
na cn la tragedia. El no haber reconocido el cardcter irdnicamente alegre de este
estasimo y su funcidn de demorar el desenlace fatal se ha prestado también a espe-
culactones sobre los sentimientos del coro. Lintre otras opiniones recogemos la
ciertamente ponderada de 2 Mazon, segudo de A. Dam, ¢n la edicion de Sofocles
de Tes Belles Letrres de 1958 (tomo 11, p. 1113, los cuales piensan que el coro rodea
a Bdipo y trata de distraerlo en su angustia. Por el contrario, el resaltar en demasia
¢l funcionalismo de este estasimo conduce a la exageracion de R W B Burton
{1980, pp. 169-70), quien constdera que ¢l coro se limita a scr aqui «an inmediate
mstrument of dramatic techniquer. Hn una minuciosa discusion que tiene en cuen-
ta las semejanzas de éste con otros estastmos sofocleos aparentemente joviales que
preceden a la catastrofe final (Trach 633-62, <l 1115-34, #12. 693-718), A. Machin
(1989, pp. 192-201) llega a las siguientes conclusiones: 1. No es cierto que ¢l coro
cese aqui de ser una dramatis persona, convirtiéndose en un mero nstrumento de
tecnica dramdticd, para tornar a ser despucs un verdadero personage. 2. Hl coro
guicze crear un ntervalo de paz, aunqgue sus palabras carczcan de verosimilitud.
3. Es imposible averiguar «érat d’esprit exact del coro, porque la ambigicedad cs
consubstancial al arte dramauco sofocleo.
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entre los mterlocutores v la terca insistencia del amo logra imponerse a los
remores del siervo. Al fin confiesa que el recién nacido que levé al Citerdn
era hijo de Layo v de Yocasta 'liene lugar aqui la mepiunétera simultanca-
mente con la avaryvoploig, al efectuarse a la vez el transito de la telicadad al
intorturno v el reconocimiento de la verdadera wdentidad del protagonista. Al
enterarse de su ongen, Edipo emite un espantoso gemido v penetra precipi-
radamente en palacio.

Fl coro horrorzado entona el estasimo cuarto (1186-1222) v toma el caso
de Fdipo como paradigma del destino humano:

iOh generaciones de los mortales!,
[COmMO 08 computo en vuestra vida
iguales a la nadal Pues squé hombre,
que hombre recoge de felicidad
mas que la mera apariencia,

v ¢l declnar tras de ella?

Tentendo tu suerte, la tuya,

joh desventurado Fdipol,

como ejemplo, no hay ser humano
que estime feliz

(vv. 11806-1190).

HI éxodo (vv 1223-1530) no afade nada esencial a la picza una vez alcan-
zado ¢l climax en la iepinétela. Un mensajero que sale de palacio narra lo
sucedido en suinterior. Yocasta se ahored y Edipo se ha arrancado los ojos
con la fibula de oro con la que su madre-esposa sujetaba sus vestiduras. Con
ran macabro relato se prepara su apancion en la puerta del palacio con el ros-
rro ensangrentado. Entre Fdipo v ¢l coro se entabla un didlogo linco en el que
aiternan los anapestos y los docmios. Al patetismo de la escena le serta impro-
p1o el nitmao prosaico del trimetro yambico. Creonte, que ha asumido el poder,
e presenta a contnuacion con anmo muy diferente del que exhibe en la
Antigona. Generoso y compasivo, acoge con benevolencia la peticion de su
curiade de que entierre a Yocasta y le permite despedirse de sus hipos. Ll coro
pone tin a la tragedia con la melacdlica reflexion de que no se debe conside-
ear 2 nudie teliz antes de haber visto el limite de su vida:

iOh habitantes de mu patria, Tebas! Hse es Hdipo
que resolvio los célebres enigmas v tue vardn poderosisimo,
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cuya fortena squé cudadano no miraba con envidia?

iEn qué mar embravecida de horrendas desgracias ha caido!
De suerte que, siendo mortal, debe observarse el postrer dia
y no juzgar feliz a nadie hasta quec no haya franqueado

el limate de su vida sin haber sufrido cosa dolorosa alguna
(vv. 1524-1530).

Un analisis literario del Fdipe Rey no puede pasar por alto alguna de sus
cotncidencias con la leyenda y el cuento popular. Su trama, en etecto, desa-
rrolla en lo fundamental el difundido tema del reconocimiento del expdsito
gracias a los yvopiopata o ovpPola que éste lleva (en el caso de Edipo los
tobillos atravesados por un clave que le dieron el nombre de ‘Tie himchado’).
Se trata de un recién nacido no deseado que sus padres o su madre abando-
nan cn plena naturaleza. Criado por las fieras o por humildes campesinos,
vive en la ignorancia de su origen hasta que ciertas sefiales suyas incontun-
dibles le reintegran a la alta posicion social que por derecho propio le corres-
ponde. Il caso de Edipo recuerda cl de Moisés, ¢l de lamo, hijo de FEvadne
v Apolo abandonado por su madre en una mata de violetas y alimentado con
miel por unas serptentes (Pind. OZ 6, 28ss.), el de Romulo y Remo, hijos de
Marte y de la vestal Rea Silvia, y el de tantas doncellas sudotatae de 1a come-
dia nueva. Pero €stas son historias que terminan en un final feliz, mientras
que la de Edipo es una historia verdaderamente tragica, cuyo encaje en este
esquema acentua st cabe la ironfa dramatica. Y como si se quisiera hacer hin-
capié en que la identidad de Fdipo es la de un retofio de la naturaleza, un
tema que reaparece insistentemente a lo largo de toda la pieza es el de la
agreste soledad del Citerdn. Allf imagina el coro (vv. 463-82) que se ha ocul-
tado el asesino de Layo, al Citeron alude Tiresias cuando replica airado a
Edipo (vv. 412-23). Como criado por los nimenes del lugar o hijo de alguno
de los grandes dioses Dioruso, Hermes o incluso Zeus se lo imagina el coro
(vv. 1098-1109). Con la naturaleza se identifica Edipo, cuando cree que
Yocasta se avergiienza de su ongen (1076-86), y al Citeron invoca después de
la catastrofe final (1391-1403). Parece como si quisiera regresar a la soledad
del monte donde orrora fuera abandonado, dejando para sicmpre la vida civi-
lizada de la ciudad. En una palabra, el Fidipo Rey es una combinacion extra-
ordinariamente compacta de temas: el nifio exposito’, los nimenes de la
montafia, el homicidio, el incesto, la caza del hombre, el tirano. Peto una

" Es éste un tema que « figure dans presque toutes les légendes de héros» (). I
Vernant, 1972, p. 116).



Le las varias lectwras def Fdipo Rey 81

combinacion de extraordinaria coherencia, en la que la ligazdn de unos ele-
mentos con otros apenas se percibe, y hacen del protagonista un ser huma-
no perfectamente plausible, con sus defectos v sus virtudes, peto inmerece-
dor de su terrible destino. Y de ahi que a partir de su figura pudiera
Aristoteles construir su teorfa del héroe tragico.

Y con esto llegamos a un tema insoslayable en cualquier consideracion
estrictamente literana del Hdipe Rey a saber, el de su repercusion en la con-
cepetdn anstorélica de la tragedia, como mdican las numerosas referencias al
drama sotocleo en la Podtica. 1 fildsofo distngue (1452 b 10) tees parres en la
trama (u080og) de una fragedia: la teprétera o inversion de la situacion ini-
aal (M £1g 10 Evaviiov Tdv rpattopévav petafoir, 1452 a 20), la avayvo-
PLOLG o reconocimiento (€5 ayvolag €1g yvaolv netaforn, 1452 a 30) y ¢l
ndfog, que define como accién destructora o dolorosa (Tpa&Lg $OapTkn 1
oduvnpa, 1452 1 10). Histas son las partes que debe haber en una trama tra-
mea compleja v deben onginarse de tal torma que se deduzcan unas de otras
de un modo necesario o verosimil. Lo irracional ¢ inverosimil, dice Aris-
toteles, debe quedar en el mito tuera del desarrollo de la accion como en el
Fdipo de Sotocles (1454 b). Y 1a tragedia mas bella es aquella en la que la mept-
TETELA v Ja Avayveproig suceden al mismo tempo, como ocurre también en
Csta plexi.

siendo, por lo demas, la tragedia una pipmoig de acciones que provocan la
compasion y el temor, ¢l protagonista de las mismas no debe ser un hombre
irreprochable cuya telicidad se trueque en intortunio, porque esto no desper-
taria femor nt compasion, sino rechazo, m tampoco un maivado que pase del
infortunio a la tehadad, porque no seria humano, nt compasivo, ri temeroso,
s tampoco un malvado cuya dicha se mudara en desgracia, porgue se esti-
maria que lo tenia bien merecido, sino un ser intermedio entre todos ellos, que
sin sobresalir en virtud i en maldad es victima por algiin yerro de una desdi-
cha mmerecida, pues el temor lo despierta quicn es semejante a nosotros y la
compaston ¢l que no es acreedor a su desgracia. Y para que ¢l valor para-
digmarico del dporog v évatiog se acreciente, ha de ser una figura de gran
prestgio y prosperidad como [dipo o Tiestes «y los varones ilustres de seme-
sanres hinajes» (1453 a 10).

l.a consideracion literaria nos lleva asi de la mano a la lectura moral del
Pidgpo Rey. Su protagonista, a diferencia de Antigona en la piera sofoclea asi
ilamada, Medea en la tragedia homomma de Furipides o Penteo en fas
Bacantes, no ha realizado en el transcurso de la accion dramatica acto alguno
que Je conduzea a su final desastroso. Cabe, pues, preguntarse qué delito ¢ fal-
ta ha comendo en realidad. Por yerros pueden tenerse su trato desconsicera-
do a su cunado Creonte v al adivino ‘Tiresias, sus mantfestaciones despectivas
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sobre los oraculos y su afan excesivo de saberlo todo®. Hasta cierto punto su
tigura se asemeja a la de los ‘lustrados” del siglo V. Pero estos yerros son en
realidad peccata minuta comparados con los horrendos delitos que, fuera de la
tragedia, ha perpetrado en la saga tradicional. Para la época en que Sofocles
compuso su drama éstos pertenecian a la esfera de lo inverosimil, y por lo tan-
to, como prescribia Aristoteles, debtan quedar extra fragoediam. El derecho ati-
co distinguia ya desde las legislaciones de Dracdn y de Solén la npdvora o
intencionalidad en los delitos de sangre vy segin eso dificilmente se podria
inculpar de parricidio a Edipo, para quien era Layo, cuando le mato, un per-
tecto desconocido. Otro tanto cabe decir del delito del incesto, aunque la
verosimilitud de un matrimonio tan desigual como el suyo con Yocasta se les
hiciera harto dudosa a los contemporaneos de Sotocles. Con todo, cabe adu-
cir que ¢l desposorio con la viuda del rey, quiza como reliquia de un pnimiti-
vo sisterna matriarcal mediterraneo antenior a la llegada de los griegos, cons-
tituta un modo de acceso al trono en mis de una saga griega’. Y ahi esti el
caso de los pretendientes de Penélope en Itaca y el de Egisto y Clitemnestra
en Argos para demostrarlo.

Ahora bien, por muy a salvo que quedara la culpabilidad subjetiva de Lidipo,
la autoria de los hechos en el mito evidenciaba lo que pudiéramos llamar una
objetiva culpabilidad, cuyo ongen y castigo sélo encontraban una satisfactona
explicacion en el ambito de la énica tradicional, y en el religioso de los desig-
nios inescrutables de los dioses. Fil caso de Edipo era el mas evidente ejemplo
de que ¢l castigo de Zeus se abate pronto o tarde en la persona del criminal v,
cuando no, recae andando el tiempo sobre sus hijos o los descendientes de
éstos'’, como ensefiaba la Flegia de las Musas (vv. 25-30) de Solon:

® Precisamente esta testarudez suya (‘wrong-headedness’) podria consideratse
un pecado desde una optica judeo-crstiana, pero no tanto «in Liberal Humanist or
Marxiqr terms», sefiala L. Aylen (1964 , p. 93).
? A una isonomia de Yocasta y Lidipo, insolita desde el punto de vista gncgo alu-
de Creonte (v. 579) al preguntar a su cufiado dpyelg & £Xeiv) TabTd 00V vELOV;
1 Se trata de una creencia ampliamente atestiguada, of. ldad. 1V 160-62, Hes. Op.
282-5, Theogn. 199-208, 731-742, Acsch. ~lg. 1597, Fum. 936-7, Hdt 1 91, VI 86,
VII 137 Hur. Hipp. 830 3, Ly V1 20, Plat. Phdr. 244 1D-H, lsocratr. X1 H’i Lyc.
Lever. 79. Con una actitud de protesta o de critica, ¢~ Fur. Utpp 1378-83, Soph
~lntig. 1-3, 593-602, 856-871, Plut. Mor. 561 ¢, rransmiticndo el parecer de Bion. Un
paralelo que recue rda la situacion inicial del F: dipo Rey lo proporciona la plegana de
Mursilis en ]. B. Pritchard (1955, 395). Paralelos biblicos son tix 20.4; 34,7, Dt 5,8.
Pucde compararse también Rigreda 7, 85,5, Sobre esta cuestion V1de A, Bersano
(1900, pp. 575-0), L. R. Dodds (1951, pp. 1u3‘)), M. P Nilsson (1948, pp. 37-41, 52-
63}, [ Rohde (1925%, pp. 426-31).
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Tal es ka venganza de Zeus, y no con cada uno
coma ¢l hombre mortal se encolerza al punto,
pero nunca le pasa madverudo aquel que fiene

un corazon culpable, al fin sale a la luz del rodo.
Uno recibe el castigo en ¢l momento, otro despugés,
v i quienes escapan sim que les alcance la mosru

de los dioses, ésta siempre les llega. Sus crimences
tos pagan mocentes: sus hyos o su linage despuds.

Fdipo, por ranto, no es solo un avagrog, un hombre inmerecedor de su
suerte como afirma Arsroteles, sino un Avaltlog, un inocente, un hombre sin
culpa, como dirfa Solon. Su destino se sale de los esquemas de una étca racio-
nal, v su tnmca juasnhcaaon la depara la creencu ancesteal en Ta culpa heredi
taria’ ! dipo pertenece a la familia de fos Labdacidas, marcada con el estig-
ma de una antigua culpa y portadora de un @yog o mancilla que contamina
todo cuanto hay a su alrededor. Expia sin saberlo el delito de Layo, que rapto
v viold a Crisipo, ¢l hijo de su huésped Pélope, quebrantando las sacrosantas
leves de la hospatalidad. Su ternble destino daba plena razon al pesimismo
tatahsta solontano b vv 03-64).

La Madra 2 los morrales el mal y el bien les trac,
los dones de os dioses mmortales no se pueden rechazar'™

' Esta cxplicacion det desono de Hdipo v de sus hyos, que squido (Sepiem 742
ss.) v Hurpides (Pheen. 13 ss.) exponen detalladamente, no Ia menciona Sofoces,
de ahi que se haya debatido hasta fa saciedad el problema de la culpubilidad o id
m:x,vnua ast como el de la predetermimacion o ol hibre albedrio del protagonista
cn el lidipe KRey. I'renre a quu,ncs rechazan que la pieza sofoclea sca una
«Schicksaltragodier, como f S Tasso de la Vega (1981, p. 82) v AL Martina (1(“)”“
p- 28), ¢ msisten, como 3 MW Knox (1964, passizg, en que budipo actia en todo
momento & fuer de “frec agent’, se les debe recordar que asi ocurre efectrvamente
en L accron dramatwca, pero que tiene la libertad recortada por su pasado. Su ino-
cenct precisamente radica en haber sido un quguete del destino, o B Vickers
(1973, pp. 498 N A nuestro modo de ver, Sofodes es deliberadamente ambiguo,
porque 1o le mreresa msistic demastado en la culpa hereditara, ¢ nota 15.

B 105 Lasso de la Vega (1981, p. 84), consecuente con su manera de concebir el
Fdipo Rey como un adrama de revelacions, afirma: «1res nociones rehigiosas pres-
den el proceso de la revelacion de Hdipo: es una revelacion quernida por el dios de
la verdad, es una purtficacion del mundo manchado y una salvacion de lo dwino
amenazado, os una prucbha de la fragihidad ¢ caducidad de la grandeza v felicidad
humanass. [2 A Hester (1971, pp. 46-47), aunque se reficre fundamentalmente a
L~ nizenna, estima riempo perdido «he futile scarch for deep theologreal insighess.
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Con un mensaje pareado, el Edipo Rey da una llamada de atencion sobre los
efectos perniciosos de la critica racionalista y el excestvo deseo de conocer.
Precisamente es éste ¢l que prectpita la runa de Edipo. De una lectura moral
de nuestra tragedia podriase muy bien sacar la moraleja del nolite sapere plus
quam oportet, la de que mas vale sablamente ignorar o que no es procedente
saber™, la de la santa ignorancia en suma, que tantas veces se ha escuchado en
la hustoria de Fspafia. Una moraleja que asimismo avisa sobre los peligros que
comporta ¢l gobierno de una inteligencia privilegiada v se antieipa al discurso
de Cledn en el debate sobre Mitlene (Thuc. 1V 37,3-5), que sostenia quce la
ignorancia unida a la moderacion (auobia peta cwdpocvvig) del demos era
mas util a fa ciudad que la destreza con intemperancia (deE1dtng peta axo-
Aaoiag) y que los mediocres {pavidtepor) gobiernan mejor que los inteli-
gentes.

Y ta lectura moral del Fdipo Rey nos conduce en derechura a la socio-poli-
tica. Por muy tragico que fucra el destino de la familta real, mucho mas lo era
el del pueblo tebano vicima también inocenre del Aopog €yBiotog (v, 28)
que lo consumia, un aspecto éste del drama que solo la version tilmica de
Pasolini ha destacado adecuadamente con sus imigenes'. Aungue Ia fecha de
la representacion de nuestra tragedia se ignora, se tiende a situacla en el 430 a.
cuando una terrible plaga, un Aodg vancinado por un antiguo oriculo,
diezmod la poblacion de Atenas al ano siguiente de romperse las hostilidades
con Hsparta. Séfocles, es verdad, se cuida de marcar las diferencias. La llama-
da peste de Atenas fue una epidemia real, cuya sintomatologia describe
Tucidides (11 47-53) con todo lyo de detalles, en cambio, la que azota Tebas
es una plaga mitica consistente en la interrupcion general de 1a fecundidad: las
mujeres abortan, los campos no dan frutos, ¢l ganado no tiene crias.

Conviene ahora recordar las circunstancias historicas inmediatamente ante-
riores a la eprdemia. Bl 433 regreso del destierro Tucidides, hijo de Melesias,

en ¢l teatro sofocleo, debido al alante «afilosoficon del tragico y a su religrosidad
tradicional, que le eva a creer, a juzgar por el fr. 247 Pearson, que un dios puede
ordenar una accion inmoral.

" «jAy, ay! {Cuan terrible es ser sabio, cuando la sabiduria no reporta provecho
4 quicn la tienel, se quesa Tiresias (vv. 316-317). Sobre ¢l problema del saber, ¢
W’ ]drko (1970, pp. 89-90;.

* También lo ha sabido ver L. Aylen (1964, p. 94), que dice: «T'he play s as much
about Thebes as about Oedipus, in spite of what some cotics say. [t starts with pla-
gue, with innocent men and women suffering and dying because of the folly of
thetr rulers. We may wonder if this 1s what Sophocles was thinking about the lca-
ders of rhe war party at Athens».
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cuyo ostracismo en el 443 habia convertido a Pericles en amo del estado, al
quedar privados los partidarios de la oligarquia de un Hder cansmatico. Con
su legada dio comienzo la otensiva contra Pericles. bin torno 4 Melesias se
aptfiaron demdcraras radicales como Cledn, tradicionalistas reaccionanos
como Diopites y cuantos veian con disgusto las arbitvanedades del politico v
obscrvaban con recelo su proteceion a los inrelecruales y artistas. A los demao-
cratas puros les habia escandalizado el fraslado a Atenas del tesoro de la liga
de Delos en 454 v la aplicacion de sus fondos en 440 a las espléndidas cons-
rrucciones que desde el 447 se estaban llevando a cabo en la Acrdpols. Para
los apegados a las tradiciones religiosas representaba una impiedad tanto Ia
inditerencia del politico frente alos rituales religiosos, oraculos y practicas adi-
vinaroras, como su amistad con un hlosofo que se atrevia 4 atirmar que ¢ sol
era una masa incandescente. Pero Pericles era demasiado poderoso para ata-
carle de trente, ast que, antes de echarsele encima, sus enemigos optaron port
socavar pamero su reputacion sembrando la duda sobre Ia integndad moral
de sus allegados. Anaxagoras fue procesado por acéfera v logrd escapar de
una segura condena huyendo a Lampsaco. Aspasia, esposa de Pericles desde
¢l 440, tue acusada ¢l 433 por el cOmico Hermipo de impiedad v de tercerfa y
a duras penas togrd el ascendiente del mando que fuera absuelta. Por las ras-
mas techas fue encarcelado Fidias bajo la impuracion de haberse quedado con
parte del oro de ta estatua criseletantina de Atenea.

Solo el peligro externo podia poner coto a las disidencias internas y conju-
rar el declive politico de Pencles. Y ello nos da una de las claves del belicismo
de su politica exterior. I 433 Arenas presta su apoyo a Corcira frente a su
metropolis, Corinto, v pone sitic a Potidea, colonia rambién conntia. T 432
¢l decreto de Mégara bloquea el comerao de esta pequefa curdad. B 431
Arenas entra en guerra con la liga lacedemonia liderada por Esparta. 11 vera-
no del 430 se declara la peste en Atenas originada por las catastroficas condr-
ciones hugiénicas a que condujo el hacinamiento de la poblacion del Atica en
el recinto urbano. Fn situaciones semejantes os facil encontrar un chivo expia-
rorio que cargue con las culpas. Pericles fue depuesto de su cargo de estrate-
go v condenado por malversacion (Thue. 1165,3, Plut. Per: 32,3). Rehabilitado
en 429 murid ese mismo afio vicima de la peste.

Antes de la ruptura de las hostihdades, en la reumon de la hga del
Peloponeso en Lisparta el 432 se acordd consultar al oraculo de Delfos v
enviar para ganar tiempo una embajada a Atenas con la peticion de que se
expulsara de la ciudad la mancilla de la diosa (10 dyog eAavvely Tijg Beov),
aludiendo a una culpa hereditana que afectaba a la familia de los Alemednidas
por un crimen sacrilego cometido doscientos anos antes por Megacles al dar
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muerre en lugar sagrado a Cildn y a los suyos en la Acropolis (Thue. 1 126).
Era ésta una peticion que desde entonces periddicamente se fue haciendo
sobre algtin miembro descollante del clan y que habia mandado al exilio a mas
de uno. Pericles por parte de madre pertenecia a esta tamilia. Su abuelo mater-
no, Megacles, condenado al ostracismo en ¢l 486, era hijo de Clistenes el
gemal instaurador de la democracia ateniense. Su hija Agansta, casada con
Janttpo, fue madre de Pericles v su otra hija Dindmaca, que tomd Clinias por
esposa, o fue de Alcibiades. Pencles llevaba, por tanto, en la sangre materna
los mismisimos genes de la democracia. Fn su juventud, aliado contra Cimon
con Efialtes, logrd, después del asesinato de éste el 461, Ia admision de los
zeugitas al arcontado en ¢l 458.

Logicamente su persona no era grata a los aristoceatas y por su encumbra-
da alcurnia tampoco lo era a la clase emergente de lideres populares como
Cledn. A esto se sumaba la antipatia que su arrogancia personal despertaba
Al menor fracaso de su gestion podia, pucs, convertirse en blanco perfecto de
las iras populares. Por ello ta peticion de los lacedemonios, lejos de ser extem-
porinea, COMo a primera vista parece, llevaba una considerable carga de vene-
no que haria su efecto 4 la primera contrariedad. Tucidides (11 60-65) relata
como se estorzaba el politico por contrarrestar la ojeriza que l¢ habian toma-
do los atentenses, una vez que ncos v pobres empezaron a padecer ¢n sus per-
sonas y haciendas los inconvenientes de la guerra. Retiere cambién los ctectos
de 1a epidemua en la religrosidad v 1a moral de la gente (I 53) y cuenta como
los viejos recordaban un anuguo oraculo que anunciaba la llegada al mismo
riempo de una guerra dorica y una peste (11 54,20 fi§gl Awpraxog mdAepog
KAl AoLog di’ ant). Quienes aseguraban conocer la respuesta del oraculo
de Deltos a los tacedemonios decian que Apolo les habia prometido su ayu-
da vy la victona si atacaban ripidamente (11 54,4). Y los hechos parecian dar-
les la razon. La peste se habia desencadenado en Atenas nada mas mvadir el
Atica el ejéreito espartano, sin que se ditundiera por el Peloponeso.

tin una situacion desesperada como era aquelia, en la que ni las plegartas mi
los sacrificios servian para nada (11 47,4) sno pareceria conveniente hacer caso
a la propuesta del enemigo y expulsar ¢l dyog que contannaba la tierra? Al
menos erd esa una conclusidn a la que por analogia podia llegar un especta-
dor mngenuo del Fdipo Rey en el 430", Lfectivamente, entre ¢l protagonista v

' Pebe observarse que el término dyog no aparece en ¢l [dipy Rey hasta el final
de la pieza (v. 1426) v puesto en boca del piadoso Creonte, en una posicion de énfa-
gis. Hasra ese ugar se emplean los equivalentes piocpa (v 97, 241, 313, 1012),
1Ocog (v. 138) v kMAig (v 1384).
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Pericles habia algunas inquictantes semejanzas. Hdipo, por supuesto, no cea i
un lider democratico nit un intelectual del siglo v, pero muchos de sus rasgos
recordaban los del estadista. La excestva contianza cn la inteligencia v la talra
de arencion a los factores trracionales que mtervienen en el acontecer huma-
no. La descontanza en los oraculos aun cuando los hechos parezcan venir a
contirmarlos. La arrogancia que ongina la conciencia de la propia valia e indu-
ce al menosprecio de los demas (‘Pericles ¢l Olimpuco’” le llama Aristotanes,
Ak 530y La OPpig con ella emparentada v que un hustoriador como
Herddoto, que fantos puntos de contacto tiene con Sétocles, senala como ¢l
rasgo tipico del arano. Pericles, por altimo, v ¢sta representa fa coincidencia
mas importante, ¢s portador como Hdipo de un dyog hereditario que causa la
rumz de su cudad. Y en apoyo de que la lectura que acabamos de esbozar cra
perfectamente posibie en la Atenas del 430 a. €. puede aducirse un hecho. 1
drama de Sotocles, a pesar de ser un obra maestra, solo obtuvo el segundo
puesto en ol agon tragico, llevandose el primero Filocles, un sobrino de
Fsquilo, fo que s sefial de que alguna desazon causd en el piblico. Y no
solo debe pensarse que a los atenieneses no les gustaba que les representasen
sus desgracias, como ilustra el tan traido ejemplo de la MiAntov dhoorg de
Frinico, sino también que Penicles contaba atin con solidos apovos, trerge a
los que comenzaban a pensar como Tuctdides que bajo su hderazgo el gobier-
no de Atenas era una democracia de palabra, pero de hecho el impernio del pri-
mer varon (11 65,9): Adym pév dnpokpartia, €pyw d¢ VIO 1OV KPEROL dv-
opog apyn. Ahora bien, de ta apyil del primer vardn a la topavvig o poder
absoluto de un solo individuo quiza solo exista una mera diferencia de termue-
notogia'’.

Son Cstas algunas de las muchas posibles lecturas del drama sotockeo. Para
teeminar quisiera referirme a la mas famosa, aunque imposibie, que saco noe del
texto, sino de su caletre don Segismundo Preud™, pues nada hay en esta tra-
gedia que se preste a deducir de su lectura el lamado complejo de Fdipo. A las
palabras de Yocasta (vv 981-82) no se les puede otorgar alcance mavor de 1o
que textudmente dicen. Se refieren 4 una expenencia somrual ala que ya des-
de Ia clave de suerios egipeia del Pap. Chester Bearty 1 se le dio en la
Antigiicdad una tranquilizadora interpretacion simbohca. 1a madre en os

(L Dneearco, fro 80 Wehrdi

L Avlen (1904, p. 93) acierta al observar que el drama sofocleo no solo versa
«about mitellecrual cocksurenessy, sino también «abous the aghr way to governs
que se manifiesta en ol contraste entre Fdipo y Creonte.

"* Sobee o particalar, . | Vara en [ AL Loper Férer (ed.), 1988, p. 337
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ensuefios incestuosos representa en la onirocritica de entonces, por un lado, la
patna, y de ahi que sea un buen omen el abrazo materno en suefios para el
demagogo v el politico {Artem. 1 79); por otro, la tierra. En consecuencia, tener
la citada expenencia caando se esta ausente de la patria augura el regreso. Fin
cambio, es un mal omen sonar unirse a la madre, s1 estd muerta, porque pre-
sagia el mexclarse con la tierra, es dear, el sepelio. Las tuentes nos han trans-
mitido algunos ejemplos de ensuefios historicos de esta indole a los que se les
dio esa tranquilizante explicacion simbolica. Fl mas antiguo, transmitido por
Herdodoto (V1 107), es el del pisistratida Flipias, quien sofio la vispera de la
batalla de Maratdn yacer con su madre y lo interpretd como una premomicion
de que regresaria a Atenas, recuperaria el poder y motiria de viejo en la patra,
Fl mas famoso es de Julio César, que tuvo siendo cuestor en Cidiz segin
Suetonio (e ful Ty y Dion Casio (X1.1 24) o anres de pasar el Rubicon segin
otros autores (Plut. 32,6, Zon. Axn. X,7). Los intérpretes de suefos, dice
Suetonio, le hicieron concebir enormes esperanzas, cuando va desesperaba por
no haber hecho nada notable a la edad de Alejandro Magno, porque explica-
ron su experiencia sommal como una premonicion de dominio del orbe, «ya
que la madre, que habia visto sometida a st mismo, no cra sino la tierra, que es
considerada madre de todos» (guande mater, quam subiectam sibi vidisset, ron alia
essel quam lerra, guae omninm parens baberelur). Son las expuestas, repito, algunas
de las muchas lecturas posibles de la obra de Séfocles. «Podemos leerta —-dice
R Lattimore (1969°, pp. 100-101)— cuantas veces queramos v en cada una
descubtimos nuevas verdades y desechamos falsedades que en su dia nos pare-
cieron certezas. Siempre hay alguna dimension que escapa». Hace exactamen-
te treinta afos' yo mismo dediqué un ensayo al Edpe Rey. 1o que entonces
decia es muy diferente de lo que acabo de decirles.

Lais GIL

Fuacuitad de Filologia A 303
Cindad Universitaria 28040, Muadrid
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