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La obra que aqui nos ocupa, resultado del seminario “Los dioses de Homero. Cues-
tionar el antropomorfismo y mas alla”, desarrollado en La Casa de Velazquez de
Madrid en septiembre el afio 2016, prolonga la reflexion sobre los dioses homéricos
iniciada en el volumen editado por Gabriella Pironti y Corinne Bonnet (2017) y
publicado en esta misma coleccidn. Se trata, como indican sus editores en la intro-
duccién (“Sauver les dieux”, pags. 7-42), de llevar un paso mas alla el analisis del
politeismo homérico, y por extension helénico, mediante una aproximacion al antro-
pomorfismo de la epopeya como elemento que permita reconocer la pluralidad de
lo divino. Las reflexiones sobre la corporeidad divina que la obra propone se encua-
dran, como sucedia en el volumen predecesor, en presupuestos teoricos frecuentes
en determinadas corrientes de la investigacion francesa. El gran referente, en esta
ocasion, lo constituye la monografia sobre la corporeidad divina dirigida por Char-
les Malamoud y Jean-Pierre Vernant (1986), como bien lo testimonia el caracter de
mencion casi obligada de la contribucion de Vernant (1986) a dicha obra en muchos
de los trabajos del libro aqui resefiado.

La finalidad del libro, seglin sus editores, radica en aclarar algunos de los compo-
nentes de las transformaciones que dieron forma a la interpretacion griega de la divi-
nidad antropomorfa; proceso iniciado en Homero y que, desde ese momento, se puede
comprender como un comentario a sus poemas, mediante el establecimiento, con ellos,
de un didlogo, una critica o una revision. Se trata, en definitiva, de saber como los lec-
tores antiguos de Homero comprendieron la humanidad de sus dioses y llegar a captar
las distintas respuestas que en la Antigiiedad se dieron a dicho antropomorfismo.

La obra se abre con una aportacion de Gabriella Pironti («Questions homéri-
ques: des dieux personnels et de I’anthropomorphisme (im)moral», pags. 43-63) en
la que se sefialan algunos de los problemas derivados de la lectura moral del antro-
pomorfismo de los dioses homéricos y, en concreto, ciertas conductas, moralmente
condenables, derivadas de su comportamiento humano. La autora, partiendo de la
consideracion de Vernant de los dioses homéricos como potencias y no como perso-
nas, concluye que los antiguos griegos reconocieron y valoraron el antropomorfismo
como un modo de presentar a las divinidades que actuaban en su mundo, como un
recurso narrativo. La conducta divina, de este modo, se inspiraba en la vida de los
hombres, pero sin reproducirla, tal y como permite comprenderlo la hilaridad que
Hefesto provocaba en los Olimpicos cuando actuaba como copero y que, sin em-
bargo, nunca menoscabo su imagen y autoridad como herrero divino. Este antropo-
morfismo, como indica Pironti, fue uno de los muchos aspectos usados en el antiguo
mundo griego para captar y reproducir la esencia divina.
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La contribucion de Daniela Bonanno («(Dis)habilités divines chez Homére et au-
dela: Até, les Litai et I’enfant d’Horkosy, pags. 65-87) ofrece, mediante el analisis
de las tres entidades divinas citadas en su titulo, una reflexion sobre la prosopopeya
homérica. Esta asignacion de forma humana a un concepto o idea para dotarla de
eficacia e intensidad fue utilizada como un medio a través del que expresar la dOvapug
de dichas entidades y sus contactos con los mortales. Sorprende, en el caso de Até,
las Litai y el hijo de Horkos, que se trate, como sucede con Hefesto, de personajes
con defectos fisicos que sirven como marcadores de su poder. Asi se manifiesta en el
analisis de lliada 1X, 503-514, pasaje que caracteriza a Até por sus pies delicados y
rapidos, susceptible de tropezar y arrastrar en su caida los espiritus de aquellos con
los que se encuentra; las Litai, por su parte, se describen como cojas, arrugadas y
bizcas; siguen a Até para solucionar los posibles problemas que pueda provocar, al
ser capaces de controlar, gracias a su desplazamiento torcido y su vision oblicua, la
imprevisible marcha de aquella. EI hijo de Horkos, como describe Herodoto (VI, 86)
carece de nombre, de manos y pies, caracteristicas que lo configuran como la mejor
representacion de esta imperfecta antropomorfizacion, pues dicha falta de extremi-
dades no le impide perseguir al perjuro. Todo parece indicar, en conclusion, que las
deformidades corporales caracteristicas de estas entidades estan estrechamente rela-
cionadas con las formas en que se expresa su poder y el modo en que actian en la
esfera sobrehumana y humana, siendo, precisamente, sus personificaciones y defectos
fisicos los que explican su importante funcién como reguladoras sociales y cosmicas.

El estudio de las distintas formas de representar a una divinidad invisible bajo
una forma fisica centra la atencion del estudio de Carmine Pisano (“Au-dela de
I’anthropomorphisme: ‘icones culturellement possibles’ des dieux dans le monde
grec”, pags. 89-111). Superando viejos planteamientos evolucionistas que consideran
al antropomorfismo como una forma superior de representacion fisica de lo divino,
Pisano acepta la multiplicidad de formas iconicas y aniconicas con las que se puede
dar forma a la divinidad. El analisis de la documentacion antigua permite confirmar
la inaplicabilidad al caso heleno de nuestra oposicion entre representacion iconica y
aniconica. La diferenciacion, para los griegos antiguos, se centraba sobre todo en el
caracter técnicamente trabajado (dydipota) o no (AiBot dvekdvictor o apyol Aibot)
de la representacion divina. Esa diferencia, no obstante, no excluia a las piedras no
trabajadas de la categoria de dydalpozto, de imagenes divinas, lo que, para los griegos,
convertia a piezas que, segiin nuestros criterios, poseen caracter aniconico en repre-
sentaciones iconicas. A partir de esta constatacion y con el fin de caracterizar esta for-
ma de representacion de lo divino, Pisano estudia diversos objetos antiguos conside-
rados por la investigacion moderna como representaciones aniconicas de divinidades:
el cetro de Queronea descrito por Pausanias (IX, 40, 11-12), la epifania de Hermes
como caduceo previa a la batalla de Micala (Herodoto 1X, 100), las 66kava (Plutarco,
Moralia 478 A-B) y las anforas a través de las que se representaba a los Dioscuros o
el trono vacio de Zeus en los misterios del monte Ida (Porfirio, Vida de Pitagoras 17).
Tales ejemplos ponen de manifiesto el valor figurativo de estas supuestas imagenes
aniconicas, la imposibilidad de establecer una clara distincion, en el caso griego, entre
antropomorfismo y aniconismo y que los dydipara, bajo cualquiera de sus formas, no
eran sustitutos del dios sino formas que suscitaban su presencia.

Héléne Collard (“Distinguer un dieu d’un homme: 1’anthropomorphisme des
dieux d’Homére en images”, pags. 113-133) analiza el modo en que la plastica grie-
ga, en especial la pintura vascular, dio cuenta del cuerpo divino. A diferencia del
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relieve, caracterizado por el tamafio sobrehumano de los cuerpos divinos, la pintura,
marcada por la isocefalia de las figuras, tuvo que recurrir desde mediados del siglo
VI a.C., con la generalizacion de la representacion antropomorfa de los dioses, a
otros procedimientos para dar cuenta de los cuerpos divinos. Collard se centra en
las representaciones de escenas iliadicas de combate con asistencia divina como, por
ejemplo, los enfrentamientos de Héctor contra Aquiles o Ajax. Frente a las descrip-
ciones poéticas, en las que resulta dificil reconocer a los dioses por su apariencia, al
adoptar cuerpos humanos o manifestarse bajo formas diferentes, las divinidades, en
las pinturas, se presentan bajo forma humana y con su iconografia tradicional. Estas
representaciones divinas, no obstante, solo parecen ser visibles para el espectador
de la escena y no para sus protagonistas humanos, totalmente ajenos a su presencia.
En estas escenas, ademas, se respetan las técnicas narrativas propias de la pintura,
como la narracion sintética que muestra simultdneamente tiempos de accion distin-
tos o recursos tipicos del relato en imagenes, como sucede en algunos ejemplos del
enfrentamiento entre Aquiles y Héctor en que se da cuenta de la ausencia de Apolo
mediante la representacion de su cuerpo girado en sentido contrario a aquel en que
se desarrolla el combate. Los analisis de Collard permiten comprender, en definitiva,
los distintos caminos de la poesia épica y la pintura helenas para elaborar una iden-
tidad visual para los personajes divinos.

El trabajo de Adeline Grand-Clément (“Les sourcils bleu sombre du fils de Kro-
nos: du Zeus d’Homére a la statue de Phidias”, pags. 135-153) nos aproxima a la
utilizacion de Homero como modelo para los artistas a través de su influencia en la
composicion iconografica de la estatua crisoelefantina de Zeus Olimpico realizada
por Fidias. El influjo homérico es sefialado en distintas noticias antiguas que cali-
fican a dicha pieza como una representacion del Zeus de Homero (Plutarco, Paulo
Emilio 28, 4) y que Fidias, para llevarla a cabo, tom6 como modelo //iada 1, 528-530
(Estrabon VIII, 30), pasaje en que Zeus, sentado en el Olimpo, accede a las suplicas
de Tetis, en beneficio de Aquiles, con un simple asentimiento (vebua) de su cabeza
y el movimiento de sus cejas. Se trata de una opcion iconografica profundamente
innovadora para su época, como indica Grand-Clément, pues, frente a la tradicional
imagen de la pintura ceramica del soberano olimpico como portador del rayo, se
opto por representar a Zeus sentado en su trono, con Niké en una mano, el cetro en
la otra y tocado con corona de olivo. En el pasaje homérico citado no se ofrece nin-
guna descripcion de Zeus y si, en cambio, multiples epitetos que, al igual que en el
resto del poema, dan cuenta de su fuerza y su poder. Fidias seleccion6 parte de este
material y lo elabord en términos iconograficos para realizar su imagen. En su disefio
colosal no solo fue importante la seleccion del material homérico, sino también su
ubicacion, sentado en el trono, como recurso que le permitié ganar monumentalidad,
y la combinacion de oro y marfil, materiales caracteristicos de los dydApata en Ho-
mero e idoneos, por su riqueza, para representar la belleza y majestuosidad de Zeus.
Fidias, por tanto, no buscé una fiel reproduccion de un modelo tomado de la epope-
ya, sino que, recurriendo a su genio y a los recursos propios de su arte, como la luz,
los materiales o los colores, plasmo una imagen de Zeus como la que se ofrece en
el canto primero de la /liada, generando una fascinacion similar a la provocada por
los versos homéricos, hasta el punto de crear una iconografia que se llegd a imponer
como representacion candnica del soberano olimpico.

La aproximacion de dos autores del siglo II d.C., Artemidoro y Dion Criséstomo,
al problema planteado por las imagenes de los dioses constituye el tema del traba-
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jo de Vinciane Pirenne-Delforge (“Imaginer les dieux. L’anthropomorphisme divin
chez Artémidore et Dion Chrysostome”, pags. 155-175). El interés de La interpre-
tacion de los suerios de Artemidoro a este respecto radica en que permite que nos
hagamos una idea de lo que veia un hombre de la Antigiiedad cuando se le aparecia,
en suefios, una divinidad; esa forma de epifania divina bajo forma humana o como
estatua de culto se encuentra entre las distintas categorias que se establecen en dicha
obra. Se trata de visiones de lo divino que dependen de tipos iconograficos conoci-
dos, lo que manifiesta la estrecha asociacion entre los dioses y sus representaciones
artisticas en el imaginario onirico de la época. El Discurso Olimpico de Dion Crisos-
tomo constituye un buen testimonio del impacto alcanzado por los tipos iconogra-
ficos y la estatuaria en la representacion de la corporeidad divina en el siglo II d.C.
Entre las diversas formas de representacion de lo divino se encuentra, segiin Dion,
la representacion plastica y artistica que, al atribuir forma humana a las divinidades,
permite hacer visible y representable algo que en principio no podia serlo. Las repre-
sentaciones plasticas presentan, para Dion, mayores limitaciones que las poéticas:
el artista tiene que expresar y sintetizar, en una imagen, la pluralidad de funciones
caracteristica de un dios, mientras que el poeta puede desarrollar su descripcion me-
diante la palabra y sus recursos narrativos. En esta época, por tanto, la poesia todavia
constituye el medio privilegiado para manifestar que los dioses, pese a su forma
humana, no eran hombres. Las obras de Artemidoro y Dion Cris6stomo documentan,
no obstante, el impacto de la escultura monumental y sus técnicas sobre las represen-
taciones griegas de los dioses a través de la creacion de tipos iconograficos y formas
de representacion de lo divino que, como sucedio con el Zeus Olimpico de Fidias,
resulta dificil imaginar de otro modo.

El juego literario que Luciano desarrolla con Homero, sus dioses y las re-
presentaciones de lo divino, centrado en el analisis del personaje de Zeus y de
su antropomorfizacion, centra la atencion de la aportacion de Corinne Bonnet
(“L’anthropomorphisme du Zeus d’Homere au miroir de Lucien”, pags. 177-195).
Las conclusiones de su analisis llevan a la autora a considerar que bajo la puesta en
entredicho por parte de Luciano del antropomorfismo homérico no hay, en realidad,
una critica a la religion tradicional, dado que, para él, los dioses de Homero no eran
las divinidades que recibian culto religioso sino simples creaciones literarias. Lucia-
no, encuadrandose asi en esa larga tradicion helena, iniciada por Jenofanes, de critica
al antropomorfismo de las divinidades homéricas, la subvierte para convertirla en
parodia y elemento desencadenante de la comicidad de sus obras.

La aproximacion al antropomorfismo homérico de la Antigiiedad que desarrolla
Reanud Gagné (“Les ‘dieux semblables a des étrangers’ (Odyssée XVII, 485-487)”,
pags. 197-234) se centra en el estudio de la recepcion, por diferentes autores, del
pasaje del canto XVII de la Odisea que presenta a los dioses recorriendo la tierra
bajo el aspecto de extranjeros u otra pluralidad de formas para vigilar la soberbia o
la rectitud humana. Aceptando que el origen de la hermenéutica occidental se en-
cuentra en la exégesis del texto homérico y que este, en dicho proceso, no funcion6
como simple material pasivo a interpretar, Gagné nos introduce en las distintas inter-
pretaciones antiguas de dicho pasaje: desde las realizadas por autores paganos, como
Platon o Diodoro Siculo, o por la apologética cristiana, hasta aquellas que defienden
que la forma humana no es mas que una burda imitacion de la forma divina, pasando
por las interpretaciones alegoricas, la consideracion del antropomorfismo como en-
voltorio del alma e intermediario adecuado para significar lo divino o como una im-
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perfecta manifestacion de la dOvapug divina que el intelecto humano no logra captar
en toda su inmensidad. No extrafa este interés por la exégesis de un pasaje homérico
que, con el tiempo, se acabd convirtiendo en pieza antoldgica de la reflexion sobre
el antropomorfismo divino.

En el capitulo firmado por Miguel Herrero de Jauregui (“Xenophanes redivivus?
L’anthropomorphisme des dieux d’Homére dans la littérature apologétique chrétien-
ne”, pags. 235-259) se analiza el papel jugado por la tradicidn cristiana en el proceso
de transmision de la obra de Jenofanes y, en concreto, de su critica al antropomorfis-
mo homérico. Este aspecto se encuentra ausente, en la Antigliedad pagana, entre las
principales caracteristicas de un autor conocido, fundamentalmente, como el critico
de las mentiras de Homero. Este hecho llevd a plantear la posibilidad, desmentida
por Herrero, de que su critica al antropomorfismo fuese en realidad una creacion de
los autores cristianos. La apologética cristiana, como se sefiala en el texto, fue el
punto final de la larga corriente antigua de critica filosofica a Homero y a sus dio-
ses antropomorfos que habia iniciado Jenofanes, cuya obra, gracias a sus lectores y
comentaristas, conocid distintos cambios e innovaciones con el paso del tiempo. La
lectura cristiana de la obra de Jen6fanes asumi6 sus argumentos como si se tratase
de una auténtica denuncia de la idolatria, incorporando también cuestiones original-
mente ausentes en ella, como la consideracion de los dioses como demonios, enemi-
gos de los hombres, la condena de las acciones divinas, dominadas por las pasiones,
la critica al caracter engendrado y material de los dioses paganos, lo que imposibi-
litaba su eternidad, etc. Una oposicion de la literatura cristiana al paganismo que,
senala Herrero, disto mucho de ser monolitica y varié segun las épocas y los autores.

La distincion epicurea entre dioses con forma humana y dioses antropomorfos
ofrece a Maurizio Bettini (“Ad negotia humana compositi. L’agency humaine des
dieux antiques”, pags. 261-276) la oportunidad de reflexionar sobre otras formas
alternativas de comprender el antropomorfismo y la humanidad de los dioses grie-
gos. Las criticas a la humanizacion de los dioses siempre se centraron, como bien
se indica en el texto, en la atribucion, a estos, de sentimientos y comportamientos
humanos y no en su posesion de un cuerpo humano. Una atencion antigua a los com-
portamientos humanos de los seres divinos que, sin embargo, condiciond nuestra
vision del antropomorfismo que acepta que la humanidad de los dioses viene deter-
minada principalmente por su forma corporal. Bettini, a través de una aproximacion
a los dei minuti de la religion romana, pretende obtener una mejor comprension de
las caracteristicas del antropomorfismo divino antiguo. Estas divinidades menores,
de género masculino o femenino y con nombre propio, poseian caracteristicas hu-
manas, pese a no presentar aspectos ni sentimientos propios de los hombres. A través
de ellas se representaba una gran variedad de actividades, actos o elementos fisicos,
fisiologicos o sociales tipicamente humanos: labores agricolas, acciones especificas,
como la uniéon conyugal, la procreacion u otras, partes del cuerpo femenino, etapas
o momentos de la vida, como el nacimiento o la infancia, aspectos de la naturaleza
muy vinculados con el hombre, cualidades morales, etc. Se trata, en conclusion, de
personajes divinos cuya humanidad no radica en su forma sino en que representan
acciones o cualidades exclusivamente humanas. Este tipo de dios menor autéonomo e
independiente podia, sin embargo, formar parte de otras entidades divinas, como lo
manifiesta el uso de sus tedbnimos como epitetos de dioses o diosas mayores.

La obra se cierra con una lista de abreviaturas y una extensa bibliografia que
recoge todos los trabajos citados en el texto (‘“Abréviations et bibliographie”, pags.
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277-307), unas breves noticias biograficas de los distintos autores (“Liste de con-
tributeurs”, pags. 309-311) y dos indices: uno analitico general y otro de pasajes
de obras clasicas citados en el texto (“Index général”, pags. 313-319; “Index loco-
rum”, pags. 321-329). Se debe mencionar, ademas, que los tres capitulos centrados
en el estudio de las representaciones figuradas cuentan con el apoyo de imagenes,
en general buenas y claras, para ilustrar y complementar las explicaciones dadas en
los textos. Todos estos contenidos se presentan al lector en un volumen editado en
rustica, dentro del formato tipico de la coleccion de los suplementos de Kernos, de
facil y comodo manejo.

La valoracion conjunta de la obra, ateniéndonos a todo lo anteriormente dicho,
solo puede ser positiva. Estamos ante un libro llamado a convertirse, en los proximos
afios, en referencia obligada para quienes deseen o tengan que aproximarse al antro-
pomorfismo de los dioses griegos en sus distintos aspectos: desde la interpretacion,
tanto antigua como moderna, de la humanidad divina y su critica moral hasta las
distintas formas literarias y figurativas de representarla o las relaciones e influencias
que, con el paso del tiempo, se fueron estableciendo entre ambos medios de repre-
sentacion.

Simplemente quisiera expresar, ya para finalizar, el deseo de que las reflexiones
recopiladas en el presente libro y en su predecesor tengan continuidad en el tiempo
a través de futuros volumenes centrados en el estudio y analisis de otros aspectos
vinculados con las divinidades homéricas, poniendo asi de manifiesto la vigencia,
actualidad e interés que, en nuestros dias, siguen presentando Homero y su mundo
para la investigacion sobre la Antigliedad clasica.
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