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Resumen. El presente articulo examina las diversas referencias a fiestas dionisiacas atenienses que se
encuentran diseminadas en las Ranas de Aristofanes, con el fin de establecer la funcion que realizan y
como contribuyen a perfilar la personalidad de Dioniso, el protagonista de dicha obra. Las Leneas son
aludidas por ser la fiesta en la que se estreno la comedia, y las Antesterias porque abrian temporalmente
el mundo de los muertos, lo que es apropiado en un viaje al Mas Alla como el que se pone en escena.
Se analizan también varias referencias a los Misterios de Eleusis en la parodo, ya que muchos autores
han visto en Yaco una epiclesis de Dioniso. El estudio de los himnos a Yaco en la parodo y de varios
paralelos de la época permite asegurar que no esta identificado con Dioniso, sino que es un dios
eleusinio. Se concluye que las menciones de las fiestas dionisiacas tratan de enfatizar la faceta civica
del dios y su patronazgo del teatro, una institucion vital para enardecer a los atenienses en un momento
de grave crisis como el final de la Guerra del Peloponeso.
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[en] The Dionysian Festivals in Aristophanes’ Frogs (and the Problem of the
Identification between Iacchus and Dionysus)

Abstract. This article examines the various references to Athenian Dionysian festivals that are scattered
throughout Aristophanes’ Frogs, in order to establish the function they perform and how they contribute
to shaping the personality of Dionysus, the play’s protagonist. The Lenaia are alluded to as the festival
on which the comedy premiered, and the Anthesteria because they temporarily opened the world of
the dead, which is appropriate in a journey to the Afterlife such as the one staged. Several references
to the Eleusinian Mysteries are also discussed in the parodos, as many authors have seen in lacchus an
epiclesis of Dionysus. The study of the hymns to lacchus in the parodos and of several parallels of the
period makes it possible to ascertain that he is not identified with Dionysus, but that he is an Eleusinian
god. It is concluded that the mentions of the Dionysian festivals are intended to emphasize the civic
aspect of the god and his patronage of the theatre, a vital institution for enlivening the Athenians at a
time of serious crisis such as the end of the Peloponnesian War.
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1. Planteamiento

No resulta sorprendente que en las Ranas, cuyo protagonista es Dioniso, aparezcan
reflejadas diversas dimensiones de la personalidad de este dios, algunas de las cuales
se ponen de manifiesto en las fiestas que los atenienses celebraban en su honor a lo
largo del afio’. Asi, en la obra se han identificado alusiones a las Leneas, en cuyo
marco se representd en 405, y a las Antesterias, que se celebraban unas semanas
después. Por otro lado, la parodo cantada por el coro de iniciados incluye numerosas
referencias a los Misterios de Eleusis, un festival integrado en el calendario atico que
no estaba dedicado a Dioniso, pero en el que segin algunos estudiosos estaba pre-
sente con el nombre de Yaco, el dios invocado en la parodo por el coro de iniciados,
que reproduce en gran parte la procesion que lo conducia de Atenas a Eleusis. En
este trabajo se tratard de observar la funcion de estas alusiones a fiestas dionisiacas
en el conjunto de la obra, teniendo en cuenta el dificil contexto sociopolitico en que
se estreno.

2. Las Leneas

Las Leneas se celebraban en Atica en el mes de Gamelion, entre los actuales enero
y febrero, posiblemente entre los dias 12 a 19 6 21. Son relevantes para la literatura
porque en ellas, al igual que en las Dionisias Urbanas, tenian lugar certimenes dra-
maticos de tragedia y comedia, organizados por el arconte basileus®. En las Ranas
hay varias alusiones incidentales a ellas:

* Puede apuntar a estas fiestas un pequefio detalle al comienzo de la obra, cuan-
do Dioniso se queja de tener que viajar a pie, a pesar de ser «hijo de Jarro»
(Zrapviog, v. 22), una broma basada en la frecuente identificacion entre el dios
y su don a los hombres, el vino. El nombre propio inventado deriva del término
otouvog, un recipiente para contener vino que era tipico de las Leneas®.

* Al adentrarse en el Hades, Jantias asegura a su amo Dioniso que ha visto a la
Empusa (v. 293), ante lo que el dios se llena de miedo y exclama: «Sacerdote,
protégeme, para que pueda estar contigo en el banquete» (ieped, dopOAAEOV
W, v’ ® cot Evpmdng, v. 297). En este momento de peligro, el dios rompe la
ilusion dramatica y expresa su deseo de acogerse a quien tiene mas cerca, el sa-

o

Sudrez de la Torre (1997) ofrece un completo panorama de los testimonios presentes en las Ranas sobre la

religién de los atenienses. Subraya la habilidad de Aristofanes para poner en escena diversos aspectos del dio-

nisismo de forma unificada y coherente (199).

*  Sobre las Leneas, ver Pickard-Cambridge (1968% 25-42), Spineto (2005: 125-183), la sintesis de Jiménez San
Cristobal (2011: 178-181), con abundante bibliografia, Valdés Guia (2013) y Marshall (2020: 5-8).

4 Como apunta Stanford (1958: 73), que cita a Pickard-Cambridge (1953: 31).
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cerdote de Dioniso Eleutéreo, que se sentaba en el centro de la primera fila del
teatro por derechos de proedria® y después de la representacion, segun parece,
organizaba una fiesta para los actores y autores que hubieran vencido®. Dioniso
habla a la vez como actor y como personaje’. Como actor, esta esperando la
cena que les brindara el sacerdote, dando por hecho que la obra saldra triun-
fante; como personaje, invierte la relacion entre hombres y dioses con finalidad
comica, pues contra el orden natural aqui un dios busca proteccion en un hom-
bre®. Dioniso se muestra como cobarde y sobre todo gloton, ya que, mas que
sobrevivir, su prioridad es no perderse el banquete.

* La parodo comienza con un himno a Yaco (vv. 316-353), divinidad de los Mis-
terios de Eleusis, seguida por una proclamacion o prorrhesis (vv. 354-371)
similar a la que tenia lugar al comienzo de los Misterios de Eleusis, en que se
rechazaba a quien fuera barbaro o no estuviera purificado de delitos de sangre®.
En este caso, en una transposicion de la iniciacion mistérica a la literaria, se
invita a retirarse a quien no haya visto y danzado los misterios (6pyw) de las
Musas «y no se haya iniciado en los misterios de la lengua de Cratino devo-
ratoros» (unoe Kpativov 1o0d tavpoedyov yAmting Baiyel’ étehécbn, v. 357).
Las comedias de este autor se presentan como misterios baquicos en los que
¢l desempefia las funciones de Dioniso, al ser llamado tavpo@dyog, uno de
sus epitetos tradicionales (Soph. fr. 668 Radt), mas adecuado para los segui-
dores del dios que para el dios mismo. Al llamarlo “devoratoros”, Aristofanes
compara el impetuoso estilo de Cratino con el furor de las ménades, capaces
segun el mito de despedazar un toro (u otro animal) y comer su carne cruda, los
conocidos rituales del sparagmos y la omofagia. Cratino habia fallecido hacia
quince afios, por lo que aqui es tratado casi como dios tutelar de la comedia,
como apunta Sommerstein (1996: 187). Este estudioso afiade también que su
aficion al vino, mencionada por Aristéfanes varias veces (4ch. 848-853, 1173;
Eq. 400, 531-534) y satirizada por el mismo Cratino en la Garrafa (ITvtivn),
que gano a las Nubes en las Grandes Dionisias de 423, lo hacia adecuado para
ocupar el lugar de Dioniso. Mas adelante, los iniciados del coro excluyen a
cualquier politico que haya intentado rebajar el salario de los comicos «por
haber sido puesto en la picota en las celebraciones patrias de Dioniso» (v. 368:
KoumdNOeig v taig Tatpiolg Teletaic Taig Tod Alovdcov), en alusion a burlas
o ataques personales. El término telet se puede aplicar en general a las cere-
monias religiosas, pero muy a menudo se usa para aludir a los misterios'?, con
lo que los festivales dramaticos se estarian vinculando a ese ambito, igual que
se ha llamado Spyia a las obras de Cratino!!. Como indica Maggi (2020: 335)
el adjetivo mdtprot tiene una especial fuerza, ya que subraya la contraposicion
entre formas de dionisismo extranjeras (como la representada en las Bacantes

Como testimonia el Sch. Ar. Ra. 297.

En Ach. 1085-1094 un mensajero invita a Dicedpolis al banquete del sacerdote de Dioniso.

Sommerstein (1996: 181).

Del Corno (1985: 171).

Sobre la prorrhesis, ver Mylonas (1961: 247-248).

Bailly (2020) s. v.: I «cérémonie d’initiation, célébration de mysteres»; I 1: «cérémonie religieuse, féte quel-
conquey. Sobre el uso de teketn] en contexto orfico, ver Jiménez San Cristobal (2002).

Como apunta Lada-Richards (1999: 225), los vv. 357 y 368 «reveal that the whole pageant of theatrical perfor-
mances is conceived as inherently intertwined with mystic imagery».
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de Euripides, situada en Tebas) y los agones dramaticos, perfectamente integra-
dos en la polis mediante estrechas relaciones con otros cultos que conforman la
identidad religiosa de Atenas.

* En los vv. 389-393 el coro pide a Deméter, después de decir cosas comicas y
serias, «llevar las cintas tras haber ganado... de manera digna de tu fiesta» (tf|g
ofg €optiig d&imc... viknoavta taviodcbat), una expresion de su esperanza
de obtener la victoria en los certdimenes teatrales'?. En principio la fiesta de
Deméter haria pensar en los Misterios de Eleusis, pero también seria posible
entenderla como referida a las Leneas, en las que se representaron las Ranas y
en cuya organizacion participaban las autoridades de los Misterios (ver n. 18),
de modo que podian considerarse también una fiesta de la diosa’.

» Lada-Richards (1999: 95-97) ha sugerido otra posible alusion a las Leneas. De
ser cierto el testimonio del escolio a Clem. Al. Prot. 1.2 de que en estas fiestas
se cantaba una cancion rustica sobre el lagar que incluia como tema el desmem-
bramiento de Dioniso, podria haber una parodia de este mito en las Ranas. Se
encontraria en la escena en que el dios y su esclavo tratan de cruzar las puertas
del Hades (vv. 464-478), pero el portero toma al primero por Heracles, que
robo a Cerbero en su descenso, y le lanza todo tipo de maldiciones, entre ellas
que una vibora de cien cabezas desgarrara (dioomapdéel, v. 474) sus entraias
y las Gorgonas del demo de Titrante despedazaran (Siouomdcovton, v. 477) sus
rifiones e intestinos. Es una propuesta seductora, pero carecemos de suficientes
testimonios sobre los mitos dionisiacos conmemorados en las Leneas y es quiza
un mito inadecuado para ser parodiado por su crudeza'®.

* Cuando Dioniso recibe del portero la amenaza de ser castigado por varios
monstruos terribles, muerto de miedo afirma: €ykéyoda’ kdiel Tov Oedv, «me
he cagado, llama al dios» (v. 479), una parodia de la expresion ritual usada
en los sacrificios en el momento de la libacion: éxkéyvtor kdAiel Tov Oedv,
«esta hecha la libacidn, llama al dios», como aclaran los escolios'>. Su derra-
mamiento fisiologico es tomado por el dios como una variante de la libacion
y por eso cita la formula adaptandola humoristicamente al contexto presente.
Los escolios también informan de que en las Leneas el portador de antorchas
(8adodyoc) exhortaba a los fieles a invocar al dios (kaAeite Oedv) y ellos res-
pondian: Zegpedt’ "Tokye mAovtodota, «Semeleo Yaco, dador de riqueza»'®.
Ello indica que en algiin momento, no sabemos si ya en vida de Aristofanes,
en las Leneas se aplico a Dioniso (como se deja ver con claridad en el metro-
nimico Xepehie) el apelativo Yaco, el nombre del dios de la procesion que iba

Era frecuente honrar a un vencedor en cualquier tipo de competicion cifiendo su cabeza con una cinta. Ver testi-
monios en Sommerstein (1996: 191). Expresiones del deseo de ganar en el certamen comico: £q. 589, Nu. 520,
Pax 768, Au. 447, 1101, Lys. 1293, Th. 973, Ec. 1181.

La ambigiiedad de la expresion es sefialada por Dover (1993b: 179-180).

También sugiere (94-95) que Aristéfanes puede estarse refiriendo al sparagmos que sufre Dioniso en el mito
orfico de los Titanes, seguido por un nuevo nacimiento, aludido en las palabras obkovv avactioet; («;no te vas
a levantar?») y avéotv («me he levantado») pronunciadas por Jantias y Dioniso (vv. 480 y 490). Los iniciados
habrian sido capaces de leer la escena como un reflejo de la muerte y resurreccion del dios. Su propuesta de ver
en este pasaje de las Ranas un reflejo del desmembramiento, invocacion y ascenso de Dioniso en las Leneas es
retomada por Valdés Guia (2013: 109), aunque nuevamente parecen faltar elementos probatorios.

Sch. RVE 479: fj mpog 10 €v 10ig Buciaig Emieyopevov, EKkEyuTaL. KGAeL Bedv.

El teébnimo Yaco y la alusion a la riqueza apuntan a un origen eleusinio de la expresion. Ver resumen de la dis-
cusion en Spineto (2005: 148-150).
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de Atenas a Eleusis!’. La presencia del portador de antorchas y de Yaco no es
el tnico elemento de las Leneas tomado de los Misterios de Eleusis, ya que se
hacia un sacrificio a las diosas eleusinias, a Dioniso, a Sémele, a Zeus Ctonio
y Gea Ctonia, y el festival era supervisado por los émetdton Elevoivobev o
intendentes de Eleusis'®. Dado el color eleusinio de estas fiestas, Aristofanes
pudo pensar que no seria en absoluto inadecuado elegir como coro de una
obra para las Leneas a los iniciados en Eleusis y reproducir la procesion desde
Atenas hasta alli en la parodo.

En resumen, a lo largo de las Ranas se distinguen diversas expresiones que apun-
tan a las fiestas Leneas, como es esperable por ser el festival en que se estrend y
porque la comedia griega en su primera etapa, la llamada comedia politica o antigua
(&pyaio, por oposicion a la media y la nueva), es un espejo en que se reflejan todo
tipo de elementos de la realidad circundante.

3. Las Antesterias

Las Antesterias, la celebracion del vino nuevo, eran la fiesta dionisiaca del Atica mas
antigua (Th. 2.15.4) y tenian lugar entre el 11 y el 13 del mes de Antesterion, entre
febrero y marzo". El nombre parece derivar de dvog, ‘flor’, por lo que también fes-
tejarian la llegada de la primavera. Constaban de tres dias, los Pithoigia o apertura de
las tinajas, los Khoes o jarras y los Khytroi u ollas. En el primer dia se realizaban li-
baciones del vino nuevo delante del templo de Dioniso en Limnais antes de probarlo.
El dia de los Khoes tenia lugar un concurso de bebida dirigido por el arconte basileus
en el tesmoteteo (Becpobeteiov, lugar de reunion de los seis arcontes tesmotetes o
legisladores), en el que ganaba quien consiguiera beberse antes su jarra, de una ca-
pacidad de unos dos litros y medio®. Habia también concursos no oficiales en los
que el vencedor ganaba guirnaldas y pasteles. Al final del dia (cuando estrictamente
ya habia comenzado el tercer dia, los Khytroi), los participantes enrollaban en las
jarras las guirnaldas que habian portado y acudian a entregérselas a la sacerdotisa del
santuario en Limnais, que en todo el afio s6lo se abria ese dia. También tenia lugar
el matrimonio sagrado entre Dioniso y la basilinna, la esposa del arconte basileus,
probablemente en el BovkoAgiov, la residencia oficial de dicho arconte en el agora.
El tercer dia, de los Khytroi u ollas, era el de los muertos. Se llamaba asi porque en
unas ollas se cocia una mezcla de cereales y miel (mavoneppia), que se ofrecia a
Hermes Ctonio, el dios celebrado ese dia?'.

Sobre Yaco, ver apartado 4. Para Farnell (1907: 147), la formula tiene un genuino sabor atico antiguo, por lo que

debid de ser usada antes de Sofocles, que identifica a Yaco con Dioniso en 4nt. 1152.

8 JGII%. 1672.182ss. (329-328 a.C.) (Pickard-Cambridge, 1968 27, test. 13). Sobre la influencia eleusinia en las
Leneas ver Segal (1961: 219) y Spineto (2005: 148-150). /G 11> 1496, 74ss. (334-333 a.C.) y Arist. Ath. 57.1
(Pickard-Cambridge, 1968% 27, test. 12 y 14) hablan de émpeintai o encargados de los Misterios en las Leneas.

1 Sobre las Antesterias, ver Pickard-Cambridge (1968 1-25); Burkert (2013 [1972]: 328-378); Parke (1977:
107-124); Hamilton (1992); Spineto (2005: 13-123) y la sintesis de Jiménez San Cristobal (2011: 170-178), con
abundante bibliografia en 170 n. 4.

20 Burkert (2013 [1972]: 338 y n. 27). Tres litros y cuarto segiin Rumpf, citado por Pickard-Cambridge (1968% 10
n. 1).

2l Sch. Ra. 218 y Sch. Ach. 1076; Pickard-Cambridge (1968%: 13). Segal (1961: 219) sefiala que Hermes Ctonio

aparece varias veces, accidentalmente o no, en el agon entre Esquilo y Euripides (vv. 1126, 1138, 1145).
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Al segundo dia alude el coro de las ranas:

{BATPAXOI}

Bpekekekes ko KOAE,

Bpekekeke Koa KoGE: 210
AMpvoio kpnvav Tékva,

&vvoviov Duvav foav

@BeyEdED’, ebynpvv Enav

0134y,

K00& K0E,

fiv apei Nvuoniov 215
A10g Atdvocov év

Afpvarow ioynoapey,

Nviy’ 0 KPUTOAOK®LOG

101G igpoiot XVTpolg yo-

pel Kot POV TEPEVOG

Aa®dV Oyhoc.

Bpekekeke koA KOAE. 220

Coro de las ranas

Brequequequex, coax, coax.

Brequequequex, coax, coax. 210
Hijas lacustres de las fuentes,

emitamos un clamor de himnos

al son del aulés, mi sonoro

canto,

coax, coax,

que entonamos en honor del niseo 215
Dioniso hijo de Zeus,

en los Pantanos,

cuando con sus cortejos resacosos

en la sagrada fiesta de las Ollas

marcha hacia mi santuario

el gentio del pueblo.

Brequequequex, coax, coax. 220

El adjetivo kpomarokopog (v. 217) un compuesto de kdpog y kpomdin?, ‘con
cortejos resacosos’, aplicado a la muchedumbre de participantes, se hace eco del
exceso de consumo de vino en el segundo dia con motivo del concurso de bebedores
(mencionado en Ach. 1000-1003). El pasaje es testimonio de que en ese dia los ate-
nienses volvian al santuario en Limnais a cantar himnos a Dioniso.

La alusion a las Antesterias en este momento de la trama es pertinente por dos
motivos:

22 Atitulo de curiosidad, de este término procede el espaiiol ‘crapula’ a través del latin crapula, ‘borrachera, des-
enfreno’.



Santamaria, M. A. CFC (g): Estudios griegos e indoeuropeos 32, 2022: 143-160 149

 Tenian cierta vinculacion con las Leneas, en las que se puso en escena las Ra-
nas, ya que se celebraban solo unas semanas después y estaban también dedi-
cadas a Dioniso®.

* Eran concebidas como un momento de transicion en diversos ambitos: la apertu-
ra de las tinajas con el vino nuevo marcaba el inicio de una etapa dentro del ciclo
anual, sefialada también por la llegada de la primavera. En la esfera social eran un
rito de paso para un grupo de edad, los atenienses de tres afios, que participaban
por vez primera en las fiestas y recibian un jarro, y de ese modo se establecia el
final de la infancia®*. Lo que es mas importante, tenian el caracter de fiestas de los
muertos, durante las cuales este mundo se conectaba con el Hades, cuyas puertas
se abrian y dejaban salir las almas temporalmente, seglin se creia®. Al celebrar a
Dioniso como el dios de las Antesterias, el coro resalta su capacidad para abrir el
inframundo, con el fin de acceder a él, pero sobre todo para sacar de él a un muer-
to (recordemos que el dios quiere bajar al Hades para traer de vuelta a la vida a
Euripides, vv. 66-70). Por otro lado, la laguna poblada de ranas es imagen de la
laguna del santuario de Dioniso, donde también habria ranas y que posiblemente
era concebida como entrada del dios a este mundo, por lo que sirve de lugar de
transicion entre el mundo superior y el inferior. Las ranas, criaturas anfibias que
viven entre el ambito terrestre y el acuatico, son apropiadas para facilitar (o al
menos representar) el paso de Dioniso del mundo de los vivos al de los muertos®.

Al igual que ocurria con las Leneas, habia en las Antesterias ciertos elementos
de los Misterios de Eleusis, ya que en su organizacion participaban el igpoxijpvé o
heraldo de los misterios y unos énictdron o intendentes de Eleusis?.

4. Los Misterios de Eleusis y el problema de la identificacion entre Yaco y
Dioniso

Las Ranas presentaban la particularidad de constar de dos coros, uno de ranas, que
da titulo a la obra, y otro de iniciados, que canta la parodo y el resto de intervencio-
nes corales. Se trata de iniciados en los Misterios de Eleusis, un culto integrado en el
calendario civico de las fiestas de Atenas®. Los himnos a Deméter y a Yaco integra-
dos en la parodo (vv. 372-412) no dejan lugar a dudas.

Algunos autores han situado el teatro de Dioniso en que se celebran las Leneas cerca del templo en Limnais. Ver
Hsch. s. v. Aipvo; Sch. Ar. Ach. 961; cf. Slater (1986) y Noel (2000: 74-75).

2 Lada-Richards (1999: 128); Jiménez San Cristobal (2011: 171).

Bowie (1993: 235 n. 42): «thus evoking the time when spirits wandered the city as Dionysus is about to enter
the Underworld» (cita a Moorton 1989: 325-327). Habash (2002: 6). Maggi (2020: 317): «La relazione fra
mondo dei morti e mondo dei vivi che si stabiliva nei giorni delle Antesterie giustifica dunque appieno il ruolo
di passaggio che ha la Aipvn nella catabasi di Dioniso».

Como indica Edmonds (2004: 148), siguiendo a Moorton (1989: 313).

Segal (1961: 219); Pickard-Cambridge (1968 8, test. n. 31) (/G 1i2.1672, 1. 204), del afio 329/8 a.C.

Sobre los Misterios de Eleusis, ver la sintesis de Bremmer (2014: 1-29), con abundante bibliografia. Bowie
(1993: 228-253), que ha analizado en detalle la relacion entre las Ranas y Eleusis, sostiene de forma convin-
cente que el coro esta integrado por iniciados en los Misterios de Eleusis que tras su muerte han alcanzado la
beatitud y siguen celebrando sus ritos. Sobre el coro de iniciados, ver Dover (1993b), que advierte (182) de que
el coro no esta formado por gente que se va a iniciar, sino por quienes ya se iniciaron y en el Hades disfrutan
reproduciendo elementos de los antiguos rituales, sin que sigan su esquema escrupulosamente, como a veces
se ha querido ver. Los elementos eleusinios incontrovertibles son: la presencia de Yaco y Deméter, los cerdos

ISR
INIE-N

3
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En este apartado me centraré en la figura de Yaco, cantado en la parodo (vv. 316-352
y 394-408), ya que para muchos estudiosos esta identificado con Dioniso. Se trata de un
dios estrechamente asociado con los Misterios de Eleusis®, en cuyo ambito se origino,
como personificacion de la exclamacion cultual {oxye con que los iniciados expresaban
su jubilo cuando iban en procesion a Eleusis®. Es de la misma raiz que los verbos ioyém
y by, ‘gritar’, y el sustantivo ioyn, ‘grito’, a menudo de alegria®!. Todo indica que el
grito se reinterpretd como un vocativo de un supuesto “lakyog, que se tomd como el
nombre del dios de la procesion. Una personificacion semejante ocurrio con el grito
luctuoso (ofAtvov), que dio nombre a un canto de esta tematica (Aivog) y se reinterpretd
como el nombre propio de un cantor, Lino, al que se atribuy6 una muerte desgraciada®.
Tras la personificacion de Yaco, se tallé una imagen de ¢l portando una antorcha, en
recuerdo de la llegada de la procesion a Eleusis a medianoche. Esta era llevada en la
procesion del dia 19 de Boedromion desde Atenas hasta Eleusis por el lakkhagogos
junto a las imagenes de Deméter y Core. En un templo de Deméter junto a la puerta del
Dipilo en Atenas se levant6 una estatua suya junto a las de las dos diosas®.

Pasemos al problema de la identificacion de Yaco con Dioniso. Aunque algunos
autores creen que Yaco es en un principio un nombre alternativo para Dioniso*, la

como animal de sacrificio (v. 338), la parodia de la prorrhesis (vv. 354-371), en que se proclamaba quiénes
podian y no podian ser iniciados, y el pozo Calicoro (v. 451; cf. h.Cer. 272, Dover 1993b: 183). Como indica
Bowie (1993: 229), en Atenas, los misterios y los iniciados, sin mayor especificacion, son los de Eleusis. Sobre
la funcion de los misterios en las Ranas véase también Rivas (2012).

2 Sobre Yaco, ver Versnel (1972), Graf (1974: 51-66) y (2005), Simon (1990), Clinton (1992: 64-71), Ford (2011:
345-349), Jiménez San Cristobal (2012) y Power (2021: esp. 186-189).

3 Foucart (1914: 111); Festugiére (1972: 85); Burkert (2013 [1972]: 425): «originalmente, Yaco no era mas que
el grito que proferian los fieles que partian en comitiva para enardecerse unos a otros»; Versnel (1972: 26); Graf
(1974: 54): «lakchos ist entstanden aus dem {okyog, dem Kultruf, welcher bei der Prozession des 19. Boedromion
ertdntex»; Clinton (1992: 65-66 n. 14); Ford (2011: 345). La forma "Taxy’ & "laxye pronunciada de forma recur-
rente por el coro (vv. 316-317, 325, 341) seguramente reproduce el grito cultual (Power 2021: 183, 189). Herodo-
to (8.65) llama a este grito puotikog lokyog y dice que los iniciados iakydlovot. Como observa Ford (2011: 346)
Hero6doto no habla de Yaco ni hay ninguna conexion con Dioniso, lo que ha llevado a pensar que iokyog, una
forma genérica de aludir al grito {okye, indica que en el momento al que alude Herodoto (480 a.C.) Yaco atin no
se habia inventado (Foucart 1914: 110; no concluyente para Power 2021: 187). Ello es posible, pero nada impide
que {okyog para designar al canto conviviera con el tednimo “Takyoc, como ocurre con Aivog, Si00papog o mody.
El grito pudo usarse en conexion con mas de un dios: Graf (1974: 55 n. 20), Clinton (1992: 65-66 n. 14).

3 iayw: 1. 2.333, 394; 4.506, etc. Ver Graf (1974: 56); ioyn como grito de jubilo: Thgn. 779, Pi. P. 3.17, E. Tr.

337, Ba. 149.

El grito de lamento ailvov, probable préstamo oriental, dio nombre a un tipo de canto funebre (Pi. fr. 128¢.6

Maehler: Aivov ailwvov Duvet; A. 4. 121: aidwvov, aidwvov €iné; S. 4i. 627-630: ailvov aikwvov...fjoet; Alvog:

canto de cosecha en //. 18.570-572) y con el tiempo fue interpretado como referido a un tal Lino, considerado

un cantor mitico (Hes. frs. 305 y 306 M.-W.; Hdt. 2.79) (sigo la explicacion de Edwards 1991: 225). Power

(2021: 187, 189 n. 52) menciona también a Himen/Himeneo, personificado a partir del grito de las procesiones

nupciales, Yunv @ Ypévaie (p. ej. Ar. Au. 1736, 1742), muy similar a “Taky’ & "Toxye.

¥ Paus. 1.2.4. Clinton (1992: 65 n. 12).

Farnell (1907: 148): «We are accustomed, as were most of the ancients, to call him Dionysos, and this is prob-

ably righty»; 148-149: «the name... may arise... from the root that is found in ioyelv, ‘to cry aloud’, so that the

word would designate Dionysos as the god of the loud cry, and would be equivalent of ‘Bromios’... The ode in

Sophocles’ Antigone clearly and decisively reveals that Iacchos is Dionysos in his relation to Eleusinian culty;

Jiménez San Cristobal (2012: 134) considera probable que Dioniso fuera venerado con la epiclesis de Yaco en

Eleusis; en otro trabajo (2013a: 230-231) estudia varias inscripciones procedentes de Olbia y Berezan, datadas

entre los ss. VI 'y IV a.C., que mencionan a Yaco (SEG 32, 1982, nr. 746, s. VI a.C.: "la(kyog); IGDOIb. 79,

s. V a.C.: Eavbunog (sic) Anuntpt / Mepoepdvnt, Taxywt / Anuitpov; SEG 30, 1980, nr. 914 (s. IV a.C.):

"lakyog), y se decanta por que se trate de una epiclesis de Dioniso, cuyo culto esta atestiguado en otras ins-

cripciones bajo las epiclesis de Baqueo, Baco o Leneo. Con todo, dado que Yaco aparece en la segunda de las

inscripciones junto a Deméter y Perséfone, es mas probable que se trate del dios venerado en Eleusis, ya que
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mayoria sostiene que Yaco es una divinidad propia de Eleusis que acab¢ identifican-
dose con Dioniso en el s. V**. Los datos disponibles abonan la segunda opcion, ya
que en los testimonios sobre los Misterios de Eleusis Yaco nunca es llamado Dioniso
ni recibe ninguno de sus epitetos tradicionales (Bromio, Evio, Baquio o Baco) ni se
le describe con sus atributos (hiedra, vid).

La identificacion entre ambos dioses es muy clara en varios pasajes de Sofocles

y Euripides, de partes cantadas y recitadas, en que Yaco se emplea como uno de los
nombres de Dioniso:

Io mdp mvedvimv

Xopay’ dotpav, voyiov

eBeypdrov énickone,

nai, Atov yévebhov, Tpopdvn6’,

OVaE, 6oic Bpa mePOLOLC

Ouiocty, ol 6e povopeVoL TEVVLYOL
yopevovat Tov tapiov Takyov. (S. Ant. 1146-1152, canto coral)
iOh, guia de los coros

de los astros que exhalan fuego,

vigilante de los gritos nocturnos,
muchacho, retofio de Zeus, manifiéstate,
oh soberano, junto con tus sirvientes

las tiades, que enloquecidas toda la noche
danzan en tu honor, su sefior Yaco!*¢

60ev Koteidov TNV Pefokytopévny

Bpotoiot khewvnv Nocav, jv 0 fodkepmg

"Takyog avT@d poiov Hdiotny vEuEL,

6mov tig 6pvig ovyl KAayydavet; (S. fr. 959 Radt; parte dialogada)
Desde alli divisé a Nisa enfervorecida,

famosa entre los mortales, a la que Yaco

de cuernos de toro tiene por su mas grata nodriza,

donde ;qué ave no canta?

en Olbia el culto de las dos diosas y el de Dioniso estan separados. La estudiosa defiende (2013b: 280-281) que
los testimonios de S. Ant. 1152 y fr. 959 Radt (asi como Ar. Ra. 335 y 334 y E. Jo 1074-1086) muestran que
Yaco era una epiclesis de Dioniso en un contexto eleusinio y que en un momento posterior Yaco se diferencio
de Dioniso como divinidad de los Misterios de Eleusis. Es seguida por Macias Otero (2020: 186-188): Yaco es
una epiclesis o epiteto de Dioniso, surgido a partir del grito cultual faxye probablemente en cultos dionisiacos,
que después de Sofocles se diferencio de Dioniso como un dios eleusinio. No obstante, que un epiteto de un dios
pase a convertirse en el nombre de un nuevo dios no es un fenomeno habitual en la religion griega.

Foucart (1914: 111); Mylonas (1961: 238, 318); Radermacher (1967: 184): en origen, Yaco es un demon cuya
patria esta en Atenas y que estuvo en estrecha relacion con el culto de Eleusis, en el que actuaba como el guia de
la procesion; Graf (1974: 54-55): Yaco es la personificacion del grito ritual de la procesion de Eleusis a Atenas;
Burkert (2013 [1972]: 425); Sfameni Gasparro (1986: 114-118); Clinton (1992: 65-66 n. 14) (con bibliografia)
cree que el grito {okye fue originalmente comin a otros cultos, especialmente los dionisiacos, y el apelativo
"Takyog paso a usarse para Dioniso (observacion similar en Power 2021: 187 n. 46); Bowie (1993: 232): Baco
es asociado con Yaco a finales del s. V a.C., sin duda debido a la homofonia entre Baco y Yaco; Power 2021:
178 n. 14: «The conflation of processional Iacchus with Dionysus/Bacchus seems more a literary tan cultic
phenomenon, al least in the classical period».

Sobre los aspectos de Dioniso resaltados en este pasaje, véase Ford (2011: 347), Jiménez San Cristobal (2013a:
277-279) y Maggi (2020: 328-329).
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ol 6¢ TV TeTaypévny

dpav Exivouy BOpcov €¢ Pakyevpara,

"Takyov 40po® oTOLOTL TOV ALOC YOVOV

Bpoov karodoor (E. Ba. 723-726, parte dialogada)
Ellas a la hora establecida

movian el tirso para sus ritos baquicos,

Ilamando a Yaco con boca unanime,

al hijo de Zeus, a Bromio?’.

Podria pensarse que la identificacion entre Yaco y Dioniso se produjo como un re-
curso poético, como si “lakyog fuera una variante de sus epitetos Baiylog y Béiyoc.
Sin embargo, el fenomeno parece ser mas antiguo que los textos citados. Versnel
(1972) estudio un lécito de figuras negras conservado en el Museo de Villa Giulia
(Roma) datado en torno al 500 a.C.*, donde esta representado un Dioniso barbado
con la inscripcion IAKXNE, quiza un error por [AKXE. Segun el autor (36-38),
dado que hay otros dos nombres que identifican figuras (Hermes y Heracles) y estan
en nominativo, "laxye tiene que ser un vocativo usado como nominativo para identi-
ficar a Dioniso. La forma testimonia el momento en que el grito ritual {aiye se habia
tomado como vocativo y aun no habia pasado a nominativo. El hecho de que se use
para Dioniso demuestra que ya hacia 500 a.C. hubo una conexion con este dios,
antes de la personificacion del dios Yaco. Es una interpretacion bien argumentada,
pero quiza el fendmeno fuera algo mas complejo. En efecto, es probable que, una vez
que {okye se reinterpretd como vocativo, se pensara que era el nombre del dios de la
procesion de Atenas a Eleusis, "laxyog, y que al mismo tiempo o muy poco después
fuera considerado por algunos fieles como una epiclesis de Dioniso, dada la simili-
tud entre "Takyog y Pdiyog (el nombre de los seguidores del dios, llamado Béxytog,
‘el dios de los Baxyot’)¥. Si Yaco se hubiera tomado desde el principio como una
epliclesis de Dioniso unicamente, seria muy dificil que a partir de ella se hubiera
originado un dios diferente, circunscrito a los Misterios de Eleusis, cosa que no ha
ocurrido con Béiy(t)oc, Bpdpiog o con las epiclesis de otros dioses.

37 A veces se cita también E. Jo 1074-1086 como ejemplo de la identificacion de Yaco y Dioniso (p. ¢j. Jiménez

San Cristobal 2013b: 281-282; Macias Otero 2020: 187-188), pero el dios mencionado parece ser s6lo Yaco,
porque las referencias a Eleusis son claras y no presenta rasgos propios de Dioniso. El epiteto moAvvpuvov puede
aludir a los céanticos de la procesion de Eleusis, mas que a himnos literarios. Yaco como nombre de Dioniso en
fuentes posteriores: Trag. Gr. Frag. Adesp. 140; Philod.Scarph. 32-33; Lyr. Pop. 1027d PMG ("laxye Opiappe);
AP 9.82.5, 11.59.1, 11.64.1; Orph. H. 42.4, 49.3; Sch. Ar. Ra. 343, 395, 399, 404; Lucr. 4.1168; Cat. 64.251;
Verg. B. 7.61, G. 1.166; Ou. Met. 4.15; Yaco como nombre del Dioniso orfico, hijo de Zeus y Perséfone: Luc.
Salt. 39; Arr. An. 2.16.3; Tat. Orat. p. 9.10ss. Schwartz; Athenag. Leg. p. 23.5 Schwartz; EM 406.47; Sch. Pi. L.
7.3; Sch. Ar. Ra. 324.

N°42884. Hay otro vaso con idénticas imagenes e inscripcion en Berlin (Antikensammlung F1961; citado por
Bowie 1993: 232). Versnel (1972: 34-35) sugirié que seria una falsificacion confeccionada a partir del vaso de
Villa Giulia, pero Haspels (1973) defendio lo contrario y afladi6é que la inscripcion de Berlin parece ser fruto
de una restauracion (p. 3). En un postcript recogido al final de ese articulo, Versnel cree que hay dos opciones:
que la inscripcion de Berlin sea auténtica y el vaso de Villa Giulia sea una copia o, mas probablemente, que
la inscripcion de Berlin sea una restauracion moderna y haya sido copiada de una inscripcion auténtica, la de
Villa Giulia. La cuestion no esta clara, pero la peculiar forma IAKXNE no parece ser fruto de una invencion
moderna, ya que se habria recurrido a un nombre mas comun. Estos vasos no son tenidos en cuenta por Simon
(1990).

3 Bowie (1993: 232): la homofonia entre Baco y Yaco favorecio su asociacion.
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Tiene relacion con este debate el problema de si en los himnos a Yaco en la paro-
do de las Ranas (vv. 316-352 y 394-408) esta identificado con Dioniso 0 no*:

{XOPOX}
Toxy” & "Toucye.
Toxy” & "Toucye.
{Za.} 1odT £oT’ éKkElV’, @ 860100’ oi pepunpévol
€vtatbad mov mailovoty, odg Eppale vVv.
@oovat yodv tov Taxyov dvrep 6’ dyopdc. 320
{Au} Kdpoi dokodowv. jovyiov Toivoy dysv
BérTiotov EoTiv, OO¢ AV €ldDEY CUPRDG.
{Xo.} "oy’ & modvtiunt’ &v Edpag £vOade vaiov, {Str.}
Taxy & Toxcye, 325
EMOE TOVS® Gva AelLdVa YOpELG®V
ociovg gig Bacmrag,
TOAOKOPTOV LEV TIVAGC MOV
mepl kpati 6@ Ppdovra
oTEQOVOV LOPTOV, Opacel 8’ £yKaTaKPOV®OV 330
Tod1 TAV AKOAAGTOV
QUAOTTO{YLOVO, TV,
yapitov TAgloTov Erovcay HEPOC, ayviy,
igpav 0ciolg pootalg yopeiov.
{Za.} O moTVIo TodvTiunte AfunTpog KON,
MG MOV oL TPOGETVEVGE YOIPEI®V KPEDV.
{AL} ovkovv dtpép’ EEgig, v T Kol Yopdiig AaPng;
{Xo.} éyelpav proyéag Aapmddag &v xepol Tpoonkels, {Ant.} 340
Taxy’ & "Taye,
VUKTEPOL TEAETTC POGPOPOG AGTHP.

40 Creen que si: Segal (1961: 213, 217; Dioniso, vestido de Heracles, no puede reconocer a su alter ego por estar
en busca de su verdadera identidad; 219: la audiencia tendria pocas dudas en identificar Dioniso y Yaco como
diferentes figuras cultuales del mismo dios); Festugiere (1972: 85: basta leer la parodo de las Bacantes para ver
que Yaco, que dirige a los iniciados de Eleusis, ofrece todas las caracteristicas de Baco, que guia el cortejo de
Dioniso; el poeta alaba al mismo dios del que se mofa); Graf (1974: 55-58; 51: «lakchos ist hier die eleusinische
Sonderform des Dionysos»); Lada-Richards (1999: 49, 59 n. 60: Dioniso no se reconoce a si mismo cuando los
iniciados invocan a Yaco); Sabash (2002: 8-9); Edmonds (2004: 153 n. 79); Jiménez San Cristobal (2012: 132;
2013b: 281: los rasgos coincidentes entre el Yaco de S. Ant. y el de las Ranas apoyan la idea de que en dicha
comedia las referencias a Yaco no solo muestran su importante funcion en Eleusis, sino que hay elementos
de cultos baquicos y de ritos de paso efébicos); Valdés Guia (2013: 109-111); Maggi (2020: 326-327). Creen
que no: Farnell (1907: 149): «as regards the identification itself, we do not discover it by any clear sign in the
glowing invocation of the Aristophanic chorus»; Foucart (1914: 111); Stanford (1958: 102); Mylonas (1961:
318): la confusion entre Yaco y Dioniso se produjo en época romana, aunque admite (238 n. 71) que esta empe-
76 en tiempos de Sofocles; Radermacher (1967: 184) habla de Yaco como un dios distinto de Dioniso, aunque
en estrecha relacion con ¢l; Versnel (1972: 24-25); Martin-Metzger (1977: 197): «Aristofanes, en su comedia
de las Ranas, hace una clara distincion entre el Dionisos que baja a los Infiernos y cruza el rio infernal en com-
paiiia con su esclavo Xantias y el Yaco que oye invocar por los mystai»; Sfameni Gasparro (1986: 114-118);
Clinton (1992: 66-67): «We must not speak of an ‘identification’ of lakchos and Dionysus: ‘lakchos’ was one
of many names that could be given to Dionysus, but the Iakchos at Eleusis was a distinct god, born no doubt
of the Dionysiac milieu in the mystic procession»; Dover (1993a: 40): los iniciados no reconocen como Yaco
a Dioniso ni éste considera que lo estén invocando; n. 10: «The identification was not universal»; Graf (2005);
Encinas Reguero (2013: 350). Bowie (1993: 233-234) senala diversos elementos dionisiacos en la parodo de las
Ranas, pero no afirma claramente que Yaco esté identificado con Dioniso.
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QAOYL @Eyyetal O ASdV"

YOVU TAAAETOL YEPOVTMV- 345
amoceiovtat 8¢ Amag

¥POViovg T’ ETOV TUAUDY EVIOVTOVG

iepaic VIO TWAG.

oL 8¢ Aapmdadt eEyymv 350
wpoPadny €€y’ €m’ avOnpov Elelov

damedov yopomotdv, pakap, jpnv.

Coro de los Iniciados
Coro: jYaco, oh Yaco!

Ja.:

Co.:

Ja.:

Co.

iYaco, oh Yaco!

iEsto es aquello, amo! Los iniciados

por aqui estan de fiesta, los que nos dijo (Heracles).

Cantan a Yaco, como en medio del agora. 320
Eso creo también yo. Lo mejor es

que nos quedemos callados, para saberlo con seguridad.

iOh Yaco muy honrado, que aqui habitas en estos parajes! (estr.)

iYaco, oh Yaco! 325
Ven a danzar a este prado

junto a los santos fieles,

agitando la corona de mirto, llena de frutos,

rebosante en torno a tu cabeza,

marcando con decidido 330
pie el desenfrenado

y jubiloso culto,

que posee la mayor parte de las gracias, pura

sagrada danza para los santos iniciados. 335
jOh soberana, muy honrada, hija de Deméter!

Qué agradable olor me ha venido de carne de cochinillo.

(No te vas a quedar quieto, a ver si te dan también un poco de morcilla?
Levantando llameantes antorchas en las manos te aproximas, (antist.) 340
iYaco, oh Yaco!

Estrella portadora de la Iuz de la iniciacién nocturna.

Con la llama refulge el prado.

Se agita la rodilla de los ancianos, 345
se sacuden las penas

y los largos cursos de sus viejos afios

con el sagrado culto.

Tu brillando con la antorcha 350
guia hacia adelante, a la llanura florida y pantanosa,

oh dichoso, a la juventud formada en coros.

&y’ eld vov

Kol 1OV ®paiov Bedv mapakoieite dedpo 395
®daiot, Tov Euvépmopov thade TiG yopeiag.

"Taxye moivtiunte, péhog eoptilg {Str.}

fd1oTOV ELPMOV, FEDPO GLVAKOAOVOEL
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TPOG TNV Oeov, 400
Kol OeIEOV G Gvey TOVOL TOAMV 00V TEPAIVELG.

"Tokye PULOYOPEVTH, GUUTPOTEUTE LIE.

oL Y0p KOTECKIo® eV Eml YéAmTL {Ant.}

KA’ gvtereig 160 TO GovdaAicKoV 405
Kol T PaKog,

Ka&ndpeg dot’ alnpiovg mailewy te Kol yopevew.

"Tokye PULOYOPEVTH, GUUTPOTEUTE LIE.

Vamos, adelante,

también al lozano dios convocad aqui 395
con cantos, al compaiero de esta danza.

Yaco muy honrado, (estr.)

que inventaste la gratisima musica de la fiesta,

ven aqui a acompafarnos 400
camino a la diosa,

y muestra que sin fatiga recorres largo camino.

Yaco, amante de la danza, ven a mi lado.

Tu has destrozado, para reirte (antis. 1)

y para ahorrar, esta sandalia 405
y estos andrajos,

y has hallado el modo de que sin gastos festejemos y dancemos.

Yaco, amante de la danza, ven a mi lado.

Bowie (1993: 233-234) ha sefalado varios elementos dionisiacos en los himnos
a Yaco y en los versos previos: el metro de la estrofa inicial (vv. 324-335, 340-353)
son jonicos a minore, caracteristicos de himnos cultuales a Dioniso, como los de las
Bacantes 'y el Himno Délfico de Filodamo de Escarfea. Los miembros del coro se 1la-
man a si mismos «miembros de un thiasos» (v. 327: Oacdtat; v. 156: Biocot, dicho
por Heracles), un término mas apropiado para cultos dionisiacos que eleusinios. La
descripcion de Yaco en Ra. 342 como «estrella portadora de la luz de la iniciacion
nocturnay (VOKTEPOL TEAETT|G PSPOPOG dothp) recuerda S. Ant. 1146-1147, donde
Dioniso (también llamado Yaco al final) es invocado como «Oh, guia de los coros /
de los astros que exhalan fuego» (T mdp wvedvtav / xopdy’ dotpwv)*l. El efecto re-
juvenecedor del rito en 345-350 es similar al que experimentan Cadmo y Tiresias en
E. Ba. 187-190, y la facilidad del dios para caminar sin esfuerzo (vv. 401-402: dvev
évov / TOAATV 000V Tepaivelg) recuerda la observacion de Tiresias de que «el dios
nos conducira alli a los dos sin esfuerzo» (6 0eo¢ dpoybi keloe vdv ynoetat, E. Ba.
194; cf. 66-67). En la prorrhesis es excluido el que no esté iniciado en los misterios

4 También mencionan el paralelo Lada-Richards (1999: 102), Jiménez San Cristobal (2013b: 280-281) y Maggi
(2020: 329), que lo considera un «diretto richiamo lessicale» (n. 772). En mi opinion, el paralelo no se debe-
ria tanto a una influencia de Séfocles, sino a que ambos pasajes reflejan la imagen de Yaco como portador de
antorchas en la oscuridad, lo que lo asemeja a una estrella. También se ha sefialado (Valdés Guia 2013: 110;
Jiménez San Cristobal 2013b: 281) que topiag, ‘dispensador’ en S. 4nt. 1152 muestra el caracter benefactor de
Yaco, también presente en mhovtodotog de Sch. Ar. Ra. 479. Con todo, el hecho de que no se precise de qué es
dispensador Yaco hace mas probable que signifique ‘sefior’, indicativo de su poder en diversos lugares (Maggi
2020: 328 habla de «una sorta di Ringkomposition, rispetto all’incipit dello stasimo, in cui... vengono indicate
le ‘sedi’ del dio»).
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baquicos del taurdéfago Cratino (v. 357), un titulo cultual del dios (S. fr. 668 Radt)*.
Podemos objetar que algunos de estos motivos no son intrinsecamente dionisiacos,
sino propios de los cultos mistéricos, como el vigor y el rejuvenecimiento. En cual-
quier caso, dichos motivos no conectan directamente a Yaco con Dioniso.

Son varios los datos indicativos de que en este texto no hay una identificacion
entre ambos:

» Jantias y Dioniso hablan de Yaco en tercera persona, el dios no se siente inter-
pelado con las invocaciones y los iniciados no lo reconocen®. El hecho de que
vaya disfrazado no seria una razén de peso, ya que tan sélo lleva la piel de leon
y la maza encima de su tinica. Segiin Segal (1961: 213), al comienzo de la obra
el dios carece de una concepcion unificada de su identidad, por lo que no se re-
conoce a si mismo cuando las ranas cantan al Dioniso Niseo de las lagunas (Ra.
215-217) ni cuando los iniciados cantan a Yaco. Sera a lo largo de su descenso
al Hades cuando adquiere un sentido de la dignidad y una conciencia plena de
su identidad como dios y como patron de los festivales dramaticos (1961: 214-
215). Aunque esta interpretacion ha tenido un gran éxito*, los intentos de ver
una transformacion del caracter de Dioniso a lo largo de la obra son forzados
y no encajan con la naturaleza de esta, que es sustancialmente comica. Tales
analisis profundos sobre la personalidad del dios pierden de vista el género
literario en que estd inserto, que determina la eleccion de ciertas facetas del
personaje de acuerdo con necesidades narrativas y comicas.

* Algunos de los adjetivos y epitetos con que los iniciados califican a Yaco se
aplican a otros dioses, pero nunca a Dioniso®.

* No se asignan a Yaco atributos propios de este dios, como el ruido, el vino, la
locura o la hiedra, ni se relaciona con el teatro ni con ninguna fiesta de Dioniso.

Es probable que a finales del s. V estuviera extendida la identificacion entre Yaco
y Dioniso en textos poéticos, sobre todo en la tragedia, pero Aristofanes parece es-
forzarse en despojar a Yaco de toda relacion con Dioniso, quiza porque el nombre de

4 Ver también Jiménez San Cristobal (2012: 132); Maggi (2020: 333-338) ha analizado en detalle los elementos
dionisiacos sefialados por Bowie. Apunta (p. 333) que la danza de los iniciados (vv. 328-335) recuerda el en-
tusiasmo baquico, pero reconoce (p. 334) que este desenfreno esta reconducido a la dimension civica del culto
eleusinio, donde aparece controlado y reglamentado. Ford (2011: 363) observa que la peticion a Yaco para que
dance «con pie audaz», Opacel... modi (no: “desenfrenado”, vv. 330-331) recuerda la invocacion a Dioniso en
la Antigona para que acuda «con pie puroy, kafopcio modi (v. 1144).

4 Argumento esgrimido por Sfameni Gasparro (1986: 114-118).

#  Varios autores interpretan la catabasis de Dioniso como una iniciacion transformadora: en opinion de Konstan
(1986: 291), la disposicion de la obra imita un ritual de iniciacion; para Bowie (1993: 236-237), el viaje de Dio-
niso tiene las mismas funciones que una iniciacion: sacarlo de su estado psicologico normal para purificarlo de
su condicion anterior, menos satisfactoria. El dios tiene claramente problemas de identidad en la primera parte
de la obra, como indican sus dudas sobre quién es, pero los supera después de su viaje iniciatico. Lada-Richards
en un largo estudio (1999) distingue las diversas fases de la iniciacion en el descenso del dios (separacion,
liminalidad y reintegracion, cap. 2). También Maggi (2020: cap. 6) analiza las Ranas en parte desde esta Optica
(sobre todo pp. 290-299). Edmonds (2003: 183-189; 2004: 113-117) ha realizado una critica de este tipo de
analisis, que intenta ajustar elementos de la obra a esquemas modernos, una postura escéptica que me parece
convincente. Es seguido por Sudrez de la Torre (2016: 451).

# molvtiuntog (vv. 324, 398): a Afrodita, en hexametros anénimos en Hippol. Haer. 5.8; a Zeus, en Pherecr. fr.
166 K.-A., Ar. Eg. 1390, fr. 336 K.-A.; a Core, en Ar. Ra. 336.1; a Deméter y Core, en Ar. Th. 594; a Heracles,
en Ar. Ach. 807; a las Nubes, en Ar. Nu. 269; puhoyopevtdg (vv. 403, 408, 413) solo se encuentra en esta obra,
dejando aparte Lyr. Adesp. 74.3 PMG, cuyo referente se ignora.
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Yaco se sentia como evocador de los de Baco y Baquio, y el comico deseaba prescin-
dir de la faceta del dios como provocador del delirio o la locura, por sus connotacio-
nes perturbadoras y poco adecuadas para la comedia*. Una diferencia fundamental
entre ambos es que la presentacion de Yaco es del todo seria y solemne, mientras
que Dioniso se muestra constantemente con actitudes poco dignas y risibles (incluso
en medio de la procesion de los iniciados aparece como un lujurioso, al mostrar su
deseo de marchar tras una jovencita, vv. 413-414).

En consecuencia, no podemos considerar los Misterios de Eleusis como una fies-
ta dionisiaca, si bien estan estrechamente unidos a los otros dos festivales a los que
se alude en las Ranas, las Leneas y las Antesterias?’, que adoptaron elementos y
oficiantes eleusinios, como se ha visto. Centrandonos en los dioses, Dioniso esta
proximo a Eleusis por su afinidad con las dos diosas, Deméter y Core, con las que
comparte similares areas de influencia, como la agricultura y el mundo de los muer-
tos. Por ello no es de extrafiar que su identificacion con Yaco, divinidad tipicamente
eleusinia, fuera acogida con naturalidad por autores tragicos como Sofocles y Eu-
ripides (y seguramente por gran parte de su auditorio): Dioniso es un invitado bien
recibido en los Misterios de Eleusis.

5. Conclusiones

Las diversas alusiones en las Ranas a fiestas dedicadas a Dioniso (las Leneas y las
Antesterias), asi como a los Misterios de Eleusis, tienen la clara funcion de destacar
la faceta civica, y especificamente ateniense, del dios (asi como de Deméter, Core
y Yaco). Dado que la comedia se estrend en las Leneas y la celebracion de las An-
testerias estaba cerca, las referencias a estas fiestas parecen encaminadas a resaltar
su importancia ante los espectadores y a potenciar la unidad de la ciudad en torno a
Dioniso, uno de los dioses mas importantes para los atenienses, no en ultimo térmi-
no por ser el patron del teatro, pilar fundamental de la vida cultural y religiosa de la
polis, como se subraya en toda la obra. En palabras de Segal (1961: 222):

The incorporation into the play of some of the most important festivals of Athens
is an effort to reaffirm as fully as possible the religious and ritual basis of the unity
and solidarity of Athens. [...] Dionysus’ judgment of Aeschylus and Euripides is
thus partly a re-enactment of all the dramatic performances at the proper festivals
and an attempt to assert the meaning of these performances in the total life of the
community.

4 Que Yaco se percibia como proximo a Baquio o Baco y casi como un equivalente de estos epitetos se observa

en varios de los textos tragicos ya citados: en S. Ant. 1151-1152 las tiades danzan enloquecidas en honor a Yaco
(®viccwy, af oe povopevar mavvoyot / yopevovast tov tapiav Takyov). En S. fr. 959 Radt Nisa en estado de
delirio (BePakyiopévny) es nodriza de Yaco y en E. Ba. 723-726 las bacantes, mientras agitan el tirso, llaman
a Dioniso Yaco y Bromio para que acuda a sus ritos (€xivouv B0poov &g Baxyevpata, / Takyov... / Bpouov).
Los dos tinicos usos de la raiz Baxy- en las Ranas no se aplican a Dioniso, sino metaforicamente a los misterios
baquicos de la lengua de Cratino el “devoratoros” en 357 (unde Kpativov tod tavpogdyov yAdtng Bocyel’
£telécn), como se ha visto en el apartado 2, y en 1259 a Esquilo, que es llamado Pakyelog dvaé, en ambos
casos aludiendo a su estilo impetuoso.

Como indica Sudrez de la Torre (1997: 200): «Aristofanes introduce elementos que hacen que, de manera simul-
tanea, queden enlazadas las Leneas con el ritual de Eleusis y con las Antesteriasy.

47
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Garantizar la unidad civica era crucial en un momento de graves divisiones so-
ciales debido al golpe oligarquico de 411, frustrado al afio siguiente, que despojo de
derechos a buena parte de los ciudadanos®, y por la desmoralizacion que suponia la
creciente debilidad ateniense en la guerra contra Esparta, que presagiaba una inmi-
nente derrota. Aunque el desenlace de la obra, la vuelta de Esquilo al mundo de los
vivos para remediar la orfandad de la escena tragica, no deje de ser una fantasia, pone
de manifiesto que Aristéfanes aboga por la funcion crucial del teatro (incluyendo a
la comedia) para infundir confianza y valor en los atenienses con el fin de superar
sus presentes tribulaciones. Igual que de dos fiestas de Dioniso, las Dionisias y las
Leneas, surgio el teatro, tan beneficioso para la polis, el autor sugiere que a través de
estas y de otras, como las Antesterias, asi como de los Misterios de Eleusis, Dioniso
y Deméter seguiran velando por los atenienses aportandoles la alegria comunitaria
de la celebracion y la seguridad de su tutela. De hecho, Dioniso es representado
desprovisto de elementos extranjeros o relacionados con el menadismo (el aspecto
central de las Bacantes de Euripides, que tienen lugar en Tebas), para dejar claro su
caracter estrictamente atico*’ y su especial vinculacion con Atenas y sus ciudadanos,
a los que acude a visitar cada vez que sus fiestas se celebran. En suma, Aristéfanes
en las Ranas muestra a un Dioniso protector y bienhechor de la polis, en un primer
término como causante de risas que conjuraban el desanimo, pero sobre todo preo-
cupado por su cohesion y fortaleza, a las que trata de contribuir con los poderosos
instrumentos del teatro y las fiestas, verdaderos factores de unidad.
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