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Resumen. La figura heroica de Hércules y su transmision mitica resultan practicamente inabordables,
pero hay dos aspectos clave que pueden al menos servir de guia para su comprension: su doble condicion
de hombre y dios, y su transito entre la Naturaleza y la Cultura. En el presente articulo reflexionamos
sobre como, en la tradicion mitica, ambos aspectos llegan de manera alegorica hasta la Edad Media.
Nos centramos muy especialmente en la obra literaria de Enrique de Villena, en el primer tercio del
siglo XV, que adapta el mito seglin las categorias ideologicas de su época.
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[en] The allegory of mythological background in Enrique de Villenas’s Los
Doze trabajos de Hércules

Abstract. The heroic figure of Hercules and its mythical transmission are practically unapproachable,
but there are two key aspects that can at least serve us as a guide for his understanding: his double
condition of man and god, and his transit between Nature and Culture. In the present article we reflect
on how, in the mythical tradition, these aspects reached allegorically until the Middle Ages. We will
focus especially on the literary work of Enrique de Villena, an author from the first third of the 15th
century, who reinterpreted myth according to the ideological categories of his time.
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Abreviaturas

Citamos la obra de Villena (EV) conforme a la numeracion de cada capitulo del libro
(entre paréntesis) seguido de las iniciales mayusculas de cada uno de sus apartados:
H (Historia), I (Declaracion Alegorica), V (Verdad) y A (Aplicacion). Citamos la Ge-
neral Estoria de Alfonso X (GE), segtn la edicion de A.G. Solalinde, L1. A. Kasten
y V. R.B. Oelschliager, Madrid, CSIC, 1961.

1. Introduccion

El cometido que nos hemos trazado en este trabajo es modesto: queremos abordar
el mito de Hércules desde el punto de vista de su interpretacion alegérica en la Edad
Media espafiola, y de manera muy especial, en la obra titulada Los doze trabajos
de Hércules (1417). Fue su autor un gran amante de las letras: Enrique de Aragon,
conocido también como Enrique de Villena o (impropiamente), Marqués de Villena,
nacido entre 1382 y 1384 de familia noble, descendiente tanto de la casa real de Ara-
gon como de la de Castilla. Su vida transcurrid entre ambos reinos, y en su formacion
y posterior obra literaria se valio tanto del castellano como del catalan. Mantuvo
contacto con la cultura provenzal y fue autor de un Arte de trovar, que dedic6 al Mar-
qués de Santillana. Fue un hombre poliglota, de solida formacion humanistica y pro-
lifico escritor. Incliné su vida mas hacia las letras que hacia las armas o la politica.

El primer tercio del siglo XV (Villena muri6 en 1434) ha sido llamado “Pdrtico del
Renacimiento”, y, en efecto, en la obra de nuestro autor pueden considerarse algunos
atisbos prerrenacentistas (aunque en muchos aspectos se mantuvo anclado en el espiri-
tu medieval, como veremos). Su obra no tiene como destinatario un ambito eclesiasti-
co o la Universidad, sino uno ‘civil’ (Morreale 1958: XXII). Se dirigia a una sociedad
cada vez mas cultivada “gracias al despertar de intereses que muestran la floracion de
textos en lengua romance de la mas variada tematica” (Catedra & Cherchi 2007: 94).
Autor de pretensiones cientificas (siguiendo en esto a Alfonso X el Sabio, algunas de
cuyas obras que no han llegado a nosotros sabemos que figuraban en su biblioteca
privada), trat6 los mas variados temas (biblicos, astrologicos, sobre el protocolo de la
nobleza, poética, etc.) y entre sus inquietudes no faltdé su acercamiento a autores cla-
sicos e italianos. Vertio al castellano la Divina Comedia de Dante y también es autor
de una Traduccion y glosas de la Eneida. Asimismo se interes6, como otros autores
prerrenacentistas, por la mitologia (Garcia Teijeiro 2006). La obra objeto de nuestro
estudio encara en concreto la mitologia desde una perspectiva exegética’.

2. La figura de Hércules y la tradicién mitico-alegérica

La figura de Hércules, el héroe griego por antonomasia, resultaba ya para los griegos
mas antiguos rica, variada y problematica. Para empezar, Hércules gozo (o sufrid) un

Un “ensayo medieval de exegesis mitologica” es precisamente como define Los doze trabajos de Hércules
Margherita Morreale en el estudio preliminar de su excelente edicion (1958: X-XXVI). En nuestro estudio, no
obstante, seguimos la edicion de Pedro M. Catedra, Enrique de Villena. Obras completas, I, Madrid 1994: Los
doce trabajos de Hércules, 1-111.
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doble estatus conforme a su nacimiento y muerte, manifestado en su doble condicion
de héroe y dios. Bajo ambas consideraciones recibi6 un culto especifico y diferente
en Grecia (Kirk 1984:144-147). Esta dualidad impregnoé su mito ya desde la Anti-
giiedad, y puede decirse que sus secuelas literarias llegan hasta nuestros dias*. En el
mito de Hércules puede rastrearse otra doble dimension de no menor importancia y
quiza la mas constitutiva del héroe: la que opone significativamente, en su figura y
acciones, Naturaleza y Cultura, polaridad que convierte al héroe en una sugerente
figura de mediacion (Kirk 1984:167-170). En la segunda categoria podemos incluir
aspectos como su autoria en las instituciones de juegos (Garcia Romero 2019: 30
ss.), la presidencia de rituales de iniciacion o sacrificios (Cuartero 1998), el estable-
cimiento de oraculos, la fundacion de manantiales termales con fines curativos o la
fundacion de ciudades (Stafford 2011: 156-162). Podria afadirse su astucia (pufjtig)
en la realizacion de algunas de sus tareas. Su esposa Deyanira le arrastra, sin duda,
hacia este ambito. En su aspecto mas conocido, libera a la Tierra (especialmente en
el Peloponeso) de monstruos que amenazan a la humanidad. Pero en su reverso, el
que comprende la Naturaleza (o si se quiere, en su dimension opuesta a las leyes y
convenciones humanas) podemos mencionar su condicion de gloton (especialmente
de carne cruda) y bebedor; su impaciencia, impulsividad e irreflexion, emociones
que le llevan, por ejemplo, a matar de un golpe a su maestro de musica, Lino’. Puede
afiadirse la violacion de las reglas de hospitalidad o el ejercicio de una violencia des-
medida®y su entrega sin restricciones al sexo, pasiones todas ellas que lo acercan, sin
duda, al reino de las bestias. No es superfluo en este sentido recordar, iconicamente’,
su figura humana peluda, la piel de ledn con la que se viste y con la que se identifica®
o la maza que blande, no fabricada artificiosamente, sino desgajada de un arbol, etc.
Otros episodios de indole tragica, como la muerte que ocasiona a su primera esposa
Meégara y a sus hijos, delatan una falta de control del héroe sobre si mismo. Algunos
de estos rasgos a veces se solapan: Hércules puede luchar con fiereza animal contra
las bestias favoreciendo al mismo tiempo a la humanidad. Se trata, en definitiva, de
un héroe que media entre el orden y el desorden (Kirk 1984:195).

Siguiéndose la estela de su mito, estos dos aspectos mencionados han acabado
configurando el simbolo de Hércules: el del héroe, casi divino, liberador de si mismo
y de la humanidad, y el del hombre victima de sus propias debilidades. El primer
aspecto resulta con mucho el vencedor. Asi lo dice, desde un punto de vista psicoa-
nalitico, Paul Diel (1976: 198):

Segtn la intencion profunda del mito, Heracles no es solamente un simbolo de
liberacion individual; se convierte en el héroe purificador por excelencia. Gracias

4 El libro de Agatha Christie titulado The Labours of Hercules (1962) puede considerarse un caso de relato
alegorico: por ejemplo, en su lucha contra un rumor invasivo y perjudicial que asolaba a una comunidad, su
protagonista, el famoso detective Hercule Poirot, afirma: “El rumor es exactamente igual que la hidra de Lerna,
que tenia nueve cabezas y no podia ser destruida, porque tan pronto se le cortaba una de ellas, nacian dos para
reemplazarla”.

Cf. Apolodoro, 2. 4, 9, 2. Este aspecto, sin embargo, es sustituido por su contrario en Alfonso X el Sabio, quien
dice que, de su maestro Lino, Hércules “aprendie muy bien; e comengo a seer mucho entendido, e salir muy
valiente, e ser mucho esfor¢ado...” (GE. 2. CCCXCVI).

O ambas a la vez. Asi actué con su huésped ifito, a quien acabé matando; cf. Odisea 21.22-30.

7 Sobre la iconografia de Hércules en la Edad Medieval, véase Pandiello 2012: 67-78.

Lucir esta prenda puede interpretarse también como un signo de victoria sobre la tentacion perversa que repre-
senta el leon; no hay que olvidar que es la piel de un ledn vencido, un trofeo (Diel 1976:197).
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a su fuerza excepcional y ejemplar, extermina ¢l mismo mayor numero de mons-
truos (simbolos de los vicios) que cualquier otro héroe, llevando a cabo trabajos
impuestos, figuracion de la dificultad de su combate liberador.

En Ia tradicion mitica -concluye Diel (1976:208-209)- Hércules “sera el simbolo
de la victoria (y de la dificultad de la victoria) del alma sobre sus debilidades”. Re-
sulta dificil encontrar mejor imaginario para expresar alegoricamente la lucha entre
el vicio y la virtud con victoria final de esta.

Nuestro propoésito de tratar solo tangencialmente los relatos originales y las
fuentes del mito para centrarnos, principalmente, en la evolucién alegorica, invita
a que dediquemos algunas palabras a la esencia de la relacion mito-alegoria: la
critica del mito se asienta, tradicionalmente, en ‘patrones arquetipicos’ o ‘mitolo-
gemas’. El relato propiamente mitico aporta el aspecto profundo y fundamental;
frente a éste, la ‘alegoria’ se convierte en un desdoblamiento que explica o mo-
difica el relato. A veces, en los mitos, los poetas afiaden elementos metaforicos o
interpretan sus elementos de manera alegérica. Ambos aspectos pueden ser trans-
mitidos entonces por la tradicion, haciendo que el discurso, con el tiempo, pueda
ampliarse, reducirse, modificarse o reinterpretarse (Fletcher 2002: 23-24). El ale-
gorista acaba extrayendo de las entrafias del mito aquellos elementos que, dotados
de valor, emprenderan una nueva vida en un discurso nuevo, guiado ahora por una
finalidad determinada. La alegoria es una figura que puede traspasar los géneros
literarios sin dejar de ser -lato sensu- un relato simboélico. Llamada en un primer
momento vovoln (“sentido subyacente”) paso, a partir de época clasica, a deno-
minarse aAAnyopio (de GAAog, “otro” y dyopedom “hablar”) viniendo a significar,
por decirlo con palabras de Alfonso X el Sabio, “decir uno e dar al a entender™.
En su vasta extension, el concepto alegoria puede contener dos sentidos: puede
referirse a la expresion alegorica inherente a un mito, y también a la interpretacion
alegorica ejercida secundariamente sobre é1'°. La potencialidad de la creacion ale-
gobrica se asienta en un aspecto ambivalente de la lengua: su posibilidad tanto de
revelar como de ocultar. Gracias a esta doble facultad, las palabras pueden decir
algo que no parecen decir; o, dicho desde el otro lado, pueden no significar lo que
dicen. La lengua crea tanto el mito como la expresion alegorica'!, pero mediante
la interpretacion, el proceso de desvelamiento y ocultacion que propicia la lengua
puede redoblarse. Asi lo dice Jean Pepin (1961: 47):

Pues, como si el enmascaramiento del lenguaje no fuera suficiente, se ha imagina-
do introducir la alegoria propiamente dicha, que es un disfraz del lenguaje claro, es
decir, el disfraz del disfraz. La lengua se presenta asi como una primera alegoria,
y la alegoria como un lenguaje redoblado.

°  GE2.1.262b 10.

10 En aleman, de hecho, para el primer concepto se reserva el término Allegorie y para el segundo Allegorese
(Pepin 1961: 487-488).

' En la hermenéutica medieval, la palabra se consideraba no solo portadora de significado, sino también suscep-
tible de interpretacion. Cf. Niederehe (1987: 50-51) referido a Alfonso X el Sabio. Bajo este supuesto, Enrique
de Villena escribe con la conviccion de que es posible encontrar la verdad de un relato mitico bajo el velo de la
alegoria “fermosamente segunt lo pusieron [los poetas] por palabras encubiertas” (7V).
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En el principio -podria decirse- fue el mito; después nacio la alegoria. En aquel
se hallan las raices; en esta las distintas ramas y hojas que nacen, crecen y se diver-
sifican en el frondoso arbol de la Mitologia.

En el mundo griego, la alegoria, entendida como interpretacion mitologica, en-
contrd su causa remota en las criticas que filosofos antiguos (Pitagoras, Jenofanes,
Heraclito, etc.) hicieron de la conducta de algunos dioses y héroes (no precisamente
un dechado de virtudes) segin se reflejaba en los poemas de Homero y Hesiodo.
Era aquel entonces el momento del descubrimiento de la razéon. Mas adelante, ya
en plena época clasica'?, la crisis que habia abierto el paulatino paso del mito al
logos desemboco en un dilema: o se rechazaban los mitos por ser relatos absurdos,
impudicos o inmorales; o se extraia de ellos alguna otra significacion. Mediante
esta ultima disposicion, los dioses miticos quedaban ademas salvaguardados: no se
trataba ya de la mera critica (como era el caso de algunos sofistas) sino que, alenta-
dos por la conciencia de que poetas de la talla de Homero y Hesiodo aportaban un
legado cultural que no debia caer en el olvido, algunos autores fueron configurando
un incipiente método exegético. Sus artifices se entregaron entonces con entusiasmo
a la busqueda de las claves que creian sentir latiendo en los mitos de manera velada.
Nacieron asi las reinterpretaciones, sobre todo las de aquellos relatos que contenian
elementos fantasticos, como los intentos racionalistas de Paléfato!?, o tentativas ale-
goricas como las de Heraclito el homérico'®. Algunas interpretaciones eran de tipo
fisico (los dioses entendidos como elementos de la Naturaleza); otras, las que mas
nos interesan, de tipo moral. Otro método interpretativo significativo, en fin, fue el
evemerismo, es decir, la suposicion de que hombres destacados del pasado, con el
tiempo, llegaron a ser considerados dioses'.

La interpretacion alegoérica también impregna el mito de Hércules (Alesso 2000).
La encontramos presente ya en algunos sofistas. Para Herodoro de Heraclea'®, por
ejemplo, las tres manzanas del Jardin de las Hespérides representaban tres virtudes:
la no irritacion, el desapego del dinero y el desinterés de los placeres. Prodico de
Ceos, el sofista de finales del siglo V y principios del IV a.C., trat6 alegéricamente
el viejo tema de la eleccion de vida ante el doble camino disyuntivo que separa
y enfrenta polarmente la maldad -kaxio- envuelta en bella apariencia, y la dpet
-virtud- adornada con pudico ropaje al tiempo que representa un camino lleno de
dificultades'’. Segun el sofista, Hércules, al comienzo de su vida adulta, prefirié el

Sobre la ‘alegoria’ en esta €época, véase Ramelli (2007).

Autor de la obra Sobre fenomenos increibles (s. IV a.C); véase Pepin (1961:149-150). Asi racionaliza por ejem-
plo, como un malentendido, el episodio del Jardin de las Hespérides: estas eran hijas de Héspero, un varon
milesio. Las manzanas eran en realidad ovejas (por confusion de la palabra pfjAov, con ambos significados), que
Hércules se llevo tras matar a su pastor, de nombre Dragon.

Autor de Las alegorias de Homero, en época de Augusto. Para Heraclito, v.g., la bandada que disperso Hércu-
les, simboliza para los hombres las esperanzas traidas y llevadas por el viento (33.7). Sobre este autor, véase la
introduccion de E. Calderon Dorda a la traduccion de M. A. Ozaeta, Madrid 1989, 9-28.

Este nombre se debe al iniciador del movimiento, Evémero (s. III a.C); véase Pepin (1961: 147-149). Bajo un
prisma evemerista, Ciceron dice, por ejemplo, que Hércules figura entre los dioses por los méritos que ejercio en
la Tierra con los hombres (cf. Tusc. 1,32; 25-26). Y también: “La vida humana y la costumbre general adoptaron
la practica de conferir la divinizacion de renombre y gratitud a bienhechores distinguidos. Este es el origen de
Hércules...” (De Nat. Deo. 2.24).

Herodoro, autor del siglo V-IV a.C., escribid un Discurso sobre Heracles, obra perdida.

Prédico ejercio una alegoria de los mitos tanto de tipo fisico como moral. Véase Pepin (1961:103-104). Su
testimonio acerca del tema del doble camino se encuentra en Jenofonte (Mem. 2.1.21-34); cf. Platon, Sym. 177
b. Pero se remonta, en ultima instancia, a Hesiodo, Op. 287-292. Fue consagrado por Pitagoras (cf. Persio,
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segundo camino. Con los poetas tragicos entraba en juego, junto con la voluntad del
héroe, la fuerza del destino. Sefialemos en este sentido la inextricable relacion de
Hércules con el Hado y la imposicion de trabajos -60Aa- y sufrimientos por parte de
fuerzas exteriores a €l (al margen de que el héroe los asumiera como propios, resul-
tando de este modo un beneficio para la humanidad)'®. El caracter especial y a veces
excéntrico del hijo de Zeus y Alcmena fue también fuente de inspiracion de autores
de comedia (Stafford 2011:105-116). Los filésofos cinicos, por su parte, retomaron
algunos aspectos del mito para adaptarlos, como modelos, a su género de vida: su
figura errante, su disposicion cosmopolita, solitaria y autosuficiente; su admirable
desafio a la muerte, etc.'”. A los cinicos les siguieron los estoicos, quienes preten-
dieron dotar al mito de un sentido edificante, de una significacion espiritual o de una
ensefanza moral. Los trabajos del héroe fueron vistos entonces como un proceso de
perfeccionamiento recompensado a veces con una fama post mortem. Esta filosofia
fue la que prevalecié principalmente en el tratamiento de la figura del héroe en la
Edad Media, como veremos. La filosofia de Epicteto (segunda mitad del siglo I y
primer tercio del II d.C) se parece, en muchos aspectos, a una concepcion cristiana
(Pepin 1961: 250-251). Para este filosofo estoico, Hércules representaba el esfuerzo
individual. Otros filésofos de la misma tendencia admiraron no solo su fuerza fisica,
sino también, y de manera prioritaria, el conocimiento filosofico que le otorgaron.
Asi, para Cornuto® Hércules representaba la razon en todos conforme a su potente
naturaleza y generosidad?', y en un sentido parecido, el alegorista Heraclito, llamado
el homérico dice:

No debe creerse que Heracles destaco entre los hombres de su tiempo por la fuerza
fisica desbordante de la que estaba dotado: mas bien hay que considerarlo como un
personaje prudente, iniciado en los misterios de la ciencia celeste, y que iluminoé la
filosofia, que se hallaba como sumergida en una densa niebla, —opinion ésta en la
que coinciden los mas reputados estoicos?.

Con el advenimiento del cristianismo, algunos autores, en su lucha contra los
paganos, se mostraron en un principio hostiles al método exegético (Stafford 2011:
202-206). A los cristianos les interesaba mas el descrédito que emanaba de la ridi-
culizacion de los mitos paganos. Algunos de ellos, entre los siglos Il a IV de nues-
tra era, censuraron del héroe aspectos considerados imptdicos o impropios de una
naturaleza humana, como la lujuria sexual (especialmente molesto les resultaba el
episodio de Onfale; ¢/ Bouchard 2008: 89 ss.); otros, especialmente los apologistas,
reforzados por los comentaristas de Virgilio, ahondaron especialmente en el eveme-
rismo. Pero, poco a poco, acabaron adoptando el método alegorico. Aceptaron en-
tonces a los dioses de la Antigiiedad, aunque no per se ni por un sentimiento gozoso

3.56-57; M. Capella 2.102; Isidoro, Orig. 1.3.7.) Esta tradicion alegorico-moral llega hasta la Edad Media, por
ejemplo la encontramos en Salutati, De laboribus Herculis 3.7, y de manera débil llega hasta el propio Villena;
cf. infra, n.84.

'8 En obras como Las Traquinias de Sofocles, el Heracles de Euripides, y, ya en época romana, el Hércules Furens
y el Hércules en el Eta de Séneca.

19 Temas tratados magistralmente por L. Gil (1980: 43-53).

20 Autor de la época de Neron. Cf. Pepin (1961: 156-159).

2l Cornuto, The. 62.

2 Alegorias de Homero, 33.1. Trad. de M.A. Ozaeta.
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de su estética, sino por el moralismo que creian poder extraer de sus mitos con el fin
de adaptarlos a su doctrina. En el caso concreto de Hércules, al sentirse los renacidos
a la nueva fe incapaces de execrarlo del todo, acabaron por asimilarlo a la virtud,
y llegaron incluso a identificar al héroe con Cristo en algunos aspectos a partir de
claras concomitancias. Asi lo dice M. Simon (1955: 63):

En el caso de Jestis, como en el de Hércules, el héroe, de linaje divino, escapa mi-
lagrosamente, nada mas nacer, de un peligro mortal que le amenaza. En el umbral
de la edad viril, experimenta la tentacion y sale victorioso. Siendo un agente de
ejecucion en la tierra de la voluntad de su padre y de un plan divino, comienza
entonces, por la salvacion de toda la humanidad, una carrera jalonada de pruebas
y sufrimientos. Doécil a la voluntad del padre, termina su vida terrestre por medio
de una pasion que ¢l acepta. Su madre, llorosa, es testigo de su muerte, a la que
acompaian prodigios, y, lejos de consagrar su fracaso, no es sino el necesario
preludio de su apoteosis. Vencedor del mal en este mundo, lo es también de los
poderes infernales.

El método alegorico en la Antigliedad fue finalmente ampliado, generalizado y
desarrollado por obra de filésofos neoplatonicos, como Plotino (s. III d.C) o Macro-
bio (finales del IV), fuentes, como veremos, de Enrique de Villena.

3. Hércules en la Edad Media

Al igual que otros personajes miticos, tanto de la Antigliedad tardia como de la
Edad Media Hércules acabo simbolizando la virtud y encarnando la verdad moral.
Con la dedicacion, por parte de comentadores de talento, a la tarea de la interpreta-
cion de su mito, el método alegodrico triunfo, y quedo definitivamente consagrado
como forma de conocimiento. Por su gran influencia a lo largo del Medioevo,
hemos de sefalar, en primer lugar, al cristiano Fulgencio (s. V-VI d.C.), autor de
una obra titulada Mifologia, en tres libros, en los que interpreta los viejos mitos
desde la alegoria fisica y moral. Es una fuente relevante de Enrique de Villena,
como también lo son Boecio (s. V-VI d.C.), autor de la Consolacion de la Filo-
sofia, y San Isidoro (s. VI-VII d.C.), autor de las Etimologias. Dediquemos ahora
unas breves palabras para precisar el concepto de etimologia® en la Edad Media,
¢época en la que gozo de un tratamiento singular: que las palabras resulten a veces
irreconocibles, llevo a San Isidoro a intuir un caracter diacronico en la lengua®.
Sin embargo, en época medieval la etimologia se relacionaba tanto con el cono-
cimiento del lenguaje como con la recreacion poética. Un autor relevante en este
ambito, Pedro Elias (s. XII), acabo definiendo la etimologia como expositio alicuis
vocabuli per aliud vocabulum. Es evidente el parecido intrinseco de su definicion
con el concepto de alegoria. Pero este recurso no solo se utilizd como un artificio
caprichoso o fantéstico, sino apuntando a un claro fin. Asi lo dice un importante
critico, Klinck (1970):

3 Sobre este concepto, véase el reciente estudio de Nieto Ballester (2017).

Isidoro (Etym. 1.29) establece incluso un conjunto de categorias de conocimiento; ¢f. Zamboni (1988: 42).

2
2
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Semantica y retorica son [para la etimologia medieval], de hecho, su fundamento;
[pero] aun heredando técnicas y teorias de la tradicion clasica, reelabora original-
mente los datos, alejandose conscientemente de la vision pagana; convertida, por
tanto, en metafora y artificio retorico, genus interpretationis, termina fundiéndose
en la actitud alegorica general que caracteriza a la Edad Media®.

Algunas etimologias en la obra de Villena resultan certeras. Por ejemplo, la ser-
piente de la laguna de Lerna, por tener esta “muchas bocas que manavan agua” (...)
“fue dicha Idra, que quiere decir agua en lengua griega®®”. Sierpe recibe este nombre
porque “andava serpentinamente a bueltas e torg¢ida” (7V), etc. Pero otras etimolo-
gias, quiza la mayoria, fueron inventadas y sometidas al sentido alegorico del relato:
los Centauros fueron asi llamados “porque eran giento e porque corrién como aura,
que quiere decir viento o aire movido™?’. No en vano, su madre era la diosa del aire.

El método alegdrico, la racionalizacion y el evemerismo, por lo demas, acabaron
aportando colateralmente insospechados efectos enriquecedores al mito. En primer
lugar, incitaron a la investigacion historica acerca del lugar y época de nacimiento
de los personajes miticos paganos, a veces para situarlos junto a personajes biblicos
(Seznec 1980: 89)*. De esta manera acabaron incorporados a Cronicas e Historias.
Por otra parte -y muy principalmente- fue esta la manera en que sobrevivieron los di-
oses antiguos, disfrazados bajo la alegoria, segun la conocida tesis de Seznec (1980:
77) que con justicia tanta fortuna ha tenido.

La pretension de explicar ideas abstractas®” acaba en muchas ocasiones en una dimen-
sion real: “Todo realismo -sefiala muy oportunamente Angus Fletcher-, en el sentido me-
dieval, acaba desembocando en un antropomorfismo”, porque “la mente quiere ver esa
idea viva, algo que solo puede conseguir personificandola. Esta es una poderosa razon
del nacimiento de la alegoria” (Fletcher 2002: 26)*. Cuando durante la Edad Media se
utilizaron figuras miticas como las de Odiseo, Eneas o Hércules (para representar ideales
cristianos como el vencimiento de las tentaciones, el poder imperial o el ideal caballeres-
co) “no se asumio -prosigue Fletcher- que profundizar en el significado arrastraba consi-
go al caracter humano con toda su variabilidad. Es asi como el héroe recuper6 algunas de
las condiciones semi-divinas, pero también, su dimension propiamente humana” (2002:
41). Este hecho resultara muy determinante en la tradicion del mito de Hércules.

4. Los Doze trabajos de Hércules de Enrique de Villena

La obra fue escrita primeramente en catalan bajo el titulo Los Dotze treballs de Her-
cules en 1417, y ese mismo afio la tradujo el propio Villena al castellano. Su autor no

% Klinck, R., Die lateinische Etymologie des Mittelalters, Mtnich 1970; la cita estd tomada de Zamboni (1988:
41-42).

2 EV (7 V); ¢f. Isidoro, Etym. 11.3,34-35 y 12.4.23. De manera parecida en GE (2. CDI): “E dizen los griegos

ydros por agua, e llamaron aquella serpiente Ydra por ende por que moraua en aquella lagunas”.

27 EV (1V). De manera parecida leemos en la GE (2. CDIX): “E por que dezimos en latin aura por orage, e por
orilla, e por ayre, ca por todo esto es aura, e gignere por engendrar, tomaron destas dos palabras e fizieron dende
este nombre que dizen ¢entauros”. Esta etimologia, no obstante, sigue siendo oscura (Kirk 1985:162-163).

8 Algunos autores cristianos aplicaron después la alegoria a su propia tradicion, la Biblia (Pepin 1961: 247-473).

Sobre la tendencia comun de griegos y romanos a “personificar abstracciones”, véase Simon (1955: 78) y en

general, todo el cap. I1I del libro de Seznec (1980).

Si la idea se encarna en un personaje humano, seria mas correcto hablar de tipificacion.

RS
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sigue en ella una exposicion canonica de los Trabajos de Hércules, como pudiera ser la
del mitografo Apolodoro, sino el orden asignado por Boecio en su Consolacion de la
poesia (al final del canto V), acompafiada de una introduccioén y una conclusion. Este
es el orden (en nota a pie de pagina las fuentes que cita): 1: La doma de los centauros,
donde narra la historia de Uxio (Ixién) y Juno®'. 2: La muerte del leén de Nemea®?. 3:
La victoria sobre las arpias (confundidas con las aves estinfalidas) que amenazaban la
mesa del rey Fineo*. 4: La toma de la manzana de oro del arbol del Jardin de las Hes-
pérides custodiado por el dragén®. 5: El viaje al Hades acompafiando a Teseo y Piritoo
para defenderlos del can Cerbero®. 6: Los caballos antropofagos de Diomedes’. 7: La
Hidra de Lerna”. 8: La lucha contra Atheleo (Aqueloo)®. 9: La lucha contra Anteo™®.
10: La lucha contra el ladron Caco®. 11: La muerte del jabali de Calidon*! (confundido
con el de Erimanto)*. 12: La sujecion del cielo a peticion del rey Atlante®.

Ademas de las fuentes clasicas, Fulgencio e Isidoro, Villena sigue de cerca (aun-
que sin citarlo) a Guido da Pisa, en cuya Istoria fiorita, compuesta entre 1321 y
1337, basa gran parte de su obra, eso si, de forma embellecida y amplificada*. El
espiritu de exégesis que reinaba en la época quedo6 también plasmado en un autor co-
etaneo al que Villena no conocid, Coluccio Salutati, cuya obra en latin De laboribus
Herculis presenta muchos parecidos con la de nuestro autor. Ambos siguen un gusto
comun y una estructura literaria aplicada a cada trabajo: historia, explicacion (fisica
o astral) y declaracion alegérica®. Salutati utiliza las mismas fuentes exegéticas que
Villena para “abrir el velo” (fegumentum aperire) subyacente en las leyendas here-
dadas. Pero muestra un mayor conocimiento de las fuentes mitologicas, y manifiesta
explicitamente su admiracion por los grandes autores: Virgilio, Ovidio y Cicerén
entre otros muchos*. Salutati es deudor también de Bocaccio, de su Genealogia
deorum, obra que le inspira un tratamiento mitologico-poético mas cercano al espi-
ritu del Renacimiento. En sus leyendas, el de Pisa intercala digresiones y problemas
varios de interés humanistico*’. Villena, por su parte, vertebra su libro mediante

31 Qvidio, Met. 12.504-506 y 539-541; Fulgencio, Mit. 2.69, 1.136.

Boecio, De cons. 4.7.

3 Virgilio, 4en. 3.209-218.

3 Lucano 9.355-367, 10. 185-186; Aulo Gelio, N.4. 19.8; Suetonio, Vit. Caes. 2.85.2; Petrarca, Rer. Mem 1.37. 11,
Juvenal, Sat. 7.210-213.

3 Qvidio, Met. 5.438; Fulgencio, Mit. 1.38; Macrobio, Som. Esc. 1.10; Dante, Div. Com; Isidoro, Etym. 17.3.19.

Confunde al rey de Tracia con el Diomedes homérico.

37 Isidoro, Etym. 2.3 y 34-35, 12. 4-25; Platon Eut. 297, citado por Pedro Coméstor.

# Ovidio, Met. 9.1-88.

3 Lucano 4.593-653. Ovidio, Met. 9.91-100; Boecio, De cons. 4.3; De Disc. Schol. 2; Alano, De plan nat. 210-476
C; San Jeronimo, Ep. 53, a Paulino.

40 Virgilio, Aen. 8.190-270, Ovidio, Fast. 1.547-582 y 643-650, 6.79-82.

41 Virgilio, Aen. 8.270; San Jerénimo, Contra Jov. 41; Boecio, 4.7; San Pablo, Rom. 7.18

42 Matado por Hércules en la Historia Nuda; pero por Atalanta y Meleagro (11V), este tltimo “inflamado de los
fechos que Hércules en quitar del mundo las nozibles fieras fizo”.

4 Ptolomeo, Alm. Praef. 5; Ovidio, Met, 15.871-879; San Agustin, Civ. Dei 18.12; Séneca, Her: Oet. 1989-1997;

Salomon, Prov. 31.10.

Aunque M. Morreale presintié una hiperfuente en el texto de Villena, fue mérito de Paolo Cherchi su descubri-

miento. Cf. Catedra & Cherchi (2007: 115-131).

Primo recitabimus fabulam, deinde revelabimus naturaliter atque moraliter quid lateat sub harum involucro

fictionum (117,30): “En primer lugar, contaremos la leyenda, y después, revelaremos de modo natural y moral,

lo que se esconda bajo el velo de estas ficciones”.

4 Sobre las fuentes de Salutati, ¢f. Alvarez Moran (1976: 288-297).

47 Cf. Morreale 1954: 97.

44
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una estructura compuesta de cuatro elementos en cada uno de los doce capitulos de
su obra. Los tres primeros coinciden esencialmente con los de la obra de Salutati.
Han sido llamados: Historia Nuda, Declaracion [de la alegoria] y Verdad. Pero, de
manera novedosa con respecto a autores como Guido da Pisa y Salutati, anade tam-
bién una Aplicacion, mas o menos alegorica, a los estados de la sociedad*®. Veamos
con mas detalle en qué consisten estos apartados; pero no sin antes hacer algunas
consideraciones.

Hoy dia, entendemos por Historia, en un sentido muy genérico, los relatos de
sucesos del pasado que son ciertos en tanto que se pueden comprobar. Por su parte,
los relatos de Ficcion son aquellos de los que tenemos constancia de que son in-
venciones libres (por lo tanto, su Unica certidumbre es que aquello que cuentan no
es cierto desde un punto de vista estrictamente historico). Segun Antonio Ruiz de
Elvira (1988: 7 ss.), Mito (o Leyenda) es todo “relato de sucesos que son inciertos
e incomprobables, pero sobre los cuales existe una tradicion que los presenta como
realmente acaecidos”. EI Mito ocupa entonces un lugar neutro entre la Historia y
la Ficcion (o Novela): no puede comprobarse, en sentido estrictamente historico,
su verdad, pero tampoco se puede afirmar categoéricamente su no certidumbre, en
la medida en que no hay una constancia comprobable de que sean indudables pro-
ductos de la ficcion. El mayor o menor grado de verosimilitud (de la nada al todo)
depende entonces de la mayor, menor o nula credibilidad del oyente o lector. Por lo
demas, estas categorias, conceptualmente precisas, no son compartimentos estancos.
Pueden difuminarse, mezclarse, cruzarse... o alejarse y acercarse de un extremo a
otro hasta el punto de resultar a veces dificil de establecer una clara divisoria entre
Historia, Mito y Ficcion.

En la obra de Enrique de Villena, la Historia nuda es el relato mitologico recibido
por tradicion. Ahora bien, a la hora de establecer “la certidumbre del fecho como fue
0 pas6”, es importante tener en cuenta que Villena se deja guiar por cierto “ingenuo
sentido” de la verosimilitud histéorica (Morreale 1958: xix). La definicion de ‘his-
toria’ (e ‘istorial”) puede ir envuelta en nuestro autor en la, por él llamada, “ficcion
poética”. La linea que separa los conceptos Historia y Ficcion poética puede resul-
tar entonces muy tenue. Ya Macrobio, una fuente de Villena, distinguia dos sentidos
al hablar de fabula (nombre que, segun ¢€l, testimonia falsedad*): aquel en el que los
elementos ficticios se entretejen con meras mentiras de base (asunto que no ha de
interesar al filésofo, sino solo a “las nodrizas en las cunas™), y otro -que es el que
interesa- en que puede suponerse un fondo soélido de verdad, presentada, eso si, por
medio de invenciones e imaginaciones mas o menos poéticas. Podria asi distinguirse
verdad en sentido historico y verdad en sentido alegorico (algo, por otra parte, apli-
cable a los mitos en general). Ambas posibilidades son utilizadas y/o combinadas
por Villena. En el episodio del Leon de Nemea, por ejemplo, dice del relato recibido:

Son estos, conforme a los respectivos trabajos: estado de principe; prelado; caballero; religioso; ciudadano;
mercader; labrador; menestral; maestro; discipulo; solitario; mujer.

Asi puede verse en (5D). A lo largo de su obra puede leerse: “poética ficcion”, “ficcion”, “figura” o “fingimien-
to” de los poetas, etc. Podemos constatar un reflejo de esta ambivalencia en espaiiol en la contraposicion de los
términos Historia y “una historia”, el tiltimo en un sentido proximo a leyenda (v.g: “eso s6lo son historias”); cf.
en inglés, con los términos history 'y story.

Macrobio, Som. Esc. 1.2.7 ss. Este autor supone implicita una etimologia relacionada con “hablar”, la que
deriva de fari (por tanto de la raiz indoeuropea *bha). Pero también la relaciona, erroneamente, con falli, étimo
presente en palabras como falsum o fallacia. Cf. Varrén, LL 6.55.
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“E la verdat de aqueste trabajo fue asi como la istoria lo cuenta en el parrafo primero
[La Historia Nuda] sin ficgion poética o semejanga metaforica alguna” (2V). Pero,
en otras ocasiones dice: “Esta manera de fablar es fabulosa, ca non es semejable de
verdat nin conforme a las obras de natura comunes e usadas” (1D)’!. Entre ambas
categorias caben estructuras hibridas, como “Historia poética” (10V); por ejemplo,
hablando de Diomedes dice: “E ya sea esta metafora fuese figurativamente puesta,
non es sin real e verdadera istoria, que es tal” (6V). Por ello la Declaracion Alego-
rica puede entenderse a veces como una extension de la Historia Nuda, una verdad
envuelta en ficcion®. La alegoria, no obstante, incide primordialmente en la “moral
significacion”> y en la intencion pedagodgica. Volvamos a las palabras de Enrique de
Villena: [...] “Istoria [...] fabulosamente contada por non semejable de verdat mane-
ra, por entingion que d’ella fructo moral por allegoria salir pudiese d’esta guisa” (8
D), o bien, hablando del episodio de Nemea: “Aquesta istoria mengionaron los isto-
riales* a fin que por ella pudiesen por fermosas e cubiertas palabras reprehender los
soverbios, que en la naturaleza del leon son entendidos, e para esforcar los virtuosos
a sobrar e domar la soberbia” (2D). Y, en fin, en el episodio de la Hidra de Lerna:
“Alegoria fermosamente segunt lo pusieron por palabras encubiertas a fin de criar e
acrecentar buenas costumbres” (7V), etc.

5. Declaracion alegérica

Pasemos ahora a una descripcion de los principales elementos alegoricos de la obra.
En el primer trabajo se nos dice que Ixion se enamord de Juno y “quiso con la dicha
Juno carnalmente juntarse” (1H). Esta, ademas de diosa, como “mujer entendida”,
fabrico entonces “una imagen fantastica”, un doble de si misma en forma de nube,
niebla o sombra para esquivar de esta manera la lujuria de Ixion. Juno representa
alegoricamente la “vida activa que [a diferencia de la vida contemplativa] acata las
temporales cosas e se ocupa de ellas”. Ixion, por el contrario, representa al “omne
cobdi¢ioso, que non cura de virtud, poniendo toda su esperanca en los temporales e
fallesgedores bienes” (1D). La nube representa alegéricamente la poca firmeza y el
engafio que esconde este tipo de vida. Mufoz Vargas (2009: 452) considera que la
identificacion entre Juno y la vida activa y sus frutos prefigura en la obra de Villena
un rasgo renacentista. Por el contrario, la nube o sombra, al representar una corrup-

En otros pasajes dice: “Fic¢ion en parte...parabdlica e en parte fabulosa” (3D); “alegoria” (4D); “Fablar [...]
fabuloso e fic¢ion pohética” (4V); “historia [...] fabulosamente contada por non semejable de verdat manera”
(8D);...” ficgion fabulosa poéticamente compuesta [que]se espone alegéricamente asi” (12D), etc.

Asi ocurre también en la GE de Alfonso X: “Sobre las razones de los mudamientos de las cosas que fabla Oui-
dio en el primero libro de su Libro, et assi se entienda otrossi de las otras mudaciones de que Ouidio dize en
aquel libro el Mayor [Las Metamorfosis] departe frayre [uno de los redactores de la GE] que las razones dessos
mudamientos que las unas se esponen segunt allegoria, que es decir uno e dar al a entender, las otras segunt las
costumbres desas cosas de que son dichas las razones, las otras segunt la estoria; et por estas tres maneras —alle-
goria, costumbre, estoria- se esponen todos los mudamientos de que Ouidio fabla” (GE 2, 1.262 b10).

Como puede apreciarse en expresiones como: “manera de fablar [...] fabulosa siguiendo el poético estilo a
significacion e provecho moral (9 D);...alegoria o moral significagion (9V);...Esta historia introduxeron los
poetas porque della que es en parte fabulosa pudiesen mostrar e sacar los especulativos material exenplo (11D);
Alegorica e moral significacion de la tafiida poesia (11V), etc.

Fulgencio utiliza esta palabra como sinénima de litteralis. Para Monreale (1958: XXVII, n. 2), istorialis, en
sentido especifico, solia designar literalmente, ‘historia’ o ‘historial’. Pero afiade que Villena emplea también la
expresion estorial como sustantivo, en un sentido como el que hoy entendemos por historiador.
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cion de esta, un mal sentido de la vida activa, un vicio, etc., expresaria una alegoria
mas acorde con el ideario medieval. En cualquier caso, de “este juntamiento empre-
nose aquella sombra o mentirosa figura por misterio e voluntad de la deesa” (1H) y
nacieron cien seres semisalvajes -los centauros- representantes del vicio, a los que
vencera la virtud herctlea.

Si pasamos a la segunda historia, veremos que la naturaleza del leén de Nemea
representa alegoricamente la soberbia (2D). En la siguiente leyenda, la del rey Fineo
(simbolo de hombre virtuoso), las arpias, seres dafiinos en forma de aves, represen-
tan cortesanas que devoran el patrimonio de los jovenes (3V). Sus alas simbolizan la
rapidez con la que los hombres caen en la tentacion, las plumas esconden los tesoros
del avaro y las ufias son las armas de la obstinacion para guardar los bienes. Bajo esta
forma ensucian el campo de bondad de los hombres. Simbolizan, pues, la avaricia y
la codicia, y en general, el vicio de la rapacidad®. La manzana de oro del Jardin de
las Hespérides, plantada por Atlante, representa la Filosofia, y sus doncellas custo-
dias, la Inteligencia, la Memoria y la Elocuencia (4D) *°. También caracterizado por
el nimero tres por sus tres cabezas, el Can Cerbero “significa el tiempo, que todas las
cosas come e desgasta” (5D), y sus cabezas representan el tiempo “pasado, presente
e venidero™’. Pero también se ofrece otra interpretacion: Cerbero representaria la
gula que atrapa a los hombres de tres maneras, la primera “en cualidat de viandas
delicadas e preciosas; la segunda, en cuantidat superflua e desordenada; la tergera,
en cuantidat e calidat mezcladamente” (5D)*. Las yeguas de Diomedes simbolizan
la codicia de su cruel amo, que roba “todo omne sin diferencia, asi estrafio de su
regno, como al subdito e non extrafio” (6V). Que las yeguas acaben devorando a su
duefio expresaria alegoricamente como el abuso del poder puede acabar volviéndose
contra el autor del abuso. La Hidra de Lerna representa los placeres de la carne, de
tal manera que, si uno es arrancado, surgen tres (otra vez el niimero tres): pereza,
gula y lujuria (7D). Hércules combate estos tres vicios con igual niimero de virtu-
des: la aspereza de vida, la abstinencia y el trabajo constante®. El gigante Aqueloo
representa (8D) las tentaciones que intentan apartar al hombre del bien mediante
mutaciones y cambios de forma y estado. Otro gigante, Anteo, tipifica la lujuria
(9D). El Centauro Caco, la disolucion y la codicia (10D). El jabali de Calidonia, el
cuerpo ensuciado con el vicio, al que vence la perseverancia del héroe, ayudado por
la lanza de la paciencia y la humildad que aporta Atalanta. Por ultimo, el trabajo de
sostener la boveda del cielo que los gigantes intentaban echar abajo simboliza “las
obras spirituales” a punto de desfallecer, pero que Hércules, hombre contemplativo
y docto (especialmente en astrologia) acabara enderezando (12N).

Asi también la GE (2. CDIII): “E por que biuien por robo, e dizen los griegos arpis por robar, dieronles este
nombre arpias de aquesta palabra arpis. Onde arpia tanto quiere decir en el lenguaje de castilla commo furto”.
Ya en Heraclito homérico (4/eg. Hom. 33.9-10) puede leerse una alegoria similar: “El mismo Cérbero, el de tres
cabezas, al que Heracles saco a la luz, simbolizaria, con toda seguridad, la filosofia que consta de tres partes,
llamadas la 16gica, la fisica y la ética. Estas nacen, como si dijéramos, de un solo tronco y se ramifican en tres
cabezas distintas” (trad. M.A. Ozaeta).

Fulgencio ya habia aplicado un simbolismo parecido: (...) fingitur tria habere capita pro tribus aetatibus, infan-
tia, iuuentute, senectute, per quas introiuit mors in orbem (Mit. 1.6).

En la GE encontramos la siguiente etimologia de Cerbero: “quiere decir tanto commo estas dos palauras grie-
gas: creos varos; e en el nuestro lenguaje de Castilla dize tanto commo desgastador de las cosas biuas estas tres
partes: la carne, e la sangre e los huesos” (GE 2. CDXXVII). La etimologia se halla ya en Fulgencio: Cerberus
uero dicitur quasi creoboros, hoc est carnem uorans (Mit. 1.6).

También dice, con Platon (Eut. 297¢2), que por hidra podia entenderse las infatigables réplicas de un sofista.
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Algunas de las historias alegoricas estan muy elaboradas, con notables aciertos
poéticos; otras son mas circunstanciales, artificiales o sin sustancia individualiza-
dora; por ejemplo, el nimero tres puede referirse, como hemos dicho, tanto a las
manzanas del Jardin de las Hespérides como a las cabezas de Cerbero, y pueden sim-
bolizar tanto abstracciones de virtudes como de vicios. Otras alegorias, carecen, sin
mas, de originalidad (Menéndez y Pelayo 1994: 10). El héroe lucha denodadamente
en un agon sin descanso contra todos estos seres mitologicos, representantes del
vicio y del mal, y a tales seres aparta, estorba, pena, doma, contralla, impide y em-
pacha (su osadia); pelea, batalla, derriba, aprieta, ahoga, extirpa y refrena (su vigioso
atrevimiento); sobra, corrige, acaba y derrama (los “nozimientos del mundo)...y a
todos, sin excepcion, vence.

6. La verdad

A la hora de aquilatar la verdad de los relatos mitologicos, Villena recurre a veces al
expediente del Evemerismo. Cuando dice que la diosa Ceres era “fija del rey Satur-
no, segundo rey de Italia [...] y la primera persona que en la Gregia mostr6 sembrar
e sembrd trigo”, razon por la que “la gentilidat deificod esta Ceres” (5V) %, podemos
entender estas lineas en si mismas como una definicion de la doctrina de Evémero.
En consonancia con el mito del rapto de Proserpina, Pluto es el otofio (5V)°'. El re-
curso al evemerismo se combina con el de la racionalizacion hasta un punto rayano
en la desmitificacion. Porque Villena no solo tiende a humanizar a los dioses, sino
que pretende también convertir a los seres mitologicos o a los monstruos que pululan
en las leyendas en animales o fenomenos naturales. Asi, el gigante® Uxio (i.e. Ixion)
es “un grant sefor en la tierra de Gregia” (1V) y los centauros son los caballos de
su ejército montados por jinetes, a los que el pueblo llano considerd seres hibridos
(1V)%. Atalante, rey de Libia, “fue omne de grant fuerga” (12H). Teseo y Piritoo, dos
humanos “provando entrar en el del dicho Orco castillo” (el Hades) (5V); Caco, “fijo
de Vulcano”, el dios del fuego, era en realidad “omne sabidor mucho en la s¢iengia
de los fuegos por diversas guisas, y también un ladrén” (10V). El afan racionaliza-
dor se manifiesta muy especialmente en los episodios que contienen metamorfosis
miticas. Ateleo, “grant gigante” en la Historia Nuda, era un rio (V8). Que mudara en
serpiente seria alegoria de su sinuoso curso fluvial. Que a continuacion se convirtiera
en toro haria referencia, por sus cuernos, a dos brazos del rio. Otro “grant gigante”, el
africano Anteo, era “rey muy rico e poderoso” (9V), que, cuando se echaba en tierra,
en realidad se retraia a sus fortalezas, donde, por la abundancia de viandas que alli
comia, recuperaba sus fuerzas. El perro Cerbero era un “can...tan grande que la su
cabeca era mayor que tres vegadas la de otro por grande que fuese. E por esso dizian
que tenia tres cabecas”, y afiade: “oy dia ay d’estos tales canes en Albania” (5V).
Por ultimo, Atlas era en realidad un astrélogo que encomend¢ su trabajo a Hércules
(12V).

0 Cf. Isidoro, Etym. 17.3.19.

" Cita a Fulgencio Mit. 20.1.7

Los gigantes sometidos por Hércules representan el caos, la ilegalidad y la barbarie, segin puede deducirse del
arte de los siglos VI 'y V a.C. Estos enemigos naturales del héroe personalizan las fuerzas de la Naturaleza frente
a la Civilizacién y la Cultura (Kirk 1985: 195).

Asi ya Paléfato en Sobre fenomenos increibles 1 'y Heraclito homérico, Aleg. 5. Cf. Fulgencio, Mit. 2.14.
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7. Elementos de la alegoria

Ensayamos ahora un intento de deconstruccion de la definicion de alegoria que ofre-
ce el gran critico Angus Fletcher (2002:27), para aplicarla a nuestro propdsito:

Podemos definir la escritura alegdrica como el empleo de un conjunto de agentes
¢ imagenes con acciones y acompafiamientos correspondientes, para transmitir de
ese modo, aunque bajo un disfraz, ya sean cualidades morales o conceptualizacio-
nes que no sean en si mismas objeto de los sentidos, u otras imagenes, agentes,
acciones, fortunas y circunstancias, de manera que la diferencia se presente por
todas partes ante los ojos o la imaginacion, al tiempo que sugiere el parecido a la
mente; y todo ello conectado, de modo que las partes se combinen para formar un
todo consistente.

Empezaremos por la textura de imagenes (especialmente lugares y animales) que
ofrece Villena y nos centraremos después en la accion, su agente y su conexion.

En muchos relatos alegoricos resulta de gran relevancia el elemento que ha sido
llamado paysage moralicé. El héroe interactiia en armonia o violenta oposicion con
el medio fisico que le envuelve (Fletcher 2002:16). Es conocido el topico del /o-
cus amoenus alegorico medieval como lugar delicioso y encantador donde pueden
translucirse las virtudes, por ejemplo, el prado que se describe al principio de los
Milagros de Nuestra Sefiora de Gonzalo de Berceo. Pero no menos alegorico resulta
un lugar donde tomen asiento los vicios, un lugar arido de la Naturaleza, desabrido
y hostil, donde habiten las bestias y donde resulte dificil la vida para la Humanidad
(o, si se quiere, donde pueda desarrollarse la Cultura). Se nos dice, por ejemplo,
que Hércules confind a los centauros “fuera echandolos e encogendo en las asperas
selvas del monte Pelias”; “una vez alli (...) por el su miedo escondidos en las oscu-
ras cuevas del monte Ossee, non osando mas tornar entre los omnes a quien dafio
fazian”, los centauros se dedicaron a cazar “bestias fieras en las esquivas espesuras
e desabitadas de Rodope” (1H). La alegoria es clara: (...) “asi son fuera echados los
vigios e embiados a los desiertos e montes” (1D). Una vez confinados los centauros
por parte de Hércules, vuelve la “azina” [oportunidad] “de virtuosamente e repo-
sada bevir a los que d’ ello avian proposito” (1V), es decir, retorna la Cultura. En
el segundo trabajo, la montafia en que moraba el ledn era “grant selva o espessura
de arboles antigua e espantable, esquiva e non abitada, aspera de pefias e foyada de
cuevas, sombrosa e oscura, dicha Nemea, acompaiiada de fieras e salvajes bestias
entre las cuales avia un ledbn muy grande e bravo, gastador de los pobladores e de alli
vecinos. Por miedo del cual los viandantes desamparavan los caminos que pasavan
cerca de aquel lugar” (2H). Alli, los labradores con los bueyes mansos “non osaban
rebolver la dura tierra nin encomendar las simientes al labrado campo” (2H)*. En
estos terrenos ganados a la Civilizacion, los habitantes se encerraban “en fortalezas
e casas altas” y los pastores abandonaban sus rebafios (2H). Era, en definitiva, una
selva de vicios y tentaciones a las que vencio la justicia de Hércules con su maza.
Los lugares desiertos en que las arpias “se regebtaron o engerraron” por temor de
Hércules (3H), es decir, las inhabitables Trofeas (3A), eran “islas desiertas en la mar
de aqueste mundo, onde non nasgen fructos de buenas obras nin mora la compana

% (Cf. Virgilio, Aen. 8.295; Séneca, Hercules Furens 224 y Hércules en el Eta 1891.
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de las virtudes” (3V). En la obra de Villena se muestra a veces, de manera evidente,
un fuerte contraste de lugares contiguos: Libia es “seca y arenosa”, pero contiene el
vergel del conocimiento, “cuyos arboles e fructos eran todos de oro, engerrado de
cerca muy artifigiosa e fermosa” (4H). Una vez establecida la identificacion del huer-
to con la virtud y el conocimiento, el autor entiende alegéricamente que sea un lugar
propio para la vida del religioso, “seca e arida o arenosa, segunt la tierra de Libia, por
austeridad o aspereza de penitencia” (4A), pero dispuesta a producir maravillosos
frutos mediante la virtud (4D). El capitulo quinto sita a la hija de la “deesa Ceres”
en un llano de “Cegilia” (Sicilia)... “con otras donzellas que eran en su compafia
por los fermosos e eguales prados, cogendo de las flores que los guarnesgian” (SH),
pero este locus amoenus se halla “al pie del Mongible [inframundo]” (SH). El lugar
llamado Lerne, donde se escondia la hidra, era “paludoso e encharcado en manera
de tremedal” (7H), donde no se podia labrar (7D). Después de que Hércules acabara
con ella, se convirtid en tierra “libre, abitable e bien poblada” (7V). La serpiente en
que se convirtioé Atheleo, estaba pintada de muchos colores “que a manera de prado
de flores guarnesgido o de labores en pafo de sirgo fermosas compone la piel de la
engafosa sierpe, tincta de bivas e plazenteras de ver verduras, afalagando la vista”
(8D). Anteo, por su parte, “avia por morada una grant cueva, cuyas anchuras e altura
se estendian tanto que mas templo que cueva paresgia” (9H). Desde estas guaridas,
Anteo “desviava de los maritimos puertos los mercaderes e mareantes” (9H). De
manera parecida, el Rio Tiber, en cuyas orillas habitaba Caco, es lugar que goza de
“abundancia de ciencia”, lugar de “abondosos pastos para engordar el su ganado
[es decir] los verdeantes enxenplos que engordan e fartan las buenas dispusigiones”
(10A). El inmenso jabali “dafiaba las pequefas poblaciones que en Calidonia queda-
das eran” (11H). Como el jabali, el cuerpo, “cuando se da a deleites sin embargo del
spiritu, se falla asi como en region desierta a su guisa, engcenegandose en las sensua-
les cosas” (11D). Atalante, en fin, era rey de Libia, “que es tierra arenosa e seca (...)
non levando fructo nin flores de s¢iengia...” (12D).

Pero el héroe también interactia con las bestias -mitoldgicas o reales-, seres que
alegorizan el vicio y el mal, constituyendo -podemos decir- un pequeilo bestiario.
Muy complejo, rico y ambivalente resulta en este sentido el simbolismo del leon
en la Edad Media (Garcia Garcia 2009: 33-46), un imaginario en muchos aspectos
heredado de la Biblia. Recordemos el salmo: Super aspidem et viperam gradieris, /
conculcabis leonem et draconem®, versos donde el rey de los animales y los ofidios
encarnan la prepotencia, el peligro y el mal® a los que acaba venciendo el valor y el
bien, acciones que bien pueden aplicarse a Hércules, vencedor del ledon de Nemea y
de varias serpientes, como aquella en que se habia transformado el gigante Atheleo,
a la que apretd y ahogd (8H); o a aquellas dos a las que estrangul6, segin el mito,
estando aun en la cuna®, o, en fin, a aquel dragon “grande de cuerpo e fiero en vista
[que] estava enbuelto en aquel tronco de aquel arbol” del Jardin de las Hespérides
(4H). En la Historia Nuda del primer trabajo®, de la union de Uxio (Ixion) y Juno,
transformada en nube o sombra, nacieron cien centauros, que, “de la ¢inta arriba

Salmo 91 (90) 13: “Pisaras sobre aspides y viboras / y pisaras al leén y al dragon”.

La imagen simbélica del leon, no obstante, cambia a partir del Fisiélogo y San Isidoro. En Alfonso X (GE) pue-
de simbolizar también braveza, mansedumbre, piedad, longevidad o astucia, es decir, virtudes de rey. Ademas
su imagen gozaba de utilizacion politica en el escudo real. Véase Gallardo (2018: 324-325).

¢ Cf GE2.CCCXCVL

% Basada en Ovidio, Met. 12.504-506 y 539-541, 9.101 ss. Cf. GE 11, 228a.
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avian figura humana e usavan de cavalleriles armas, e de la ¢inta ayuso avian forma
cavallar pelosa e la cola cres¢ida” (1H). Estas criaturas, hibridos de animal y hom-
bre, que transitan simbolicamente entre la Naturaleza y la Cultura (Kirk 1985: 161-
170), estan muy presentes en el mito de Hércules®. En Villena representan la sober-
bia, debido a su “osadia y fuerza”. En el capitulo tercero, las arpias, con “faz virginal
[...] de fermosa donzella [...] aladas en el cuerpo e cubiertas de pluma” (hasta aqui
recuerdan a las sirenas), “tienen los pies armados de agudas unas [y] la boca amarilla
por fambre. E por mucho que coman non se fartan” (3H). La hidra es “una sierpe de
extrafa figura... guarnida de muchas cabegas” que envenenaba y corrompia el aire
de la region (7H). Por tltimo, el Puerco montés, “mayor qu’el buey de Calidonia e
mayor que el buey de Scigilia”, destacaba hasta tal punto [...] que semejable nin tan
grande en alglint tiempo non se lee que fuese visto...” (11H).

8. El agente daiménico

Asi es como denomina Fletcher (2002), tomando un término de la tradicion griega,
al personaje que lleva a cabo las acciones de la alegoria. ;En qué consiste y qué
beneficios pueden desprenderse de este tipo de agente? En primer lugar, puede ma-
nifestar a la par una naturaleza humana y otra que trasciende a esta. Recordemos
que un daimon (Saipmv) en el antiguo mundo helénico era un ser intermedio entre
la divinidad y los hombres, una especie de genio (angel o demonio; asi consideraron
los cristianos a los dioses antiguos) en muchos aspectos parecido a un dios. La doble
condicion divina y humana del héroe siempre ha resultado una rica fuente de posibi-
lidades de accion aplicables a los discursos alegoricos en distintos géneros literarios.
Ya Plotino™ habia utilizado la doble naturaleza de Hércules para mostrar alegérica-
mente una concepcion dual del alma: la que procede de la Inteligencia y que, tras su
apoteosis, habita en el Olimpo junto a los dioses, y la procedente del Universo, cuya
imagen reside en el Hades’'. Clemente (s. II-11I), por su parte, interpreta las hazafas
de Hércules como una alegoria de la victoria de la Inteligencia sobre aquellas pasio-
nes que hacen que los hombres se asemejen, por su forma de vida, a los animales’
Sin duda, la huella del personaje daimonico puede rastrearse en héroes como Eneas o
Hércules, que, en tanto que hijos de dioses y mortales, manifiestan “un espiritu gran-
de y poderoso que va mas alla de las debilidades mundanas del hombre” (Flechter
2002: 45 y n. 27).

En segundo lugar, el concepto de daimon es pertinente aplicado al personaje ale-
gorico por entenderse que este actiia en una especie de estado de posesion (Fletcher
2002: 72). En efecto, el héroe “parece conducirse siguiendo ciertas fuerzas ocultas,
privadas” o, “visto desde otro angulo, pareceria que no tiene control sobre su propio
destino, sino que esta controlado por alguna fuerza extrafa, por algo ajeno al ambito
de su propio ego” (Fletcher 2002: 47). En estas palabras ronda la conocida senten-
cia de Heréclito de Efeso que es conveniente recordar: 100g vOpdrot daipmv, que

% Kirk 1985: 161-170. Entre los centauros cercanos al ambito de la Cultura, Villena sefiala a Quiron (1H).

™ Cf. Plotino, En. 1.1.12.

" Yaen la Odisea (11.601-608) dice su protagonista: “Después de ellos vi a Heracles el fuerte, mas solo su sombra
(eidwlov), ya que €l de los dioses al lado se goza en festines con su Heba de lindos tobillos, que el maximo Zeus
engendrara con Hera inmortal de doradas sandalias” (trad. Pabon). Cf. Pepin (1961: 202).

72 Clemente, Hom. XVI 112, 21.
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en traduccion de Agustin Garcia Calvo, reza asi: “Su modo de ser es lo que es para
un hombre su genio divino””. El concepto de daimon, como hemos apuntado, es
una especie de ‘genio divino’; pero también puede referirse a la ‘divinidad privada
que guia los pasos de cada uno’, es decir se trata de una entidad que, desde fuera,
posee al individuo y le empuja a una accion. En este sentido, el daimon puede con-
siderarse una figura proxima a la de destino (y de hecho, a veces se ha traducido asi
la sentencia de Heraclito, de manera abreviada y paremiologica: “El caracter [para
el hombre] es destino”. Como quiera que la sentencia originaria puede leerse de
principio a fin, o del fin al principio, Garcia Calvo considera en su comentario dos
posibilidades de interpretacion del fragmento: “El modo de ser, es para el hombre
algo como un genio divino, o bien, el modo de ser que un hombre tenga, eso es lo
que es un genio divino”. Y afiade en comentario: “con la primera lectura, aparente-
mente moralistica, se exalta el valor del 70oc en cuanto que se le atribuye el rango
y poder de un daimon; con la segunda, mas bien ateistica, se amengua o anula el
prestigio del daimon en cuanto que se le reduce a ser el éthos de cada hombre”
(Garcia Calvo 1985: 326).

El binomio éthos-daimon nos lleva a la cuestion de si Hércules obra conforme a
la fuerza del destino o conforme a su caracter. Puede en principio decirse que como
héroe tragico participa de los dos: el hijo de Zeus y Alcmena, en un arrebato de locu-
ra, mata a su mujer Mégara y a sus hijos. Esta atrocidad puede entenderse como un
rasgo de su caracter excesivo, pero puede también entenderse que su tragica accion
no se debe exclusivamente a la autonomia de su caracter, sino a una fuerza irresisti-
ble imperante sobre él, una fuerza que viene impuesta desde fuera, por la rencorosa
Hera, la esposa de su padre. Su destino entonces -podria decirse- se cumple a través
de su caracter. En este aspecto dual radica la esencia tragica del héroe, la que carac-
teriza al Hércules furens.

Trasladada la cuestion de la relacion caracter-destino del ambito tragico al li-
terario, contamos con una aportacion esclarecedora, la que aporta Rafael Sanchez
Ferlosio (2004), quien parte de un lucido ensayo de Walter Benjamin (y ambos de
un aforismo de Nietzsche: “El que tiene caracter tiene también una experiencia que
siempre vuelve”). Sanchez Ferlosio distingue ‘personaje de caracter’ (aquel que ejer-
ce una serie de acciones yuxtapuestas, sin consecuencia determinante de unas sobre
otras) de ‘personaje de destino’ (aquel que se mueve guiado por una fuerza exterior
a ¢€l, por una finalidad dictada desde fuera). ;A cual pertenece el Hércules del mito?
La tipificacion del héroe -es preciso responder desde ahora- depende de las distintas
lecturas del mito y de la evolucion y transformacion de su propia figura a lo largo del
tiempo. La cuestion de si la realizacion de los trabajos de Hércules es anterior a la
matanza de su esposa Mégara y sus hijos, o si es posterior (viniendo a ser sus trabajos
entonces una expiacion que ha de llevar a cabo el héroe bajo las 6rdenes impuestas
por el rey Euristeo) para Kirk, sin embargo, no resulta relevante: en las acciones de
Hércules, dice, “no encontraremos ninguna evolucion consistente de caracter o de
actitud moral. Es una mezcla de cualidades paradojicas, y estas son las principales
razones de esta caprichosa ordenacion de su vida” (Kirk 1984: 148). Desde este
punto de vista, podria entenderse que Hércules sea un personaje de caracter. Pero
también podria considerarse que en el mito siga latiendo, de principio a fin, la idea
del destino del héroe como una forma de fortuna individual (t0ym) establecida de an-

7 Garcia Calvo (1985), frag. 118 =119 D-K.
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temano, en la que se dicta que llegara a ser un dios. La vinculacion de nuestro héroe
con el inexorable destino es en verdad antigua; puede apreciarse ya en la lliada™:

Yo aceptaré el destino [habla Aquiles] en el momento en que cumplirlo quieran
Zeus y los demas dioses inmortales. Pues no, ni tan siquiera Heracles de coraje
valeroso escap¢ al destino, ¢l que, precisamente, queridisimo era para Zeus, el so-
berano dios hijo de Crono; pero a ¢l el destino le domo y la aciaga cdlera de Hera.
De este modo también yo he de yacer luego que muera, si esta ya preparado para
mi un destino semejante.

Ahora bien, ya desde las fuentes clasicas se repar6 también “en una relacion de
tipo casi precristiano” (Kirk 1985: 172) que consideraba una conexion entre una vida
de esfuerzo personal y perfeccionamiento heroico con una divinizacion final. Dicho
de otra manera: el caracter acaba revelando el destino, o, el destino acaba cumplién-
dose aun a pesar del caracter de su héroe. Asi podrian interpretarse las palabras del
propio Hércules cuando en el Filoctetes de Sofocles dice’:

Y, ante todo, yo te recordaré mi propia suerte (Tag Epag TOY0C), como después de
arrostrar uno a uno tantos y tan duros trabajos (révovg) he alcanzado el poder de
los inmortales (40avatov dpetiv), como se puede ver.

En este punto conviene recordar que el nombre de Heracles habla, implicitamen-
te, del transito que va de su nacimiento y la feroz persecucion que en vida le profesa
Hera, hasta su divinizacion, que es lo que cifraria su nombre (‘Gloria de Hera’’®): la
reconciliacion con su madrastra sellada al final de su vida con una boda concertada
con la hija de Zeus y Hera, Hebe.

En tercer lugar, y no menos importante, el agente daimonico puede convertirse
en un generador de personalidades secundarias que el protagonista distribuye y con
las que ¢l mismo interactia. Es interesante recordar en este sentido, una vez mas con
Agustin Garcia Calvo (1985: 327), que la palabra daimon pertenece a la misma raiz
de los verbos dainymi, “dar parte (en manjares)” y daio “distribuir”, de modo que su
significado seria

El repartidor (de bienes y males), es decir, el genio o hada de cualquier cuento,
que tiene la virtud de conceder al protagonista (e.e. a la persona) las gracias o des-
dichas que merezca o que al dador le plazca (...) [en este sentido] solid usarse en
griego con un valor general, casi como “divinidad”.

Las acciones de Hércules dan vida y sentido a los personajes secundarios articu-
lados en torno a ¢l como agente daimoénico. Y por obra de Hércules cobran vida y
sentido, en la misma medida que éste lo recibe por parte de ellos. Ya decia alegoérica-
mente Epicteto en su Maxima 107:

Il 18.117-119 (trad. Lopez Eire).

5 Sofocles, Phil.1418-1420.

La etimologia que se ofrece en la GE (2 CCCXCIII), ademas de no ser exacta, es pretenciosa. Propone la ex-
plicacion del propio nombre de Hércules, como “ayuntado e compuesto destos dos nombres her e cleos, tanto
quiere mostrar commo glorioso en batalla, o en valentia o en poder”.
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(Hubiera sido Hércules sin los leones, los jabalies, los bandidos y demas mons-
truos de que librd la tierra? Y de no existir estos monstruos ;de qué hubieran
servido sus brazos nervudos, su fuerza, su valor, su paciencia a toda prueba y sus
demas virtudes?

9. Hércules en el mundo de Enrique de Villena

En la Espafia medieval, la figura mitologica de Hércules descuella en dos importan-
tes obras (Jiménez Justicia 2012): la General Estoria de Alfonso X en el siglo XIII
(Rico 1984; Arribas 2006) y Los Doze trabajos de Hércules de Enrique de Villena
a principios del XV. El tratamiento que se haga de la interpretacion del mito, dice
Margherita Morreale (1958: 9), puede servir como criterio, como “piedra de toque
para aquilatar la mentalidad de cada época””’. Pues bien, estas dos obras reflejan, en
lo esencial, un parecido espiritu medieval, aunque con algunas diferencias. Ambas
presuponen una cierta historicidad, pero en la GE puede apreciarse un mayor em-
pefio en presentar a los personajes miticos (biblicos y paganos) como propiamente
historicos, aun estando envueltos en el ropaje de la ficcion. Ambos relatos estan
impregnados de un espiritu alegorico, racionalista o evemerista, si bien de manera
mas acusada en Villena. Ambos autores presentan un Hércules de corte estoico, un
hombre extraordinario avido de conocimientos y ejemplo de sabiduria y virtud. En
ambos la etimologia acude al rescate de sus interpretaciones alegoricas. Tanto uno
como otro son selectivos en los motivos miticos que toman de la tradicion a fin de
acomodarlos a su ideologia. Alfonso X se sirve de la figura de Hércules para justi-
ficar la Monarquia de Espana’™. Enrique de Villena, aun mencionando la figura de
Gerion, no muestra excesivo interés en este aspecto, sino mas bien -y en esto se ha
querido ver un rasgo prerrenacentista- le interesa mas la sociedad civil. Acorde con
este espiritu, Villena presenta en cada trabajo del héroe, como modelo practico, una
aplicacion adjunta a cada estamento de la sociedad. Le interesa como deben ser reyes
y principes, pero también prelados, menestrales, etc., A su interpretacion moral le
sigue ademas, implicitamente, una critica social”.

La doble consideracion conjunta del éthos y el daimon que emana de Heraclito
resulta, como ya hemos apuntado, la piedra de toque para que una acciéon pueda
considerarse tragica o no. Asi lo dicen J.-P. Vernant y P. Vidal-Naquet (2002: 33):

Desde el momento en que dejamos de leerla tanto en un sentido como en otro (...)
la formula pierde su caracter enigmatico, su ambigiiedad, y no hay ya conciencia
tragica; porque para que haya tragedia, el texto debe poder significar dos cosas a

Por su parte, Tate (1970: 32), dice que las figuras de la mitologia clasica que ofrecen los historiadores medieva-
les cambian: “Como sucede en la literatura de ficcion, han sido elaboradas para refiejar necesidades espirituales
de la época”.

Este hecho -advierte Francisco Rico (1984: 120)- no es gratuito: “La conexion con el orbe clasico y mitologico
era titulo de nobleza, fuente de legitimidad y forma de realizar la valia del pais propio con el concierto de los
pueblos, en lo antiguo igual que en lo moderno”. Sobre este aspecto, véase también, referido a Hércules y Es-
pana, Tate (1970: 16-20).

En efecto, “las divinidades mitologicas -dice Seznec (1980: 85)- no simbolizan solo los vicios en general, sino
los vicios de su tiempo, y sobre todo, los de los grandes -¢l clero y los principes. Pluton, por ejemplo, encarna
al mal prelado; Marte y Neptuno, a los tiranos. Por el contrario, Saturno, Jupiter y Apolo representan si llega el
caso a los eclesiasticos virtuosos, etc.”.
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la vez: en el hombre es su caracter lo que se llama daimon; y a la inversa, en el
hombre lo que se llama caracter es en realidad un daimon.

La consideracion de Hércules en el mito como personaje de destino viene con-
figurada tradicionalmente por dos motivos: la presencia e influencia en su vida y
fortuna personal de la diosa Juno, y la apoteosis prefijada para el héroe. ;Como se
articulan estos componentes en la obra de Enrique de Villena? La presencia de Juno
se presenta libre del rencor que hacia el hijo de su marido profesa la diosa en el mito.
Es mas, una vez informado de que Uxio (Ixion) intentd “corromper la su madrastra
Juno...aqueste Ercules, por la divinidat de su madrastra Juno ayudado en este caso,
sobro los gentauros...” (1H). Por otra parte, el Hércules de Villena no actiia impelido
por las 6rdenes de Euristeo; al contrario, este rey es presentado como un aleccio-
nador del pueblo y maestro del héroe. El Hércules de Villena no actaa forzado por
nadie; actia en la Tierra con plena voluntad, autonomia y libertad en la busqueda de
la virtud, y no obligado, ni por las 6rdenes de Euristeo ni por la fuerza del destino.
Como consecuencia, queda desactivada en la obra de Villena la dimension tragica
del personaje.

En cuanto al otro aspecto que liga al héroe con el destino, el de la apoteosis stricto
sensu, es evidente que no podia tener cabida en los parametros del mundo medieval
ano ser de forma alegorica. Villena tiene conocimiento (por hacer referencia a ¢l en
el ultimo capitulo de su obra) de los versos finales del coro del Hércules en el Eta de
Séneca, que dicen asi:

Nunca el noble es conducido

a las sombras estigias. Virtud con valentia

y los hados crueles no podran arrastraros

por los rios leteos, sino que, al consumirse

vuestros dias y llegar la tltima hora,

la gloria os abrira camino hacia los dioses de alla arriba®.

La apoteosis de Hércules se halla ya en la Odisea, y también en Hesiodo, Pindaro
y Euripides, entre otros autores (Ruiz de Elvira 1988: 255-256). Pero si reparamos
en la expresion ‘dioses de alld arriba’ podemos constatar una cierta ambigiiedad.
También en Ovidio (autor al que Villena cita y sigue), tras quemarse en la pira la
parte mortal del héroe, dice Jupiter, su padre: “cumplida su funcion en la tierra, yo lo
recibiré en las regiones celestiales™!. Si en la Edad Media -podria decirse- hay Dios,
no puede haber dioses. Por tanto, Villena deja claro que Hércules solo puede ser un
dios en sentido figurado: “Otros entienden que esto spiritualmente entender se debe,
tomando por Hércules Dios, que es domador de todos vigios e de todas bestiales
costumbres” (12V) dice, y habla también de divinizacion en términos igualmente
ambiguos, como con el concepto “estellificagion” (12D)*. Es asi como, en el cielo

80 Séneca, Her: Oet.1983-1988 (trad. J. Luque Moreno).

Ovidio, Met. 9.253-255: defunctum terra, coelestibus oris/ accipiam.

Bajo esta forma registra Catedra (1994: 567) el concepto de ‘elevacion de las estrellas’ a partir de la forma
“estelificados” presente en 12D. Se refiere a la conversion en estrellas y colocacion en el firmamento de una
figura mitica convertida en constelacion, lo que los griegos llamaron ‘catasterismo’. En el caso de Hércules, se
trata en realidad de la Constelacion “El Arrodillado”, cf. Eratostenes, Catasterismos 4; Higino, Astr: 3.5. Sobre
el término estellificagion es interesante constatar que en la obra de Villena la construccion de cultismos con el
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estrellado, brilla el honor de Hércules “en la figura del genuflexu (...) mostrando que
corporalmente [los héroes] son muertos [pero] spiritualmente [siguen] bivos (...) se-
ran por ende estelificados en el ¢ielo e jamas non gostaran la segunda muerte, ca por
la esperiengia virtuosa que Hércules ovo en los terrenales trabajos fue reputado dig-
no ¢ avido por suficiente a la celestial sustentacion” (12D). Los héroes que luchan
por la virtud -dice nuestro autor- “estos atales son estelificados en el ¢ielo, es a saber
dexan perpetual memoria duradera tanto como el ¢ielo rodeadera en su curso sobre
los mortales e las almas de aquéllos seran en reposo” (12D). Esta inmortalidad, se
parece mas a la que se reserva a los héroes homéricos (una inmortalidad por la fama)
que a una verdadera apoteosis en sentido mitico. Al elegir Hércules (y esto podria
considerarse una reminiscencia del viejo tema de la eleccion ante dos caminos) el
partido de la virtud frente al vicio, y tras haber convertido su vida en una lucha entre
el bien y el mal*, por el mérito de sus hazanas, como recompensa, adquiere no la
divinizacion, sino “galardon en aqueste mundo e en el otro” (8A), al modo cristiano.

(Cuadles son, entonces, las principales caracteristicas de la figura de Hércules
como personaje literario en la obra de Villena? Pues bien, el hijo de Zeus y Alcmena
queda consagrado, ante todo, como una figura simbolica y ejemplarizante (“lumbre
y espejo” en palabras del autor). En su obra no se hallan referencias a su prodigioso
nacimiento. Sin embargo, siendo un hombre como es, sobre ¢l pesa el imaginario
de alguien que tiene por padre a un dios. Como héroe nacido de las cenizas de un
dios, Hércules, tras un proceso de secularizacion pagana al que sigue una cristiani-
zacion, acaba acercandose al ideal medieval del “zelador del bien comtn, virtuso
e provado caballero” (6H), exhibiendo “fervor de virtud” y “grandeza de coragon
cavalleril” (1H). Como el andante Don Quijote, “abomina o aborrece las bestiales
costumbres” y pugna por barrer del mundo los vicios arrancandolos de raiz alli
donde nacen®. Como caballero que es, exhibe un caracter enérgico y eficaz, y su
poder, convertido ahora en una facultad puramente heroica, resulta invencible, re-
miniscencia del antiguo poder divino, llevado ahora a un nivel sobrehumano. Hér-
cules acabara, por tanto, convertido en un modelo de caballero medieval®®. Al igual

sufijo —ficus es frecuente (Morreale 1954: 105-106). Jordi Pamias, en su edicion de Eratostenes (Catasterismes,
Barcelona 2004) traduce al catalan la accion y resultado de convertir seres mitologicos en constelaciones con la
palabra estel.lificacio, que toma de la tradicion cultural catalana, en concreto, del Curial e Giielfa (cf. p. 19, n.
22). Pero es posible, a su vez, que el autor del Curial lo haya tomado de la version catalana de la obra de Villena
(Soler 2018: 233-249).
8 Cf. Hércules en el Eta 1989-1996.
A la bifurcacion de estos dos caminos alude implicitamente Villena al hablar con esta imagen: “E aun les de-
muestra [Hércules] como en la virtuosa vida son dos cuernos: el derecho, que significa la vida contemplativa; e
el izquierdo, que significa la vida activa...” (8D).
Seglin Muiloz Vargas (2019: 446) en Villena estaria presente, en este aspecto, la huella de la cultura catalana,
en concreto de Ramon Llull y su Llibre de les Maravelles, y especialmente el Llibre de [ 'orde de cavalleria. En
efecto, podemos encontrar muchos paralelos; por ejemplo: “Oficio de caballero es mantener y defender la santa
fe catolica” (Llull, Llibre de caballeria, parte 11, 2); Villena, en su aplicacion al estado de caballero (3A), consi-
dera como tarea propia de este su disposicion “en el ofi¢io de las armas por defendimiento de la fe catholica”. En
general, la tipificacion del caballero en el discurso de Villena se ajusta a los ideales propuestos ya en 1275 por
Llull: “Por los caballeros debe ser mantenida la justicia” (II, 8); “oficio de caballero es mantener la tierra, pues
por el miedo que tienen las gentes a los caballeros dudan en destruir las tierras...” (II, 12); “Traidores, ladrones,
salteadores deben ser perseguidos por los caballeros...” (II, 23); “oficio de caballero es mantener viudas, huér-
fanos, hombres desvalidos” (II, 19). Los ejemplos, tan en consonancia con el ideario del Hércules de Villena,
podrian multiplicarse (la traduccion de estos fragmentos es de L.A. de Cuenca, Madrid 2000).
El editor de la edicion de Los doze trabajos de Hércules que vio la luz en 1499 presenta en su portada al héroe griego
luciendo coraza y yelmo, escudo y lanza: un “hecho y derecho caballero medieval”, dice Morreale (1954: 104).
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que Don Quijote, concurre a las aventuras tras conocer la necesidad: “oyendo el
dafio que [los centauros] hacian (...) acorrid e ayudo al hermanamiento e dafio que
recibian” (1H)¥’; otras acciones le son reclamadas: “Teseo y Piriteo rogaron al fuer-
te Ercules que quisiese con ellos descender [al Hades] defendiéndolos [de Cerbero]
si menester fuese” (SH; cf. 5V). De esta manera, cuantos supieron que Hércules
“contrallava e corregia por el mundo tales monstruosidades e maneras desaguisa-
das doquier que las sabia, invocaron o demandaron la su ayuda (6H) pues, amador
del bien comun e poblador del mundo, aparta (...) los fallecimientos ¢ embargos”.
También los habitantes del pais de Diomedes invocaron o demandaron su ayuda, o
los de Lerna. Muchos eran los menesterosos que le contaban sus amarguras desde
el exilio o destierro®®. Hasta Atalante “embid por Hércules, del cual avia oido que
era muy sciente e virtuoso” (12V). A todos los requerimientos que recibia, Hércu-
les -nobleza obliga- “oido que los ovo, movido de animosidat piadosa e de piedat
animosa, fue con ellos al dicho lugar, confiando en su virtud jamas non vengida con
voluntad de sobrar” (7H).

Pero el ideario del caballero de Villena -y este seria otro rasgo prerrenacentista-
presupone algo mas que el uso de la fuerza. No le basta el mero saber leer y escribir
(4V)¥. Su figura, mas bien agreste en el mito, se convierte ahora en una exaltacion
de la cultura®. Sera Hércules quien en Libia rehabilite al rey Atalante, adelantado
en todos los campos del saber (4V). Y una vez realizado el trabajo del Jardin de las
Hespérides, presentara al rey Euristeo, “que era mucho inclinado al saber”, (...) la
manzana de la filosofia. Fue con este espiritu con el que “alumbré aquella region que
de antes por ignorangia era obscura e enriques¢io los entendimientos de los morado-
res d’ella, que antes eran pobres de saber” (4V). Muerto Anteo, Libia, en fin, “fue re-
parada por Hércules antes de su partida en los estudios o en las costumbres, e tenida
en sus libertades justa e pacificamente” (9V). Se ha dicho, tradicionalmente, que en
el libro de Villena se encuentra por primera vez “el elogio de las armas y las letras”.

El Hércules de Villena, en conclusion, puede entenderse como una figura esen-
cialmente enérgica y virtuosa cuyas hazanas pretenden deleitar a los lectores con
la apariencia de un poder inmaculado y sobrehumano, el que emana de un antiguo
dios, concentrado ahora en un hombre extraordinario. Sus trabajos, exentos de una
dimension tragica, quedan convertidos en una yuxtaposicion de hechos que, a modo
de historietas, redirige el autor hacia una psicomaquia ejemplar del bien contra el
mal, convirtiéndose de este modo su protagonista y sus hazafas en “universal espejo
e exemplo, enderescando e guiando los que a ellos catan a virtuosas virtudes” (12A).
Su caracter autobnomo es presentado como su destino. En cuanto a la antigua ambi-
valencia Naturaleza/Cultura que impregna su figura, puede decirse que, ahora, la
Cultura acaba imponiéndose a la Naturaleza. Los doze trabajos de Hércules, a caba-
llo entre dos €pocas significativas, el otofio de la Edad Media y el Prerrenacimiento,
viene a ser -en palabras de Menéndez Pelayo (1944: 8-9)- “una tentativa de novela

87 Asi también acude por haber visto u oido los peligros, en 2H; 3V; 4V; 6V; 7H; 9H y 9V; 10H; 11H.

Cf. TH. También en GE: “E yéndose Ercules de Troya para Gregia, salieron a el los hombres buenos ¢ las otras
gentes de aquellas tierras como a aquel que fue su defensor, e que quebrantaua las soberbias, e vendaua los
tuertos” (I CDV).

Elogia, por ejemplo, a César también como autor (Bell. Civ. 10.185-186). Sobre este aspecto, véase Catedra
(1991).

Asi también en la GE del rey Sabio, donde ya no serd quien mate a su maestro Lino, sino de quien aprenda el
trivium; la ausencia de Anfitrion se debe a su viaje a Atenas a aprender, etc.
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alegorico-mitoldgica: una construccion curiosa, aunque endeble de un renacimiento
poco maduro, con muchos vestigios medioevales”.
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