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Resumen. En el presente articulo se estudian los poemas de Juan Gedmetra transmitidos en los
manuscritos Vat. Pal. gr. 367, fols. 140140 y 1437-143", del s. XIV, y Athous 3798 (Dion. 264)
fol. 337Y, del s. XVII, no editados atin. Después de presentar una edicion critica, se analizan en
comparacion con los otros poemas satiricos del autor. Se establecen asi unas caracteristicas de la
poesia satirica de Gedmetra: en cuanto a los temas, la preferencia por los ataques a la ignoranciay a
la barbarizacion, y la presencia de mujeres como objeto satirico; en cuanto a los recursos literarios,
el uso de paronomasias, quiasmos, repeticiones, poliptoton e hipérboles. Por tltimo, se analizan
los posibles contextos para varios de estos poemas, en concreto diversas formas de performance.
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[en] The satirical poetry of John Geometres

Abstract. This article studies the poems of John Geometres, transmitted in the manuscripts Vat. Pal.
gr. 367, fols. 140™-140" and 1431-143v (s. XIV in), and Athous 3798 (Dion. 264) fol. 337" (s. XVII), not
edited yet. After presenting a critical edition of these poems, I will analyze them in comparison with the
other satirical poems of the author. Thus, some features of Geometres’s satirical poetry are established:
in terms of themes, the preference for attacks on ignorance and barbarization, and the presence of
women as a satirical object; in terms of literary devices, the use of polyptoton, paronomasia, chiasmus,
repetitions, and, as expected, various forms of hyperboles. Finally, we analyze the possible contexts of
several of these poems, which are different forms of performance.
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1. Introduccion

Dentro de la literatura bizantina, la poesia esta recibiendo en los ultimos afios la
atencion que se le negd durante décadas, tanto por su dificil acceso en manuscritos
sin editar o en trabajos muy antiguos, a menudo muy limitados y con errores, como
por su diferencia con otros modos poéticos no solo modernos, sino también clasicos.
Pero recientes ediciones y traducciones® de la abundante produccion poética bizanti-
na, asi como estudios tedricos?, estan demostrando la riqueza de esta poesia, mezcla,
a menudo afortunada, de dominio técnico, utilizacion del bagaje cultural y literario
de la tradicion clasica y también cristiana, y testimonio directo de la sociedad y la
mentalidad de su época.

2. La satira bizantina

Los poetas clasicistas bizantinos, en la época mas productiva desde el punto de vista
poético, esto es, desde el fallecimiento de Focio hasta el s. XII inclusive, tienen una
amplia produccion de lo que llamamos poemas de ocasion, personales’, originados
por situaciones concretas: un viaje, un fallecimiento, una boda, la llegada de la pri-
mavera, una fiesta religiosa, la alabanza a un icono, etc.

Pero también practican la broma, la critica mas o menos mordaz dirigida a
sus contemporaneos. No es el tipo de poesia preferente entre las grandes co-
lecciones de los poetas mas importantes, dominadas por la de tema religioso,
ecfrastico o encomiastico, como son las de Juan Mauropo, Cristobal de Mitile-
ne, Pselo, o el propio Gedmetra®, ni de los poetas menores, como Constantino
Rodio’, o Leon el filésofo®. Pero en ninguna otra forma literaria la interrelacion
entre las circunstancias sociales y culturales, las distintas facetas de la auto-
representacion y los recursos literarios empleados es mayor ni mas delicada,
ya que la satira opera desde una postura marcadamente personal y consciente,
contra personas concretas o representaciones ficcionales de defectos o vicios
reales, enraizados firmemente en un conjunto de costumbres sociales y morales,
a través de una voz literaria que usa la fantasia y la irrealidad como mecanismos
de correccion.

La satira es, basicamente, moralidad con humor. La proporcion de ambos ele-
mentos varia mucho. Por ello hay poemas que se acercan a la diatriba, en los que la
reprension es muy aguda y muy escaso el humor, a veces reducido solo a un ingenio-

Solo por citar colecciones de poemas similares a las de Juan Gedmetra, lo que se llama en muchos de los manus-
critos que los transmiten otiyot didpopot: Cristobal de Mitilene en Crimi (1983), De Groote (2012) y Koutentaki
(2009); Juan Mauropo en Anastasi (1984) y Alonso Aldama & Gil Aristu (2002), y para ambos, Bernard &
Livanos (2018); Prodromo en Zagklas (2014); de poesia satirica bizantina: Romano (1999) y Amado Rodriguez
& Ortega Villaro (2016).

4 Lauxtermann (2003 y 2019), Signes (2005), Bernard (2014), Bernard & Demoen (2012), Rhoby & Zagklas
(2018), Horandner, Rhoby & Zagklas (2019), entre otros.

También llamados con frecuencia epigramas, en un uso del término mas alla de lo que los propios bizantinos
llamaban asi, que eran los poemas inscritos, y los epigramas “de libro”. Véase, para todo ello, Lauxtermann
(2003: 142-147) y Signes (2005: 35-37).

Véase para los cuatro, n. 3.

Véase edicion y comentario de su poesia satirica en Lauxtermann (2019: 124-128).

8 Editado en Westerink (1986); comentario en Baldwin (1990) y Lauxtermann (2019: 142-144).
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so despliegue de recursos literarios; en otros, en cambio, la burla, el tono ligero, es
apenas acompaiado por el reproche’.

Hablamos de ataques morales, relacionados habitualmente con las costumbres licen-
ciosas, pero en Bizancio hemos de ampliarlos con el ambito intelectual. Nuestros auto-
res pertenecen a una clase muy determinada, los Aoy1ot o eruditos, que se muestran muy
orgullosos de ello y que desprecian a quien no cumpla los requisitos exigidos por ellos
para entrar en ese selecto grupo. Esto se traduce en que la sétira se construye desde una
fuerte conciencia positiva del “yo”!* al mismo tiempo que una fuerte reprension del “t4”
al que va dirigida o sobre el que trata. Este escenario social e intelectual se ha descrito
con detalle para el s. XI''. Para el siglo X, como sefiala Van Opstall (2015: 772), es mas
dificil delimitar los circulos poéticos, porque estan menos definidos en relacion con la
¢lite intelectual pero, aun asi, podemos establecer algunos temas y objetivos precursores
de lo que se vera en el siglo siguiente, en especial de la mano de Juan Géometra'?.

3. Juan Gedémetra, vida y obra

No es extrafiar, en este renacimiento de los estudios sobre poesia bizantina, que un
autor como Juan Gedmetra esté recibiendo una gran atencion.

Juan Geometra vivio' en Constantinopla, muy probablemente entre el 935/40 y
el 1000. Aunque curso estudios superiores -retorica, filosofia, astronomia, geome-
tria-'*, se dedico profesionalmente al ejército, en el que disfrutd del titulo de pro-
toespatario'’, lo que compaginoé con su fecunda labor de literato, aunque solo como
aficionado. Sus inclinaciones por personajes como Nicéforo Focas y Basilio Lecape-
no parece que le llevaron a una caida en desgracia cuando Basilio II lleg6 al poder,
lo que le obligé a retirarse a un monasterio'®. Aunque en todos los manuscritos se le
conoce como “Gedmetra” no esta clara la razon de tal apelacion, ya que ni es nombre
familiar ni en toda su obra hay referencia alguna a que se dedicara a esta materia.

Como se ve, hacemos un uso muy laxo del término “satira”, una modalidad muy dificil de definir, mas atn en
Bizancio. En los textos se pueden rastrear otros términos a veces intercambiables, yoyog, Aowopia, apfog,
kopodia, etc. Un ejemplo en el poema 21 Westerink de Pselo, que el propio autor califica de “yambo” y de
“comedia”. Véase Marciniak (2016), que sefiala la dificultad de establecer en los textos bizantinos una diferen-
cia clara entre la satira (que tiene una clara intencion correctora) y la invectiva, que solo busca atacar a alguien
o destrozar su reputacion. El insulto a alguien por un defecto determinado es, de alguna manera, aviso para
aquellos que son testigos de esa invectiva, como asi parece que sucede en Bizancio, donde hay que suponer casi
siempre, en opinion de Marciniak, una “representacion” de estos poemas. Quiza un término mas adecuado o
menos comprometido pudiera ser ckOTTIKOG, escoptico, que usamos en este trabajo. El humor, por otro lado, a
menudo tiene intencion agresiva en Bizancio.

Cf. la autoalabanza del propio Geometra: Ovpaviov, éntysiwv ictopo, tic, Aéye, Oijkev / OkTOKUIEKET EIGETL
o’, Twdvvn; “De los asuntos celestes y terrestres, dime, Juan, ;quién te hizo un experto con dieciocho afios?”
(280 Van Opstall, 1-2).

En especial en Bernard & Demoen (2012) y Bernard (2014). Comentario detallado de varios poemas de distintos
siglos en Lauxtermann (2019: 119-162).

2 También Juan de Melitene. Para sus poemas y la confusion con Juan Gedmetra, véase Lauxtermann (2003:
305-316).

Para la biografia detallada de Gedmetra, que se conoce solo a partir de las informaciones obtenidas de sus obras,
véase Lauxtermann (1998), Kazhan (2006), Van Opstall (2008: 3-14) y Tomadaki (2014: 1-5).

Y segun sus propias palabras, con gran aprovechamiento, como hemos visto en el texto citado en la nota 10.
En su época, titulo honorifico dado, entre otros, a comandantes de themas, véase ODB s.u. protospatharios.
Quiza al monasterio de ta Kyriou, de donde el apelativo que aparece en algunos manuscritos, Kyriota. Asi Laux-
termann (1998), pero en contra Magdalino (2018), véase apartado 4.1.1.
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Su obra literaria es muy amplia y abarca géneros muy diversos'’”: en prosa Pro-
gymnasmata, tratados retoricos sobre Hermogenes y Aftonio, varias homilias, un
elogio de Gregorio de Nazianzo y, en verso, una Vida de San Pantaleon, varios
himnos a la Virgen, una parafrasis de las Nueve Odas del Antiguo Testamento y un
poema sobre la Natividad de Cristo. A ellas se suma una coleccion de 338 poemas
de variada longitud y de temas igualmente variados: epitafios, encomios, aconteci-
mientos politicos, plegarias, poemas &ig Eavtdv, écfrasis, confesiones, y entre ellos,
los poemas satiricos objeto del presente trabajo'®.

Su edicion completa ha comenzado con Emilie Van Opstall (2008), que esta-
blecio el catalogo de todos los poemas a partir de los manuscritos que los contie-
nen'® (principalmente el Paris. Suppl. gr. 352 [53102], pero también Vat. gr. 743
[67374], Paris. gr. 1630 [51252], Barb. gr. 74 [64622], etc.?®) y realizo la edicion,
traduccion y exhaustivo comentario unicamente de aquellos en hexametros y disti-
cos elegiacos. Por su parte, Tomadaki, en su tesis doctoral de 2014, hizo lo propio
con los poemas en dodecasilabos yambicos?'.

Incluidos en el catalogo de Van Opstall, pero no editados ni por ella ni por Toma-
daki, se encuentran los poemas presentados por dos manuscritos, Vat. Pal. gr. 367,
del s. XIV [66099] y Athous 3798 (Dion. 264), del XVII [20232]. En este articulo
presentaremos su edicion, traduccion y comentario. Dado que estos poemas son en
su mayor parte satiricos?, nos serviran de punto de partida para el analisis de la
poesia satirica de Gedmetra en su conjunto, entre la que hay algunos poemas hexa-
métricos y yambicos ya editados por Van Opstall y Tomadaki y a cuyo comentario
remitiremos con frecuencia.

4. La poesia satirica de Juan Gedmetra

Los poemas satiricos en el Paris. suppl. gr. 352 (fols. 151-179"), ya editados y co-
mentados por Van Opstall (2008) y Tomadaki (2014) son los siguientes®:

4 Poema a un dramaturgo (Tomadaki)

25 Sobre las 10 categorias y las 5 voces (Tomadaki)
45 Sobre un rastico (Tomadaki)

72 A un eunuco (Van Opstall)

97 A los santos Apostoles (Tomadaki)

225 Gnoémico sobre la mujer (Van Opstall)

235 Sobre la Guerra del Peloponeso (Tomadaki)
237 A los jovenes filosofos (Tomadaki)

17 Catalogo detallado con indicacion de ediciones antiguas y modernas, en Van Opstall (2008: 15-17).

18 Para el analisis literario general de su obra poética, sus temas, influencias y recursos, remitimos a los estudios
de Van Opstall (2008: 27-88) y Tomadaki (2014: 6-32).

19" Seguimos la ordenacion presentada por esta autora, que es ya la de referencia.

20 Descripcidn detallada de los principales en Lauxtermann (2003: 287-296), Van Opstall (2008: 99-115), y Toma-
daki (2014: 33-38).

2l En su trabajo, se editan primero todos los textos y después sigue el comentario de todos ellos. Indicamos el
numero de pagina de la edicion y del comentario separadamente.

22 La interpretacion de algunos de estos poemas es a veces controvertida o muy oscura, por lo que la longitud del
comentario varia mucho de unos a otros.

2 Muchos de los poemas que contiene aparecen también en Vat. gr. 743 (s. XIV) (fols. 98-102).
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239 Enigma sobre la sal (Van Opstall)

268 Sobre la vida (Tomadaki)

273 Sobre uno muy pequeilo (Van Opstall)
275 Sobre uno muy hermoso (Tomadaki)
296 Sobre los calumniadores (Tomadaki)
297 Sobre los militares eruditos (Tomadaki)
298 Sobre los militares eruditos (Tomadaki)

Dado que las dos autoras han realizado una detallada labor de edicion y comenta-
rio de estos poemas, en el presente trabajo ofreceremos una propuesta de edicion de
los poemas satiricos de los que hasta el momento solo tenemos ediciones antiguas®.
Estos “nuevos” poemas han sido transmitidos por dos manuscritos: el Paris. suppl.
gr. 367 y el Athous Dion. 264%. Seguira una traduccion, un comentario particular y
un comentario general en el que se relacionaran con los otros poemas satiricos de
Gedmetra.

Desde el punto de vista métrico, son todos dodecasilabos yambicos y no pre-
sentan diferencias resefiables con el conjunto de estos poemas en Gedmetra, tal y
como describe con detalle Tomadaki (2014: 28-31): yambos sin resolucion, final
paroxitono, frecuente division en dos kola, preferencia por la cesura heptemimera
con proparoxitona o pentemimera con paroxitona u oxitona®. La eleccion del metro
es, por otra parte, coherente con el hecho de que la mayoria de los poemas satiricos
de Geometra estan escritos en dodecasilabos; solo los poemas hexamétricos 72 Van
Opstall, a un eunuco, y 273 Van Opstall, a un enano, son claramente burlescos (véase
apartado 4.1.3).

4.1. Los poemas del Vat. Pal. gr. 367

Manuscrito del s. XIV, que en fols. 139-146" ofrece varios poemas de los siglos X
y XI, entre ellos, en fols. 140-140" y 143"-143", poemas de Geometra, en su mayo-
ria satiricos?’. Han sido editados inicialmente por Lampros (1922) y Sajdak (1930
[Sa.1-147)%.

4.1.1. Poema 301 Van Opstall [Sa. 1]

Ei¢ ov Ynvow tod I'ewpépon

Wnvag pev aArotg, AL épol Ad Tuyyavels.
Ynvag EkAONG g AaAdY TPOG WYopiov
gite mpOG doTOVV gite Kol Ppayd KpEag.

No incluimos ningun poema del Paradeisos, una coleccion de metafrasis en verso de los Apophthegmata pa-
trum, y que por su caracter moralizante podria rozar en ocasiones la satira, porque su atribucion a Geometra ha
sido ya descartada. Véase Isebaert (2004) y Lauxtermann (2019b: 23-24).

En Lauxtermann (2003: 315-316) aparecen “editados” los del ms. Athous Dion. 264, pero es mas bien una
transcripcion, como €l mismo reconoce.

¢ Véase también Bernard (2018), a partir de Lauxtermann (1998b).

No consideramos como tal los poemas 306 Van Opstall [Sa. 6], y 310 Van Opstall [Sa. 10], pero los editamos
infra, en relacion con 308 Van Opstall [Sa.8]. En cuanto a 314 Van Opstall [Sa. 14]: I16An kpopvog Kot capkeg,
es un verso incompleto y con errores, del que es imposible determinar el contenido, por lo que no lo editamos.

#  Comentarios y conjeturas en Menardos (1922), Chatzis (1924), Chatzis (192)5, Charitonides (1925), Mercati
(1927), Pezopoulos (1933) y Lauxtermann (2003: 317-324).
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Ovk dprtov EEeig €€ €pod, Ad, Kol oAV

gxkAvov og Toppwbev tdv Kopov, kbmv, 5
dmote Prva: kol yop eig Bpoyd TpOeog

AoV aydv midnkov Eppdactn Tdyoc.

Lemma tov om. Lampros || 4 é&e1g edd : €€eic V || 5 moppwBev V Lampros Sajdak:
noppwbe Charitonides Mercati metri causa | t@dv Kopov, kbmv V Mercati Sajdak
Lauxtermann : t@dv Kbpov Kvplov Lampros : Kvpov Kvpiov Charitonides.

A Psenas de Geometra

Psenas eres para otros, pero para mi solo un bocazas.

Psenas te llaman porque hablas por un mendrugo

o por un hueso, o por un poco de carne.

No me sacaras pan, bocazas, y apartate

lo mas posible del barrio de Ciro, perro, 5
Psenas traidor: pues para un pequefio tentempié

un ledn se come un mono y al punto se siente bien.

El poema ha sido tratado extensamente por Gregorie (1934), Lauxtermann (1998:
378-380) y Magdalino (2018). El primero estableciéo que Gedmetra juega aqui con dos
términos de origen bulgaro, Wijvag ‘perro’ o ‘bocado de perro’, y Ad, relacionada con el
verbo eslavo que significa ‘ladrar’. Cree entonces que Psenas era un poeta mendicante,
rival de Juan, al que este insulta, como a los antiguos cinicos, con el apelativo de “perro”.
Lauxtermann (loc.cit.) acepto esta interpretacion de los términos, pero no del contexto
del poema. Para €l, a partir del testimonio de otras fuentes contemporaneas, hay que
ambientarlo en el momento en el que el monasterio del barrio de Ta Kopov® estaba
inmerso en algunos problemas legales y Psenas seria el oponente o denunciante contra
el monasterio. Magdalino (2018) revisa la propuesta de Lauxtermann, defendiendo que
no se trata del monasterio que se encontraba en este barrio, sino la Iglesia de Santa Maria
de Ciro* -ahora Kalenderhane Camii-, alrededor de la cual se constituy6 una cofradia
de la que Geometra formaria parte’'. El poema es importante para la explicacion del
sobrenombre Kvpidtng de Gedmetra, con el que se califica a si mismo en el poema 92
Van Opstall, 5-6 (Tomadaki 2014: 112 y 318)3%: 1o Kvpubrov todta pkpai ¢povTioes,
/ 6 Kupivng tadta petpet kai oyédny “Del Ciriota son estos humildes pensamientos, el
Ciriota versifica de manera improvisada™.

Independientemente de su valor como testimonio para nuestro conocimiento de la
biografia de Gedmetra, el poema es una aguda satira que ofrece varios recursos encami-
nados a denostar al personaje, ese Psenas que pretendia formar parte de esa fraternidad,
cuyos miembros se caracterizaban, segiin Magdalino (2018: 128-130), por un alto nivel
cultural. Los barrios (y podemos suponer atin mas en el caso de la fraternidad) cohe-

Barrio de Constantinopla situado en la parte occidental de la ciudad. Sin embargo en Progymnasma 111 11.2.5 (edi-
tado por Littlewood 1972), Gedmetra afirma vivir en el centro de Constantinopla. Véase Kazhdan (2006: 250-251).
En otros poemas, 92 y 142 Van Opstall, Geometra se refiere a una Iglesia con este nombre, que seria para Van
Opstall (2008: 328-329), la Iglesia del monasterio. Sin embargo, Magdalino (2012: 35-36, y 2018), sostiene que
el monasterio habria desaparecido después del s. VI 'y que todas las referencias serian a la Iglesia.

A la ceremonia de iniciacion, y no a la entrada en el monasterio haria referencia el poema 289 Van Opstall.

El sobrenombre aparece acompanando a su nombre habitual, Todvvng 6 ['eopétpng, en tres manuscritos, véase
Lauxtermann (1998: 358, n. 10).

El verso 6 puede interpretarse de diversas maneras: véase Magdalino (2012: 30-31), del que tomamos la traduccion.
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sionan extraordinariamente al grupo, y suponen un refuerzo del “yo” o del “nosotros”
frente al “t0”. Lo vemos también en Cristobal de Mitilene, por ejemplo en los poemas
36y 114 De Groote (véase Magdalino [2016: 28]). El encarnizamiento en estas compo-
siciones es habitual y el propio Geémetra nos ofrece un ejemplo en el inaudito combate
de palabras entre ¢l y Estiliano, en los poemas 315-319 Van Opstall**, con los que com-
parte varios rasgos: el insulto ad hominem, la degradacion por medio de la comparacion
animalesca -alli se compara a Estiliano con un escarabajo (316, 1)-, el insulto a la capa-
cidades intelectuales -el habla de Psenas es como un ladrido, la de Estiliano es gbAvtog
¢ TOAOL KOTPOG, “‘endeble como la de la mierda de bola™ 316, 5-, a su situacion social
tan miserable que se conforma con lo que se conforman los perros, o los escarabajos, y el
autoencumbramiento al comparar a su oponente con un mono y a él mismo con un ledn,
aunque a través de un proverbio® -a Estiliano, lo compara, por el mismo procedimiento,
con una cabra: ATE v péyoupov “la cabra (encuentra su propio) cuchillo” (319, 1).

Ademas, el uso del nombre, no atestiguado en otras fuentes, quiz4 un mote, y
del apelativo de origen bulgaro, no deja de ser un modo de insulto por parte de
quien acusa en otros poemas a otras personas de estar “barbarizadas”, como en 45
Van Opstall (Tomadaki [2014: 91 y 296-297]: Ei¢ tiva koteiBovta gig EALdda kol
ayporkioBévra. OO BapPapwv yijv, AL 1dav v EALGSa / EBapPapmOng kai Aoyov
Kol TOV TpomoV: “A uno que fue a Grecia y se volvio rustico. No al ver la tierra de
los barbaros, sino Grecia / te has barbarizado tanto en el hablar como en la actitud”).
Ademas de otras consideraciones, el poema refleja una actitud elitista de los habitan-
tes de la capital con respecto a las provincias. Otra satira sobre el mismo tema es la
de Miguel Gramatico al obispo de Filomelio (poema 4 Mercati 1927).

4.1.2. Poema 302 Van Opstall [Sa. 2]

100 avrov eic mviwpov HAod mozpikiov.

Tig ot matnp TEPUKE, Tig UNTNP, AEYE;

Mnmp Epwvig, nig dAdctmp d& 6Tdpog.

®¢ebdg o pionoetey, dyplov tépag,

Exdva Kol dpdKatva, TIKpE oKoprie,

ypadg, okOAA, POEAL Kol TpLYGRV BaAdacaia, 5
wav €1 1 devov TAT|pEG 10V Onpiov.

1 ita interpunxit Sajdak || 2 Epwig edd. : €épwvug V. | ndic dAdotop 6€ omdpog V Mercati
Sajdak : ndig drdotopog Lampros : mavoidotopog Charitonides : o 6" AAdotopog
Menardos || 3 @gdc oe onoetev dyprov épag Charitonides Mercati Sajdak : ®gog
og ponoet évayplov tépog V Lampros || 5 oxOrha foéAla edd : oxvria Bora V || 6
€l 1t Sajdak: eftt V Lampros | mAfjpeg Lampros Sajdak : mAfjpic V

Del mismo a la portera del patricio Elias
(Quién fue tu padre, quién tu madre?, dime.
Tu madre una Erinia, todo semilla criminal.

Completo analisis y comentario en Van Opstall (2015).

Ael., VH19: “Cuando un ledn esta enfermo, nada le causa mejoria. El unico remedio contra la enfermedad es
devorar un mono”. También en Plin., Nat. VIII 2, Philostr. VA 111 4, y Manuel Files, De animalium propietate,
LXXII 14.

3 Véase comentario en Bernard (2014: 89-90) y Lauxtermann (2019: 138-141).



206

Ortega Villaro, B. CFC (g): Estudios griegos e indoeuropeos 30, 2020: 199-227

Ojala Dios haya abominado de ti, monstruo salvaje,

equidna y dragona, punzante escorpion,

vieja, Escila, sanguijuela y raya marina, 5
cualquier alimaia terrible llena de veneno.

No podemos imaginar qué falta tan grave pudo cometer la portera de una casa

para recibir este catalogo de insultos por parte de Gedmetra, solo admirar la habi-
lidad en los recursos retoricos. Destaca el uso de las apelaciones, como Aéye, que
Geodmetra usa en otras ocasiones (cf. 298, 13), con la que se finge un enfrentamiento
real y que da por tanto mucha viveza. Es resefiable, asimismo, el catalogo de impre-
caciones (4-6), que presenta una estructura simétrica muy cuidada:

genérico: dyplov TEpag

dos monstruos: &ydva kol dpdratva, / un animal: wikpe ckopmie
<ypodg >

un monstruo: ckvAia / dos animales: fdéAla kai Tpuydv Bolaccio
genérico: devov ...0npiov.

La palabra ypadg (5), quiza el tinico calificativo real, se construye en el eje sobre

el que se ordenan todos los insultos. El poema entra, pues, dentro de la tradicion sa-
tirica universal contra las viejas, pero con tan buena fortuna que en el siglo siguiente
encontramos muchas de sus imagenes en la diatriba de Pselo contra Sabaita (Poema
21 178-183 Westerink), como vemos por los términos repetidos, subrayados®”:

@ PupuoKic Sphratva, mkpdy Onpiov,

popave devr| Kol tpuyav Boracaoia,

TAOPEIOV OO, TNYVOOV, SI0AADOV,

100 yéuw@v Onp Kol d6Aov Kol mikpiog:

o xovOapic, BoEAMOV 7| yopadéov, 5
@ ypad¢ Eptvic, Gupeop@v mapattio,

o xovOapic, BoEAMOV 7 yopadéov...

Es, por lo demas, un ejemplo del uso frecuente en Gedmetra -aunque no tanto

como en Pselo- de temas y motivos de la tradicion clasica pagana como Spdxotva,
&ywva y sobre todo 'Epwvig (véase Tomadaki 2018: 90).

4.1.3. Poema 303 Van Opstall [Sa. 3]

37

100 avrod &ic Tov Miyonl

‘Ev aumélotg eopntpo moAldKig eOAaE

PAKN TOAOLG KOl PLTOVTO GUVOEEL.

AXN simep <fv> OPNTPOV oToiC ApmELotC

0 Muyon, Epgvyov av kai Onpia

Kol 7TV TETEWOV KOl TO KVOOAA®DY YEVT. 5

Teniendo en cuenta que la poesia conservada, en especial la satirica, es una minima parte de la producida, es
imposible afirmar con rotundidad que Geometra fuera la fuente directa de Pselo, quizd ambos trabajaban sobre
material comun.
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Tocobtov €Tt Kol OPNTPOV Kol d€0G
Kol wovToyod pocHo Kol Kooy TEPOG
Kol 101G Op@OOL KAyYOPIGHOG KOl YEAMG.

Lemma Tod avtod &ig tov MyonA V Mercati Sajdak: tov om. Lampros || 1 opntpa
V Mercati Sajdak : popntpov Lampros || 2 cuvdéet edd. : cbv 8én V|| 3 fv add metri
causa Charitonides Mercati Sajdak : €imep eopntpov V Lampros || 6 Tocodtdv €oti
edd. : tocovtov €0Ti V

Del mismo a Miguel

Muchas veces, en las viias, espantajos cuelga

el guardian, trapos viejos y sucios.

Pero si, en esas mismas vifias, de espantajo hiciera

Miguel, huirian incluso las fieras

y todo volatil y las especies de reptiles. 5
Tal es el espantajo y el miedo,

y miasma por todas partes, y un nuevo monstruo

y, para los que lo vieran, carcajadas y risa.

Un nuevo ataque ad hominem, en este caso, deducimos, por su fealdad. La burla
de defectos fisicos es habitual y aunque los poetas de los siglos X-XII prefieren los
defectos morales y sobre todo los intelectuales, no son inusuales las burlas, a veces
muy crueles, sobre determinadas caracteristicas fisicas. Gedmetra presenta otros dos
ejemplos, uno mas ligero, solo burlesco, el 273 (Van Opstall 2008: 426-428): ¢ic riva
TaVD PIKpov kedevaleig eimelv atiyov ayédiov. OV duvapot i0€EV TOV GKOTTOUEVOV,
ovyyvote (“Cuando se me ordeno escribir un verso improvisado sobre uno muy
pequerio: No puedo ver al burlado, perdonad”); y el mucho mas complejo poema 72
(Van Opstall 2008: 253-257): &i¢ tiva. ebvodyov dowtov. EvOade v popdv Ke@oAnv
KoTd yoio KoAvnTeL/ dppeva kol BfjAvy, gig Téhog ovdétepov (“A un eunuco deprava-
do: Aqui la tierra cubre la impura cabeza, / masculino y femenino y, al final, neutro™).
El primer verso es una parodia del epitafio de Homero recogido en AP VII 3, y el
segundo un juego de palabras que esta ya en Paladas, AP IX 489. El tema, la critica
a eunucos, es constante en la literatura clasica, desde Estraton AP XII 236, y muy
abundante en literatura bizantina: Cristobal de Mitilene 39 De Groote, Pselo 21 Wes-
terink, 99. Todo ello alrededor de la doble anfibologia de los géneros gramaticales/
sexuales, por un lado, y de la expresion &ic téhog, ‘como (conclusion) final’, ‘al final
(de su vida)’.

Como vemos, la burla de lo fisico va acompafiada de una reconvencién moral,
a partir de una idea implicita: el aspecto exterior refleja el interior®®. Volviendo al
poema 303 Van Opstall esta lectura moral se adivina en los apelativos negativos que
se le aplican, como piooua y tépag (7), que van mas alla de lo meramente externo.
Por otro lado, hay que destacar las habituales imagenes animalescas -que cubren los
tres reinos no acuaticos de animales agresivos: aves, reptiles® y cuadripedos (fieras
carnivoras), en este caso en la figura del sobrepujamiento.

¥ En el poema 21 Westerink de Pselo se desarrolla ad infinitum esta doble fealdad.

kveddrov puede referirse a cualquier animal salvaje (cf. LSJ y Lampe), pero aqui parece en clara oposicion a
TETEWVOV.

39



208 Ortega Villaro, B. CFC (g): Estudios griegos e indoeuropeos 30, 2020: 199-227

De nuevo Pselo 21 Westerink, 287, presenta un eco de este poema: 0eoctuysg
placpa, Toppyes tépag “miasma abominable, monstruo hibrido”.

No es el tinico paralelo que presentan ambos poemas, pues comparten el anticli-
max burlesco del final, que reduce abruptamente el progresivo aumento de la hosti-
lidad en el poema a una burla sin importancia, en una suerte de priamel, una figura
utilizada por Gedmetra en otros poemas, como 57, 290 Van Opstall, etc.

En este poema la efectividad parte de una escena en principio no relacionada con
el objeto de la burla, a partir de la cual se plantea una situacion imposible, Miguel
colgado como un @opntpov. Es un tipo de humor intelectual caracteristico de los
poemas escopticos del libro XI de la Antologia Griega, en especial los de Lucilio y
Nicarco, y basado en un proceso mental del tipo “;qué pasaria si...?” y que termina
en una hipérbole como la aqui presentada. La influencia de la Antologia en Gedbmetra
ha sido detalladamente descrita por Van Opstall (2003), y quiza habria que afadir a
su inventario este tipo de recurso.

Este poema se relaciona con el 43 Van Opstall®, dedicado a una imagen de San
Quirico*': Eig tov dytov Kijpokov iotdpevov uéoov tév dumelmv. ‘Qg dyevéc TL KATua,
UapTuG, ApméAov / Xp1otod eoveic, Eotnkag aumélov eoias (“A san Quirico, que se
levanta en medio de una viria. Como probaste ser un brote excelente de la vid / de Cris-
to, estabas de guardia de los vifiedos”). Nos encontramos, entonces, ante un interesante
ejemplo de lo que podriamos llamar “auto-reescritura”, un fenémeno habitual en nues-
tro poeta®?, pero que aqui destaca por el extremado contraste entre los dos contextos de
uso, uno una écfrasis de caracter religioso, otro un insulto completamente mundano.

También es posible relacionarlo con el 97 Van Opstall (Tomadaki 2014: 114 y
321): Eig todg dyiovg Amootéiove. Qv kai kad’ eic Esmoev avOpdnmv E0voc, / viv
TavTEG 00 6MGOoVGL MiyamA povov (“4 los santos Apostoles. Cada uno de ellos salvo
a la raza de los hombres, / pero ahora ni siquiera todos salvaran a Miguel solo”). Es
un ataque claro contra la moralidad de ese Miguel, en el que Lauxtermann (2003:
79), ve a un sacerdote de la Iglesia de los Santos Apdstoles en Constantinopla®. Pero
no resultaria descabellado suponer que ambos personajes, los de los poemas 97 y
303 Van Opstall, sean el mismo.

Finalmente, hay que notar que el poema desde el punto de vista formal esta tan
cuidadosamente estructurado como el anterior, con practicamente todos los versos
construidos sobre dos pares de sindbnimos o cuasi sindnimos.

4.1.4. Poema 304 Van Opstall [Sa. 4]

Tod avrod eig wov Inydoiov

Kpiow kptrai kpivovotv v kpitnpi®

ael 70 p@d Aéyovteg NKPIPOUEVOG.

Kpttig 8’6 pn yvovg aopolds to pd Aéyev

4 Notado ya por Sajdak (1930-1931: 525).

4 Tomadaki (2014: 90 y 295-296).

4 Van Opstall (2008: 19) da varios ejemplos de expresiones que aparecen tanto en los Himnos como en los poe-
mas, pero no cita el ejemplo de los epitafios de Nicéforo Focas, 61 y 80 Van Opstall (editados y comentados
en 212-215 y 282-288 respectivamente), cuyas coincidencias son tantas que podrian considerarse versiones del
mismo poema.

4 El poema aparece modificado en el ms. Laura B 43 (s. XII-XIII) [27095],), fols. 67*—68", con intencion de ampliar
su objetivo, de un sujeto particular, Miguel, a toda la raza humana. Véase Lauxtermann, loc.cit. y Tomadaki, loc.cit.
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0pB&dS Tpocemelv ovk v ioyvor AdYoV,

GALG KAMTIV HEV TOV KpLThV, TNV O Kpiow 5
KAiow mpoaceinot, whvta Ao kai voba.

‘O yodv €avtov pun cbévav dpHdc Aéyey

ndG AAAov ioyvoete ui Ao&a kpiverv; *

1 xpivovowv V Mercati Sajdak : kpivovor Lampros || 2 fxpipouéveg edd. :
nkpPpopévoc V || 7 yodv edd. : yodhv V

Del mismo a Pegasio

Los jueces juzgan juicios en el juzgado

pronunciando siempre la ‘rho’ con exactitud.

Pero un juez que no sepa pronunciar con claridad la ‘rho’

no seria capaz de exponer correctamente un alegato,

sino que llamaria ‘sesgado’ al ‘juez’ 5

y al juicio ‘sesgo’, todo ambiguo y espurio.

En verdad, el que se no puede designar a si mismo con correccion,
(,coémo va a ser capaz de juzgar a otro sin ambigiiedad?

Lauxtermann (1998 y 2003)* propone identificar a este Pegasio con el militar
que sirvio con Bardas Escleros en el 976-979 y que luch6 después bajo el mando
de Nicéforo Uranio, ca. 1000%. Pero en PMBZ on line: Pegasios 26403%7 se plantea
también la posibilidad de que se trate de un funcionario de la capital.

Desde el punto de vista literario, el recurso utilizado es el juego fonico, imposible
de mantener en espafiol, que propone un nuevo significado opuesto a la cualidad es-
perable del juez, cuyas sentencias han de ser 0pBai*® como su habla (v. 7). La palabra
KAtV es o bien una forma no atestiguada del adjetivo raro kK\t6g*, o bien la defor-
macion sin mas de kprrv. Pero ademas de la paronomasia central en la que se basa
la censura, utiliza otros recursos fonicos como muestras de agudeza: el poliptoton del
primer verso que se extiende hasta la palabra final (también es un recurso destacable
en el poema 4 Van Opstall: tadta, tpaymde, viv tpaymdst, kal tplyov v.6; tpéee/
tpopeia vv.10-11), y la repeticion de palabras, como 0pOag (4-7) y AdEa (6-8).

Por otra parte, los defectos del habla son habituales objetos de burla, en especial cuan-
do afectan a alguien a quien se le presupone un alto nivel en el arte oratorio; véase el poe-
ma siguiente y el citado en 4.1.3 de Miguel el Gramatico contra el obispo de Filomelio.

4.1.5. Poema 305 Van Opstall [Sa. 5]

Tob avrob eig tov arpatnyov Knpovlapiov
Kai 60 o1patnydg, knpomdiov Tadiov,
0V K0l TO P® TEPELYEV €K TOV PNUATOV,

4 Recuerda al famoso trabalenguas “Setze jutges d’un jutjat mengen fetge d’un penjat i el penjat era un bon metge,
que per heretge havien condemnat...”

4 Lo admite Van Opstall (2008: 26).

4 PMBZ Online Pegasios 26402. <https://www.degruyter.com/view/PMBZ/PMBZ28557> [18/6/2019].

47 PMBZ Online Pegasios 26403. <https://www.degruyter.com/view/PMBZ/PMBZ28557> [18/6/2019].

4 Véase LSJ s.u. 0p0og I11.2. Hemos intentado recoger este significado implicito en nuestra traduccion.

4 Utilizado por Gregorio Nacianceno, uno de los modelos principales de Gedmetra (Van Opstall 2008: 44-47) en
Carmina 1.1.9, vv. 85-88, de tema religioso.


https://www.degruyter.com/view/PMBZ/PMBZ28557
https://www.degruyter.com/view/PMBZ/PMBZ28557
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moioy POVNGLY 1| AOYOV KEKTNUEVOG;

‘Opomg kateidov daipova otpatnyétnyv

Kol KNPomoAny, &v PAéyat povov 0éhw. 5

kol Xafddv autov &v péon Bulavtidt

Kol 61OV OKTM TOV HESUVOV XPLGIOV.

1 knpomdrov V Lampros: knpwmoérov Sajdak || 3 ita interpunxit Sajdak || 5 ita inter-
punxerunt Lampros Sajdak | knporcdAny V Lampros: knpwmoiny Sajdak || 7 itov Cha-
tzis Sajdak : oitov V Lampros Mercati | ypvciov V Mercati Sajdak : xpvcimv Lampros

Del mismo al general Cerulario

Y ti, un general, hijo de un cerero,

de cuyas palabras ha huido la ‘tho’,

(qué clase de sabiduria o de expresion tienes?

Pero sea, contemplé a un demonio que es general

y también cerero: espero que sea lo Uinico que vea.

(O también (veré) al propio Cabdas en mitad de Bizancio
y que ocho modios de trigo cuesten un nomisma?

Un nuevo tipo de recurso, el adynaton, una forma de la hipérbole, para criticar el
mismo defecto que en el anterior, pero ahora en la figura de un general, cuya incul-
tura es tan grave como la del juez anterior.

Usa de nuevo el poliptoton, para burlarse del general a causa de su ascendiente,
que a diferencia del suyo (Van Opstall 2008: 4-5), era de baja extraccion social. De
hecho, KnpovAdpiov puede ser el nombre familiar debido a la profesion de su padre,
el tnico que a Gedmetra le importa, ya que no nos da su nombre de pila®.

Los adynata finales han sido analizados con detalle por Lauxtermann (2003: 302-303).
Cambdas era el nombre de Sayf al-Dawla, emir de Alepo desde el 945; de 945 a 962 pro-
movié numerosas batallas contra los bizantinos. Después de ese afio su poder politico y
militar decay6, y muri6 en el 967. Lauxtermann, loc.cit., plantea que el poema ha de ser
anterior a esta fecha, pero no es necesario: es posible que cuando lo escribiera Geémetra,
su figura y su éxito pertenecieran a un pasado irreal y por ello fuera empleado aqui como
adynaton. Por otro lado, no parece casual que cite a este enemigo de Bizancio, famoso por
su valor militar y también por su cultura y su mecenazgo de poetas y filosofos.

En cuanto al segundo, Lauxtermann sefiala que, como otros autores de la época,
Gedmetra usa ‘medimnos’ por ‘modios’!. Lo imposible radica en el precio. Aunque
lo habitual a mediados del s. X era 1 nomisma (= ypvciov) para 12 modios de trigo,
en 968-969, al final del reinado de Nicéforo Focas, debido a la gran inflacion que
tuvo lugar, el trigo se compraba a 1 nomisma los 2 modios, segiin una anécdota que
nos relata Escilitzes 277-278%. Para Kazhdan (2006: 259) puede indicar que el mis-
mo Cerulario estaba implicado en la especulacion del precio del trigo. Si contextua-
lizamos el poema en esos afos, en los que ademas el recuerdo de Cambdas, aunque
ya fallecido, estaba aun reciente, el efecto del recurso es mucho mas marcado.

0 Asi PMBZ online: Kerularios 23697. https://www.degruyter.com/view/PMBZ/PMBZ25851 [16/6/2018]. En cuanto a
la posible relacion con el patriarca Miguel Cerulario, es imposible establecerla con la informacion que nos da el poema.
El modio era una medida de volumen de ca. 17 litros. Véase ODB s.u. modios.

Un anciano que pide ingresar en el ejército lo explica porque ahora con un nomisma solo puede comprar el trigo
que puede cargar sobre sus hombros, cuando antes compraba lo que cargaban dos mulas. Morrison & Cheynet
(2002: 822-823).


https://www.degruyter.com/view/PMBZ/PMBZ25851
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Seria, por tanto, el tnico ejemplo, entre los poemas transmitidos en estas pequefias
colecciones, de lo que Kazhdan (2006) llama “political poetry”, una categoria impor-
tante en el conjunto de la poesia de Geometra, dedicada a acontecimientos y personajes
politicos o militares, en especial emperadores, contemporaneos al poeta. Indudable-
mente, entre este tipo de poesia es dificil encontrar ejemplos claros de satira, no porque
no la hubiera sino porque su distribucion natural no permitia que llegase con facilidad a
una copia escrita; véase sobre ello Lauxtermann (2019: 124-133), que edita y comenta
los pocos ejemplos conservados de otros autores, como los ataques de Constantino
Rodio a Ledn Querosfacta, el embajador de Ledn VI, o contra la emperatriz Te6fano.
Pero como el propio Gedmetra declara, la invectiva puede sustituir al encomio (en el
epitafio de Tzimisces, poema 3 Van Opstall, 51-52: 6 dovg ¢ vikag T0G EHaG POOG
AOpoig / vov maiyviov, eed, Kouk®dv advupudatov, “yo, que di mis victorias como cantos
para las liras / ahora soy juguete, ay, para comicos pasatiempos”).

Entre su poesia se han conservado una serie de poemas contra actitudes politicas
no representadas por nadie en concreto, a pesar de que es facil imaginar que tuviera a
alguien en mente. No son poemas propiamente satiricos, porque su medio no es tanto
el humor o el ingenio, como lo aprosdoketon: paradojas, antitesis, poliptoton, ironia.

En primer lugar, critica la actitud que permite o causa las luchas internas en el
poema 235 Van Opstall (Tomadaki 2014: 206 y 415, que apunta a los enfrentamien-
tos entre Bardas Escleros y Bardas Focas en 976-979 y 987-989): Mwpoi t0 ToAAG,
KOV 6oQol mepukéval / dokdatv ol yiig 'EALadog Tepukdteg, “Tontos en su mayoria,
aunque sabios parecieran ser / los que nacieron en tierra helena” (1-2).

Mas importancia tiene en el conjunto de su produccion poética la incultura de los
miembros de la jerarquia militar. Era un asunto que le dolia especialmente, orgulloso
como estaba de sus éxitos en ambos campos, y de cuyo olvido se lamenta con amar-
gura en 211 (Van Opstall 2008: 306-316). Por estos poemas parece que su caida en
desgracia se produjo a causa del movimiento realizado por Basilio II de apartar del
ejército y de la administracion a los intelectuales, después del afio 985 (Pselo, Crono-
grafia 1129-30)%. En 237 Van Opstall (Tomadaki 2014: 208 y 414) Geometra plantea
el asunto con un tono que nos permite calificarlo como el unico poema claramente
satirico de todo este grupo, por el fino humor intelectual del sofisma final:

Ei¢ véovg prlooopovg

To d0yua ToDTO TOV VE®V PIAOGOP®V*

«OVK 0TIV AVIp 0G GOPAC- GOPOC & OVTIC

O0TIG HET  AVOPADVY. TOTOTOL KOV LAy

TOV apet®@v: TL MUl 6" adTOC MG PpayD;

«&l Thg 60POg OEINAG TIG, OC OEILOG GOPACH. 5

A los nuevos filosofos

Este es el dogma de los nuevos filésofos:

“No hay caballero que sea sabio; sabio, ninguno

que esté entre caballeros”. Se ha entablado una nueva lucha

de cualidades. ;Qué estoy diciendo, en resumen?:

“Si todo sabio es un cobarde, quien es un cobarde, es sabio”. 5

Véase Lauxtermann (1998: 369, y 2003b), donde sefala que es mas probable que fuera por su apoyo a Basilio
Lecapeno.
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El tema, pero ya sin rastro alguno de humor, ironia o sorpresa, se repite en los
poemas 211y 296-298 Van Opstall; en estos Gltimos hace gala de una gran erudicion
clasica, presentando modelos clasicos, historicos y mitoldgicos, que demostraban la
exitosa convivencia de ambas virtudes, la cultura y la valentia militar opuesta a “los
sabios de ahora”: dAL’ ol co@oi VOV —ANV &y®d pwpovg Aéym— (297, 18). En 298,
101-157, el poeta, después de haber catalogado un gran nimero de modelos antiguos
(Palas, Apolo, Aquiles, Socrates, Platon, Esquilo, Pericles, Alcibiades, Cimon), se
dirige, en segunda persona, a Alejandro, Moisés y David, personajes en los que
Tomadaki (2014: 445-446), ve oculto al propio emperador Basilio II.

En resumen, ese mismo tema, nuclear en la poesia de Gedmetra, es el presentado
por el poema 305 Van Opstall contra Cerulario.

4.1.6. Poema 307 [Sa. 7]**

<> ypappdTov dneips, Kopmalelc Péyo.
T{ v odrokov kai BePfapPapmpéviy
YADTTOV TOPOPUES E1G ALVOY TRV AOY®V;

1 °Q add Lampros Sajdak : ti coni. Charitonides Mercati || 3 ita interpunxit Chatzis

Oh, ignorante de las letras, cuanto fanfarroneas.
(Por qué a tu lengua llena de solecismos y barbarismos
la animas a vengarse de la literatura®?

Satira intelectual como las anteriores, aunque aqui hace referencia a un concepto
nuevo, pero que utiliza en otros poemas, el de la “barbarizacion” de la lengua y de la
literatura, como en el poema 45 Van Opstall, citado a proposito de 301 Van Opstall
en 4.1.1. Si relacionamos los tres poemas podemos suponer no solo un ataque a los
barbaros instalados en Bizancio, es decir, a los no griegos, sino a los griegos que, quiza
por la influencia de estos barbaros, pero también por su propia incultura, deforman y
maltratan el lenguaje; se trata, de nuevo, mas de un elitismo intelectual que racial®.

Como ejemplo muy elaborado de algunos de los recursos y el objetivo satirico
que hemos visto hasta ahora, hemos de citar el poema 4 Van Opstall (Tomadaki
2014: 50 y 262-263; Lauxtermann 2019: 128-130):

‘O dpapoatovpydc, Tod Tpayov T mardiov,

Knpvov, eine Vv véav tpaymdioy-

S EEVPpiobng, ndg ETHEONG, THOG pLécov

Thvtov Ecvping, Tdg xpicdng v BEav,

G EppamicOng, Tdg ETIAONG TaG TPiYOS. 5
TaDTO, TPAYWOIE, VOV TPayMOEL, Kol Tpayov

elmep B€Mo1g, Kol TodToV gbpoIg £yyvbev,

6& TOV OGOVTO PTLUL TOV KEPATPHPOV,

Lampros lo edita unido al siguiente, ya que la tinica marca que los separa en el ms. es la inicial rubricada, que
no vio en la reproduccion fotografiada. Mercati lo corrige y Sajdak también los edita separados.

‘Literatura’ en sentido de ‘técnica’, no tanto ‘arte’ como sugiere el término espafiol, y por tanto mas cercano a
‘retorica’. Véase, para el concepto de Adyot en Bizancio, Lauxtermann (2019b: 19-21).

Hay numerosos trabajos que estudian este aspecto, entre otros Kehane (1986) y Kaldellis (2008: 332-334).
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TOV EKQUGOVTO TEGGAP®Y TAEOP®V KEPUC.

TV 1] KPEOLPYRG, AAAL POoKE KOl TPEQE 10
TPOPEin Tivav T@® YEVOuS apynyET:

Kol Toig xpovoig dv Tametog kol yépwv

QPEVOG SIKOIMS Kol YOp MG TPAYOV TEKVOV

oV Eoyeg, 6vO” v Todto undeic davpdoot.

Oh, dramaturgo, hijo de una cabra,

anuncia, declama la nueva tragedia:

como fuiste insultado, como golpeado, como en publico
arrastrado, como tiznada tu cara,

como vareado, como te arrancaron el pelo. 5
Sobre esto, tragico, compon ahora una tragedia, y si una cabra
quieres también podras encontrarla cerca,

quiero decir, el cornudo animal que a ti te dio la vida,

el que engendrd un cuerno de cuatro pletros®.

Pero no lo sacrifiques: aliméntalo, cuidalo, 10
devolviéndole asi los cuidados al autor de tus dias.

Aunque siendo un viejo como también en tiempos lo fue Japeto,
en verdad que, como hijo de chivo cornudo,

se te ha ido la cabeza: a nadie puede extranarle.

La satira esta basada en una burla acerca de alguien que puede o no ser un “tra-
gico” (es decir, alguien relacionado con la tragedia, o bien autor o bien actor). Para
Lauxtermann, loc.cit, Gedmetra esta describiendo una parada de infamia a la que se
sometia a los criminales de crimenes capitales o traicion y que Geometra describe
comparandola con una tragedia®. Para Tomadaki (2014: 262-263), la referencia a
lo “tragico” es utilizada por Gedmetra solo por el juego de palabras a partir de la
etimologia de “tragedia” (canto de las cabras, es decir, de los satiros), que aqui se
toma literalmente, y él es entonces ‘capruno’, ‘hijo de una cabra’ y también por ello
‘cornudo’. Por otra parte, el uso de este término, tpaymdia y relacionados, como
sinébnimos de ‘padecimientos’ esta atestiguado en Bizancio (Cavallero 2018: 202-
203). El insulto animalesco, que hemos visto en una version mas simple, basada en
la acumulacion, en 302 y 303 Van Opstall (apartados 4.1.2 y 4.1.3), se estiliza aqui
al mezclarse con las referencias mas literarias a la tragedia. No podemos saber si es
solo juego erudito o en efecto esta describiendo esa parada como un hecho teatral
en si mismo, pues de alguna manera era una performance: no solo contaba con la
“actuacion” de un protagonista, el insultado, sino de mimos y bufones que imitaban
y se burlaban de sus gestos y apariencia. Ademas de esta posible representacion, en
el poema se detecta la influencia de Euripides en v. 11: yévovug apynyéng (Or. 555)%.
Es también culta la referencia a Japeto como antonomasia vossiana, de raigambre
clasica (Aristofanes, Nu. 998-999), que aparece en otra poesia satirica bizantina:
Pselo 21 Westerink, 189-190%. En el cierre del poema se nos desvela el verdadero

ODB s.u. Plethron: medida antigua mencionada en tablas metrologicas pero no en textos documentales. Desde
el XI en adelante es una medida especifica de vifiedos, entre 1184 y 2818 m?.

Sobre la tragedia en Bizancio, véanse los trabajos de Marciniak (2004) y Cavallero (2018).

Tomadaki (2018: 78-81) ha estudiado la influencia de Euripides para el conjunto de poesia de Gedmetra.
Véanse los ejemplos del mismo recurso en la poesia del s. XI en Amado & Ortega (2014).
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motivo del ataque, la falta de ppéveg, de inteligencia. Es dificil adivinar la situacion
que dio origen al poema, si fue real o una ficcion para articular el insulto, pero lo
cierto es que este, de nuevo, se basa en el gran “pecado” para Gedmetra, la igno-
rancia que reduce al criticado a la condiciéon animal y que queda enfatizada por su
despliegue de erudicion.

4.1.7. Poema 308 Van Opstall [Sa. 8]

Eic odpovodg éveit koi v oida

€l 6’00 AGPng pot TV amoapynyv Kol Lovny

GvoKTo GLGTM Kol GLVIGTA VOUPIoOVG'

&l Tig dlaceloel POVNEVTA OV

TPOG 0VPAVOLG e Kol B0V TaAny PAénet. 5

1 016 V Sajdak Kumaniecki : 15w Mercati metri causa || 2 &1 & 00 Adfng V Sajdak : &
8’00 MaPng Lampros : €18 0vv (;) MaPoig Chatzis 1924 : €18’ o) Mafng Chatzis 1925
Kumaniecki Mercati 1935 | pévnv V : poviv coni Sajdak || 3 dvaxto cuotd kol
ovviot®d vopgiovg V Sajdak : dvaktog iotd Kol cuviotd vougiovg Chatzis Merca-
ti 1935 Kumaniecki | 4 Swooeioet V Sajdak : Swoceicete (in app. dwuceiog) Lampros
Chatzis Kumaniecki : Stouceion 8¢ Mercati 1935 || S tddnv V Sajdak : mélv Lampros
Kumaniecki | BAéner V Lampros, Chatzis Kumaniecki Mercati 1935 : fAénw Mercati

A los cielos subo y veo a Dios.

Si ta me quitaras “el primero” y solo eso,

a los reyes investiria y reuniria a los novios;

si alguien revolviera mis vocales

verd a Dios y a mi (subir) de nuevo hacia el cielo. 5

El poema presenta muchas dificultades que los distintos comentaristas han in-
tentado solucionar a través de un gran numero de correcciones y conjeturas, como
prueba el abultado aparato critico.

Dentro de lo que podemos llamar poesia ludica, la literatura bizantina desarrollo
un género, el de la adivinanza, de origen popular, que aparece en numerosas colec-
ciones, a veces anonimas, como la recogida en el libro XIV de la Anfologia Palati-
na, a veces atribuidas a autores conocidos, como Eustacio Macrembolita (s. XII), o
desconocidos, como Basilio Megalomita®. De Geometra se nos ha transmitido otra
adivinanza sobre la sal (239, Van Opstall 2008: 392-395):

aiviyuo gig dAag
“Y Satog xyevouny, Tpdee 8’ fAtog avtig
aBdvatoc, Bviokm o€ ye unTéPtL LoHvy.

Naci del agua, me hizo crecer a su vez el sol
inmortal, y yo solo muero en mi madre.

Edicion en Milovanovi¢ (1986), que hay que completar con los trabajos de Beta (2014 y 2017). Véase también
Lauxtermann (2019: 252-256).

No obstante, su atribucion es dudosa, como en la mayoria de los enigmas, por la propia esencia del género;
véase Beta (2014: 235-236).
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Estas dos y la transmitida por el propio ms. Vat. Pal. gr. 367 del llamado Andnimo
Patricio®, son los tres unicos ejemplos del s. X, que parecen anunciar un resurgir
del género®, ya que a partir de ese momento van a incluirse en las colecciones de
los grandes autores: Pselo, Cristobal de Mitilene, Mauropo o Prédromo tienen, a su
nombre, varias adivinanzas (véase Beta 2014: 235-236).

Los tipos mas frecuentes son los siguientes (Lauxtermann 2019: 254-255): a) la
descripcion misteriosa de un objeto o persona, dando pistas confusas u oscuras -como
el 239 Van Opstall-, y b) un tipo de juego fonico en el que hay que adivinar el término
correcto afladiendo o quitando letras o silabas a una palabra dada, como parece ser el
caso de 308 Van Opstall. Lo habitual es que el copista incluya como lema o nota al
margen la solucion y cuando no es asi, puede resultar muy dificil resolverlo, como re-
conoce Sajdak (1930-1931: 528), que renuncia a intentarlo. Por su parte, Kumaniecki
(1932-1933)% propuso que el cambio en las letras de la palabra seria de 8e6g a 8bog
‘incienso’. La propuesta es sugerente, pues da buen sentido, pero es dificil de explicar
el cambio entre v y €; ¢l lo justifica porque en el manuscrito se puede confundir v y
¢, trazo que puede sustituir a una g, lo que supondria basar un juego mental en uno
grafico, cuando la distribucién de un poema de estas caracteristicas era inicial y prin-
cipalmente aural. Por otra parte, el copista del manuscrito escribe claramente una €.

Mas sentido da la interpretacion de Mercati (1935 [1979]: 429), a cuyo texto corres-
ponderia la traduccion que presentamos aqui®®. La solucion, para él, es otépavog. En
los dos primeros versos se refiere a ‘Aylog Ztépavog, protomartir, para el que Mercati
recuerda que es llamado dmapyn thg Ayaiog (1 Cor. 1, 16; 16, 15); hay que anadir el si-
guiente texto de Gregorio de Nazianzo, uno de los autores mas influyentes en Gedmetra
(Van Opstall-Demoen 2011): Ovk dv mapéh@o’” 00de 1O Ztepdvov karodv, / Ov oid’
amopynv poptopov Kol Bopdtov (“No podria alcanzar ni la belleza de Estéfano, / al
que conozco como el primero de los martires y de las victimas”, Gr. Naz., Carm. Mor.
46, 830, 1-2). drapynv, por tanto, se referiria no a la primera palabra, sino al apelativo
del santo que, al quitarlo, convertiria la palabra en un nombre comin, ctépavog, lo que
explicaria perfectamente el verso 3, ya que una corona estd presente en la ceremonia
regia y también en la nupcial. Pero sigue sin explicar adecuadamente los dos ultimos
versos. La expresion €i tig dwaceion & pmvnevta pov (en la lectura de Mercati) puede
referirse a la sustraccion de letras o a una reordenacion de las mismas®’. El segundo
procedimiento, hasta donde se nos alcanza, no esta atestiguado®. Aunque fuera ese el
caso, sin embargo, no es facil ver a qué término se referiria. Apuntamos aqui algunas
hipétesis. Existe un otevopwvog, atestiguado en Pollux 2, 111, listado dentro de una se-
rie de derivados de gwvn, referido al sonido de un 6rgano. Podria ser posible una refe-
rencia a la musica, importante en la poesia de Gedometra, tanto en contextos mundanos

La coleccion a su nombre esta transmitida en su totalidad en este manuscrito, el Vat. Pal. gr. 367, fols. 143'—146",
y esta editada en Vassis (2015).

Para Beta (2014: 236), probablemente por la difusion de la antologia de Constantino Céfalas que constituye el
nucleo de la Antologia Palatina y que incluye esa coleccion de enigmas a la que nos hemos referido.

A su texto le corresponderia esta traduccion: “Subo a los cielos y conozco a Dios. / Si tu me quitaras la primera
letra y solo esa, / a los reyes estableceria y reuniria a los novios; / si alguien dispersara mis vocales / vera de
nuevo que Dios y yo (nos movemos) hacia el cielo”.

Mercati edita el v. 1 asi: “Eig odpovoig dveipt kai 0ov oida (sic)”, pues cree que el escriba sustituyd un BAénwm
a final del v. 1 por oida (que es erréneo métricamente), para evitar la repeticion con BAénet del v. 5.

Swroeio puede tener ambos significados, cf. LSJy Sophocles.

Si, en cambio, la intercalacion (4P XIV 20), o el alargamiento o acortamiento de vocales (véase el enigma
editado en Beta 2014: 224).
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(11 Van Opstall, una alabanza a un musico que actia en una fiesta en un barco; 300 Van
Opstall, 48-50, sobre la musica de la naturaleza) como en contextos religiosos -véanse
mas abajo los apartados 4.1.7 y 4.1.10-. En 310 Van Opstall [Sa. 10] nos encontramos
también la musica que asciende al cielo, junto a Dios, como los angeles:

Ei¢ wov Apyovra

‘Hpelg Bpotovg 6ot Tog HEA®BOVG AoHATOV,
oV ¢ Tpog dpbov ayyédmv permdiog
Emepyac NI, ayyélov apynyéta.

1 10 peA@dovg V : tovg ped@dovg edd |: Bpotovg cot V : Bpotoi oot Tacchi-Venturi

Al Serior

Nosotros (te mandamos) a ti los humanos cantores de himnos
y tu, directamente, las canciones de los angeles

nos enviaste, principe de los angeles.

Y en 306 Van Opstall [Sa. 6]:

100 avrov €ic Tov Miyoanl yopootarny tov doelpov Ocopvldktov
‘O Mo €0glye kol AMibov ooty

OC OPPUCOV YOp £lxe KOO TO GTOW

Kol yelpag OGomep VTTEPOVS T} Kol AGAOVG.

AXL g 1O Sevov glxe pedpa T oTop

Kol TNV HeEAOLPYOV YADTTAV 1] PAOE T0D Tdbovg, 5
VapK O ¥EIPOG, TOLG 6€ dAKTOAOVG TPOUOG,

0VK E1YE TEPTELY YVYOTOUTOVS AyYELOVC'

"H pddhov mg £80Eev €1¢ TdV dyyéAav,

1 mhelov, ag E0eAée Kal Tovg dyyEAoVG,

ey ouvNEON TO1g YOPOig TAOV AyYEAMV. 10
6 vapkn edd. : apxn V|| 7 yuyomoumovg V Mercati Sajdak : yuyondvovg Lampros
|| 10 ¢dewv edd. : ddew V.

Del mismo a Miguel director de un coro y hermano de Teofilacto
Miguel hechizaba incluso al reino mineral

pues tenia una voz como la musica de Orfeo

y unas manos como si volaran y hablaran.

Pero cuando el terrible flujo se aduefi6 de su boca

y la llama de la enfermedad de su lengua melodiosa 5
y el entumecimiento de las manos, y el temblor de sus dedos,

no era capaz de agradar a los angeles custodios.

Mejor cuando parecia ser uno de los angeles,

0 mas aun, cuando encantaba incluso a los angeles

o cuando se unia a los coros de los angeles. 10

Sin embargo, aunque el contexto parece adecuado para esta explicacion del enig-
ma, la rareza del término® quiza haga demasiado complicada su comprension.

% Aunque, como sefiala Beta (2014: 221), ello no es impedimento en los enigmas.
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Otra explicacion partiria de entenderlo como un caso de sustraccion, mucho mas
frecuente, pero en los enigmas conocidos nunca esta expresado asi, sino con térmi-
nos mas claros, como AP XIV 35: ypaupatog aipopévov, o en 110 Milovanovic, 2:
Gv &’ apéng pov 1o Kat' apyag otolyeiov, entre otros muchos ejemplos™. En este
caso, una de las posibilidades es Tvpog 0 évtipm (aunque supondria cambio y re-
duccién), pero el sentido encaja, ya que el humo sube al cielo, como vemos en otra
adivinanza, sin autor conocido, que tiene “humo” como solucion:

Eipl matpog Aevkoio péhav t€kog, dmtepog Opvig
Gypt Kol oVpavieV ITTAUEVOS VEPEDV:

Kovpatg 8’ Avtopévno ameviEn ddkpua TIKT®:
€00V 6¢ yevvnBeic Mopan ig dépa. AP XIV 5

Soy hijo negro de padre blanco, ave sin alas
que vuela hasta las celestes nubes;

a las pupilas que me encuentro les produzco lagrimas libres de dolor;
apenas nacido me disuelvo en el aire.

Por ultimo, podria considerarse también la posibilidad de que pe del Gltimo verso
sea 11 pa(1votg, ‘brillantez, esplendor’, referido al cielo y a los cuerpos celestes
(por ¢j. dotpov pavotreg, Nic. Paphlag., Encomium 68) y en relacion con Dios en
Nilo de Ancira, Ep. 1,12: éktpénet obv 6 Oedc THY oK1y 0D OavdTon, ToVTECTLY Eig
apetny, kol evbopiov, Kol avOTNTO HETUPAAAEL TV GUAPTNTIKTV, K01 GKOTEWVNV
katdotacty (“Dios transforma la sombra de la muerte, en virtud, en alegria, y cambia
la condicion pecadora y sombria en brillantez). En este caso, la traduccion deberia
ser “vera arriba en el cielo a Dios y a mi”.

Sea cual sea la solucion, indudablemente escurridiza, el poema es un ejemplo muy
notable de enigma, ya que presentaria unidos los dos procedimientos habituales sefala-
dos por Lauxtermann, la descripcion misteriosa (vv. 1-3) y el juego fonico (vv. 4-5) enca-
minados a incrementar la dificultad del enigma. Esta es precisamente la razon de incluir
este tipo de composiciones dentro de la poesia satirica. El ingenio demostrado por el poe-
ta viene a ser una prueba mas para ridiculizar a los draidevtot incapaces de resolverlo.

4.1.8. Poema 309 Van Opstall [Sajdak 9]

100 'ewuétpov eig tov Bijlov avopwvicovra.
Aéwv EKAONG, AL dnddv TuyYaveLs,
KPEITT®OV 6& HAAAOV HUpimV GndovVav,
TEPTOV ATOVTOG, GAA 0D TAVTO TOV YPOVOV.

2 kpeittov edd. : kpeittov V

De Geometra a Belo que declama.

Te llamas Ledn, mas eres ruiseior,

pero mucho mejor que mil ruisefiores,

pues cautivas a todos, aunque no en todo momento.

Y supondria, ademas, que pwvngvta esta utilizado metonimicamente.
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Este poema no tiene una interpretacion facil. Mercati (apud Sajdak 1930-1931:
529), que entiende avoemvicovTo como ‘que canta’, propuso que se trata de un mo-
numento a Baal, la divinidad fenicia Moloch Baal cuya estatua, segiin Plutarco, Mor-.
171c-d, se rodeaba de tocadores de flautas y de tambores, para que, con su ruido, no
pudieran ser oidos los gritos de los nifos sacrificados en ella. Gedmetra relacionaria
por este motivo al personaje, Leon, con esta divinidad, por el sonido que emite. Pero
en ese contexto, parece poco adecuado llamarlo dndodv. Para Sajdak, loc.cit., en
cambio, Belo seria simplemente un cognomen, y el poema una alabanza del cantor.
Es mas coherente, aunque queda sin explicar qué tipo de cognomen seria ese que
remite a una divinidad pagana y terrible, ni qué sentido tiene el hemistiquio final. Por
nuestra parte, aventuramos la hipétesis de que pueda ser una pulla contra el tan Leon.
Si mantenemos el significado de dvapovém ‘declamar’, en lugar del mucho mas
restringido ‘cantar’, el poema encajaria mejor con las otras composiciones contra
intelectuales, en este caso un orador en un contexto imposible de definir: un circulo
de intelectuales, un tribunal... Seria un poema irénico en el que alterna un mote in-
sultante, Tov BfjAov, del lema, con la alabanza (fingida) de identificarlo con los rui-
seflores, en una expresion hiperbolica pvpiov dnodévmv, y que podria explicar la mis-
teriosa expresion final, que se interpretaria como una amenaza o como la pista para
el reconocimiento de la falsa alabanza. En cuanto a Ledn, la enorme abundancia de
personajes con ese nombre hace imposible ni siquiera aventurar una identificacion.
Geoémetra habla de un Ledn dpywv, cuya inteligencia elogia, en el poema 253 Van
Opstall. ;O podria tratarse de Léon Diacono, el autor que entr6 en la corte gracias a
Basilio II, precisamente quien procurd la desgracia de Juan? Imposible saberlo.

4.1.9. Poema 311 Van Opstall [Sa. 11]

Ei¢ {wypdpov éupdrlovia ueBoorpiav.
Boiov ypaaic Ecwbev v uébny, HAny,
gEmOev elkdvioe Tod Tabovg THmOV:
avopog pebvuotod kai vocog pebvotpio.

1 ypagaic edd. : ypagpes V | Ecmbev V Lampros Sajdak : €owbe Charitonides Mer-

cati metri causa

A un pintor que representa a una borracha.

Al poner en la tabla a la ebriedad, esa inmundicia,

expuso la imagen figurada de la afliccion:

incluso para un hombre borracho es una desgracia una borracha.

En este caso nos encontramos con un poema en el que el contenido moral surge
de una écfrasis. En la poesia de la época la descripcion de objetos o edificios es tan
frecuente que pueden tocar diversos contenidos, desde el encomio al artista o al pa-
trocinador, a la narracion de los hechos alli plasmados, pero casi siempre buscando
la descripcion del impacto en la audiencia o el espectador, mas que la descripcion
del objeto”. En este caso, el poema describe la leccion moral que se deduce de
la imagen, en contra de la ebriedad en las mujeres, un tema satirico mas presente

I Webb (2009: 201), citado por Lauxtermann (2019: 57-66) donde trata la écfrasis [p. 57].
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en la literatura antigua que en la bizantina, aunque la advertencia contra este vicio
aparece, como era de esperar, en los padres de la Iglesia, por ejemplo en Origenes,
Homilia V, “Lot y sus hijas” 3.

A diferencia de lo que sucede en los grandes poetas satiricos del s. XI, en los que
la satira contra las mujeres es inexistente, en Gedmetra, aun no siendo un tema prin-
cipal, aparecen algunos personajes femeninos. El mas citado es Tedfano, la esposa de
Nicéforo Focas y su asesina (61, 9-10, y 147 Van Opstall) y el lamento de este por su
triste destino le lleva a manifestar sentimientos en contra de todo el género femenino:

"Quot, &ym péreog: T yuvorkog KOviepov dAalo,

1| paALov Tl TOYNG; Tiva e xpiv aitidoactar;

GUPOTEPOG YPT) LIGETY, AppOTEPOL ONAELOL.

GAAQ TOYNG HeV Eufic, Oee auPpote, U petadoing

avopactv Ex0pois, gic Eue TOAL’ €€vPpicaot, 5
mieiova dvuaTtuying TNV evTLYINV TapPEYOVONG:

TNV 0& chveLVoV TAVTNV Kol dyadny Tapdiotty

€xOpois kai téxvoig ExOpdv mapéyolg opokorty. (147)

Ay, pobre de mi. ;Qué hay mas perro que una mujer?

(O qué mas que la fortuna? ;A cual de las dos deberia acusar?

Hay que odiar a ambas, femeninas son ambas.

Pero de mi fortuna, Sefor inmortal, no hagas participes

a mis enemigos, que tantas veces me han injuriado, 5
ya que la desgracia hace la felicidad mayor.

En cambio, a esta compafiera y buena consorte

dasela a mis enemigos y a los hijos de mis enemigos como esposa.

Van Opstall (2008: 338) afirma que no se puede deducir de este texto una satira
misogina por parte del yo enunciador, ya que solo se refiere a una mujer en concreto,
contra la que el hablante, Nicéforo, tenia justo rencor. La interpretacion, indudable-
mente, depende de la comprension que el oyente/hablante haga de esas palabras,
pero hay razones para verlo como una reconvencion moral (“lo femenino es malo”,
v.2), no exenta de humor en la ironia final.

El poema 225 Van Opstall (Tomadaki 2014: 194 y 405), por su parte, abandona lo
particular para manifestar una maxima general, también de raigambre clasica (Men.,
Mon. 323-325):

Lepi yovourog

Odlacoo Kol TOp Kol YoV KaKOV Tpitov:
EY® 6€ PN TPATOV 1] KOKT| KAK®DV,

T & ab KaAfg KdAMGTOY 00SEV v Biwm.

Sobre la mujer

El mar y el fuego, y la mujer, el tercer mal.

Pero yo afirmo que la mala mujer es el primero de los males™,
y en cambio nada en la vida hay mejor que una buena.

2 Referencia muy posible a Eva.
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La oposicion de la mala / buena mujer esta incluso en el “Yambo de las mu-
jeres” de Semonides, pero Tomadaki recuerda un ejemplo mucho mas proximo a
Geometra: las palabras que, segun Ps.-Simedn, 624-625, la monja Casia dirigio al
emperador Teodfilo: “A través de una mujer emana lo mejor”, que hay que contra-
poner a su propia maxima: Kaxov 1 yovn kv @paio 1@ kdriet, “Un mal la mujer
es, aun la de gran belleza” (Col. C. 55)™. En cambio, de una mujer llena de virtudes
trata el epitafio de Gregoria (1 Van Opstall, cf. Tomadaki 2014: 43 y 256-257).

4.1.10. Poema 312 Van Opstall [Sa. 12]

Ei¢ oxiafov ueliorny.

Adov Tovay 60 Zkodng kol pn 0éAov
10V Bod. I1dg Tovto T KOUMOiag;
Kopaova 0pnvdv tov cuvin kol tédag.

Lemma oxhdfov V edd. : Zxhafwv Tacchi-Venturi || 1 Tovav Mercati Sajdak : iwvav
V : i®vag Tacchi-Venturi : Tovdg Lampros || 2 iod Bod. TIdg todto tiig kKopmdiog;
Sajdak : I1dg todto; tiig kopmdiog Lampros || 3 médag Lampros : méag V

un esclavo cantor
A [ t
uando el escita canta a Jonas, aun sin querer
Cuando el ta canta a Jon n sin quere
grita “Tot”. ;Por qué esto, que es de comedia?
orque se lamenta de la compaiiia de 0y las cadenas.
Por lamenta de 1 ia del 1 den

Lo consideramos dentro de los satiricos por el juego de palabras. En lugar de
cantar’ "Tovav, el escita dice Tovvav, porque, suponemos, no habla bien. Eso es
asunto de “comedia”, como lo era ya en la comedia antigua, donde también eran
personajes comicos los escitas (Lisistrata). También en la comedia antigua es
frecuente la exclamacion io0: Ar. Av 11667°. Pero mas alla de la referencia clésica,
hay que considerar que kopu®dia en esta época amplia su significado originario para
significar también burla o satira (véase Marciniak 2016: 356-357). El error del escita
mueve arisay sea la explicacion de Gedmetra compasiva o no, nos esta describiendo
una situacion, una “representacion” en el ambito de la liturgia (véase Cavallero 2019:
220-231) accidentalmente burlesca’™.

En cuanto a los escitas (= bulgaros), Gedmetra habla de ellos en otros poemas,
en el contexto de la guerra que ocupo toda la segunda mitad del s. X. En la mayoria
aparecen como los grandes enemigos de los bizantinos: 7 Van Opstall, 25-26
(Tomadaki 2014: 56 y 266); 90 y 91 (Van Opstall 2008: 306-315) a propdsito de la
derrota del 986; 0 29 Van Opstall “A los bulgaros” (Tomadaki 2014, 77 y 284-286),
donde el poeta presenta su futuro como esclavos de los bizantinos: ... petoppldcet,

Traduccion de Prieto (2019: 119). Véase también 10-11 para la anécdota primera y 41-45 para las sen-
tencias.

Jonas es un personaje habitual en la himnica bizantina: Rom. Mel. C.4. 36, 20.2; 44, 9, 1, etc.

Sobre Aristofanes en Bizancio, véase ODB s.u.

No parece que podamos estar ante una parodia liturgica consciente. Hay testimonios de mimos (cf. el poe-
ma siguiente) anticristianos pero de fechas mas tempranas, de los siglos III al VI. Véase Cavallero (2019:
159-160). Conservamos también un texto de estas caracteristicas, el Spanos, aunque es del s. XV (véase
Eideneier [1977]).
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Kol ELAOLG TOVG AYEVOS / LOKPOTG GUVEEEL Kol KLPADGL TOVG TOd0C, E0vel 6€ TOALOTG
vdTa Kol v KotMav (4-6): «cambiara vuestras vestimentas y (os) atara el cuello a
los largos lefios y os hara doblar las rodillas, y con frecuencia os golpeara la espalda
y el vientre””".

Sin embargo, hay dos poemas donde parece que la actitud es distinta. En el
poema 27 Van Opstall (Tomadaki 2014: 77 y 283-284), parece lamentar que
siempre se les considere el enemigo: Maxétig yi|, Tt Zk00aig /péuen poatoiog,
OTMOT™ AV TOVG GUUUAYOVS / TOLDTA dPAVTOC Kol (piAovg ToLg Govg PAETNG; (4-
6): “Tierra macedonia, ;por qué acusas injustamente a los escitas cada vez que
ves a tus aliados y amigos comportarse asi?”’8. Por otro lado, en el poema 28
Van Opstall (Tomadaki 2014: 78 y 284), los llama “amigos”: Katd Xxkv0dv mpiv
ooppbyovs, vov 0& Zxkvbag / AMyoisle, Opdreg, GLUPAYOVE TPOG TOVS PIAOVG:
“Antes (teniais) aliados contra los escitas, pero ahora, tracios, tened a los escitas
como aliados contra los amigos”. Tomadaki, loc. cit., sugiere, frente a otras
propuestas, entender el poema dentro de la corriente de nuevas alianzas con los
bllgaros en contra de los rusos a partir del 969, al contrario de lo sucedido en
los afios previos.

Estos diferentes testimonios apoyan también diferentes interpretaciones del
poema que nos ocupa y que puede reflejar o cierta compasion hacia el esclavo tracio,
mas en consonancia con los poemas 27 y 28 Van Opstall o ser simplemente una burla
cruel, segun los poemas 7, 90, 91 y sobre todo 29 Van Opstall.

4.1.11. Poema 313 [Sa. 13]

‘O pipog 00TOC TAVTOL TVUYYAVEL LOVOC:
AvOpomog AV avOp@Tog 00K EGTL LLOVOV.

1 pipog V Mercati Sajdak : pikog Lampros in app.crit.

Este mimo es todo €l solo:
siendo una persona no es solo una persona.

Sajdak (1930-1931: 529), ofrece una interpretacion moral, entendiéndolo como
una reconvencion al mimo que se cree superior a todos. Pero podia verse también
como una muestra de ingenio estilistico basado en la repeticion a partir de la ca-
pacidad del mimo de ser mas de uno. El mimo existia en Bizancio, y habia varios
tipos, los corales, que cantaban por ejemplo en las bodas, y los escénicos, de carac-
ter burlesco o ludico, “en los que se imitaba a esclavos, soldados, mujeres y otros
personajes y que son golpeados en la mejilla” (segiin Teodoro Balsamon, citado
en Cavallero 2019: 157). También eran frecuentes las imitaciones de extranjeros,
que nos recuerda al poema anterior, aunque el tema biblico parece dificultar esta
posible interpretacion. Tenian texto, aunque en su mayor parte improvisado. Y
parece que recorrian las calles, lo que podria relacionarse, a su vez, con el 301 Van
Opstall™.

Tomadaki, loc.cit. 1o situa después de la muerte de Juan Tzimisces (976), un periodo durante el cual el poder de
los bulgaros se habia incrementado significativamente.

Hay distintas posibilidades para datar este poema, véase Tomadaki (2014: 283).

Para todo ello, Cavallero (2019: 152-177), con analisis de muchos testimonios y de bibliografia previa.
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4.2. Los poemas del manuscrito Athous 3789 (Dion 264)

Se trata de un manuscrito del s. XVIII, que en fol. 337" presenta una coleccion de 6
poemas. Transcripcion en Lauxtermann (2003: 315-316) que atribuye los tres ulti-
mos con dudas a Gedmetra.

4.2.1 Poema 335b [A4 Lauxtermann]|

700 avTod €ig v BapPapav

[x] BapPapog vodg iotopel v BapPapav:
1 BapBapa 8¢ BapPdapov pucel tpdémovg
o0 BépPapog yap éotv dAra BapBapa.

Del mismo [Juan de Melitene] a Barbara
Un intelecto barbaro observa a Barbara:
Barbara odia las formas del barbaro:
pues no hay Barbaro sino Barbara.

El poema esta adscrito a Juan de Melitene pero la poca fiabilidad de las atribucio-
nes del manuscrito permite al menos plantear la posibilidad de que sea de Gedometra.
Por lo demas, Lauxtermann, /oc.cit. afirma que “the literary quality of these verses
is so poor that I hesitate to ascribe them to either of the two poets”. La razén de in-
cluirlo en este catalogo es el uso del poliptoton, un recurso muy presente en la poesia
de Gedmetra, en este caso sobre un concepto también frecuente, el ser “barbaro”. Es
un poema desconcertante, pero podiamos imaginar la siguiente escena: un “barbaro”
(de raza o de cultura), contempla una imagen de santa Barbara, lo que a la santa
le disgusta. La prueba de que €l es despreciable es que el término no existe como
nombre propio, y si el femenino. Van Opstall no lo considera en su catalogo, de ahi
nuestra numeracion 335b.

4.2.2. Poema 335 [AS Lauxtermann]

700 ['eUETPOV €IS TPOTUOVAPLOV EKKANTIAG
O€l knpov Grtev: xeipog dmtey ook Eyel
del ofevvoety [x] - Emvevoev AmpakTiog.

De Geometra al sacristan de la Iglesia
Hay que encender las velas; no pudo encenderlas con las manos.
Hay que apagar (las velas): fracaso al soplar.

Una burla poco comprensible ante un inutil. Es caracteristica la repeticion, en
anafora esta vez.

4.2.3. Poema 336 [A6 Lauxtermann]

70D 00TOD EPWTHOAVTOS TIG GVEYVW €V Tf] £0pTi] THS Drepayias Oeotokov Ty TpwThy
avayvwarv kol Tig Ty Jevtépay, kol puafoviog mg v mpaTHY O UAYEIPOS, TV 0&
OEVTEPAY O KOTTVOPEVHCG.
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TPDTOG PAYELPOG, OEVTEPOG KATVOYEVNG
00 Yap PEYELPOC, KOI KOTVOC TOPOVTIKAL.

Del mismo, que pregunto quién habia leido en la fiesta de la Santisima Virgen la
primera lectura y quién la segunda y supo que la primera el cocinero y la segunda
el sahumador.

Primero cocinero, segundo sahumador

pues cuando hay un cocinero, al momento hay también humo.

Este poema satirico de Gedmetra refleja claramente una costumbre poética de im-
provisacion a cargo de poetas con cierto renombre, en situaciones no especificamente
poéticas. Solo encontramos una practica similar en el poema 273 Van Opstall citado
en 4.1.3. En ambos casos seria necesaria la presencia del lema para la comprension del
VEerso 0 Versos, que no son ataques ad hominem, sino unos de esos chistes intelectuales
creados a partir de una situacion dada. Lauxtermann, loc. cit., sin embargo, apunta
para 336 Van Opstall la posibilidad de que el objeto de la burla, el kamvoyévng, pueda
ser identificado con Kamvoyévelog 6 Mdiotmp, un maestro escrupuloso en cuestiones
de ortografia (Suda, s.u. Aviyewv). Por otro lado, se recogen varios personajes con el
nombre familiar de Kapnogenes, aunque del s. IX (véase PMBZ on line).

5. Conclusiones

Tras analizar las pequefas colecciones de poemas satiricos transmitidos por los mss.
Vat. Pal. gr. 367 y Athous 3789 (Dion. 264), en relacion con los presentados por la
coleccion principal, la del ms. Paris. suppl. gr. 352, podemos establecer algunas
conclusiones acerca de la poesia satirica de Gedmetra.

Los nuevos poemas, en especial los de Vat. Pal. gr. 367, presentan grandes simi-
litudes con los atestiguados en los otros mss., formando un conjunto no muy abun-
dante, pero si coherente, de poesia satirica dentro de la totalidad de didpopot atiyot
de Geometra y cuyas caracteristicas principales son las siguientes.

En cuanto a los temas, destaca la abundancia de ataques a la ignorancia, especial-
mente a la reflejada en el discurso, como dislalias, barbarismos, solecismos (304, 305
Van Opstall). Relacionado con ello son los reproches de “barbarizacion”, tanto contra
los propios barbaros como, sobre todo, contra los griegos incultos (307 Van Opstall). A
medio camino entre el ataque intelectual y el politico se encuentran los poemas acerca
de la incultura de los mandos militares (305, 235, 237, y en parte, en 211 y 296-298 Van
Opstall). Esta orientacion marca una diferencia con lo que vamos a encontrar en el siglo
siguiente, donde la satira intelectual se desarrolla entre circulos, de escuelas principal-
mente, y al margen de la politica. Es notable, en este sentido, el caracter fuertemente
personal de estos ataques, que van desde lo particular (su alejamiento de los circulos de
poder) a lo general (la critica a la situacion politica). La unica excepcion, sin embargo,
podria ser la serie entre Gedmetra y Estiliano (315-319 Van Opstall), que nos impide
situarlo en una modalidad o en otra. Finalmente, como otra variante dentro de este tema,
encontramos lo barbaro como un concepto cultural y no étnico, y objeto de distintos
tipos de burlas. Por otra parte, encontramos satira de defectos morales implicitos en
defectos fisicos (303, 72 y 273 Van Opstall). Por ultimo, y también como diferencia
notable con respecto a la poesia de esos siglos, la satira contra las mujeres (311, 147).
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Estos temas se presentan con una notable complejidad retorica, en consonancia
con la ofrecida por el resto de su poesia, pero orientada claramente hacia el fin sati-
rico: recursos fonicos, como anaforas (335 Van Opstall), frecuentes poliptota (4, 304
305, 335b Van Opstall), paronomasias (304 Van Opstall); recursos sintacticos, con
estructuras complejas, paralelas o simétricas (302, 313, 335 Van Opstall); recursos
semanticos: priamel (303 Van Opstall), anfibologias (303, 4 Van Opstall), antitesis
(312 Van Opstall). Un capitulo aparte, como en toda literatura satirica, merece la
hipérbole. Esta puede ser cuantitativa por superlativo (308 Van Opstall) o, muy del
gusto de la época, por acumulacion (302 Van Opstall); o cualitativa, que presenta
como variantes principales el sobrepujamiento (303 Van Opstall), el adynaton (305
Van Opstall) y las metaforas degradatorias basadas en la animalizacion (301, 302: 4,
especialmente 315-319 Van Opstall). La ironia es también un recurso que sirve para
atacar al contrario y también para la reafirmacion de la capacidad intelectual del “yo”
(308, 147 Van Opstall). Hay que senalar, finalmente, la viveza de los escenarios para
desarrollar el insulto (303 Van Opstall), y el uso de formas conversacionales, como
apostrofes e imperativos (302 y por supuesto 315-319 Van Opstall).

Por ultimo, hay que sefialar el contexto al que parecen referirse muchos de estos
poemas, que presentan una significativa preferencia por contextos de representa-
cion. Gedmetra ataca a personajes que se encuentran realizando una performance, un
théatron en el sentido bizantino del término (“the presentation of a text by a person
in the presence of other people”, Marciniak 2007: 278) y que podia tener lugar en
muchos escenarios, como aquellos en los que posiblemente se sitien algunos de es-
tos poemas de Geometra: la calle (4, 312, 313 Van Opstall), la Iglesia (306, 309, 310
y 336 Van Opstall), e incluso un tribunal, en el que actia un juez (304, quiza 307 Van
Opstall), o la escuela (306 Van Opstall).

Las circunstancias que motivan los ataques satiricos no son féciles de definir, ya que
los poemas se nos presentan sin el adecuado contexto que los origina (excepcion signi-
ficativa la de 336 Van Opstall). Pero quiza con estos testimonios podamos avanzar algo
mas acerca de las situaciones concretas en las que Gedmetra los elaboro6. Estos poemas
son poesia de ocasion en sentido estricto ya que ni siquiera podemos encuadrarlos en los
combates de palabras del s. XI, que tenian un fin practico, asegurarse un mejor puesto
en la carrera en la administracion. Estas son satiras y burlas accidentales que o bien “im-
provisaba” en ese momento Gedmetra (cf. 6 Kvpidng tavta petpel kai oxédnv 92 Van
Opstall, 6) o componia ex tempore para disfrute de su circulo de oyentes o espectadores
del que alguno pudo tener la iniciativa de conservar por escrito estos poemas.

En resumen, la poesia satirica de Juan Gedmetra, a pesar de no ser muy abun-
dante, nos ofrece un ejemplo magnifico, dada la relativa escasez de este género en el
s. X, de habilidad retorica que, sin embargo, no empaiia la viveza y frescura de los
personajes que en ella discurren, de las actitudes ideologicas de nuestro poeta con
respecto a ellos y de algunos de los contextos de representacion que los originan.
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