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Resumen. Como en el resto de la literatura griega, también en la tragedia el viaje es un motivo relevante,
no so6lo porque muchas de las tragedias conservadas lo incluyen de una manera u otra, sino también
porque éste se relaciona con el motivo del ndstos y con la escena de anagnorisis, elementos importantes
de la tragedia griega.
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[en] Travel in Greek Tragedy

Abstract. As in Ancient Greek literature in general, travel is a relevant topic in Greek tragedy, not
only because many of the preserved tragedies include it in one way or another, but also because it is
connected with the ndstos theme and with the anagnorisis scene, which are important elements of
tragedy.
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“El viaje es uno de los motivos de mayor relevancia de la literatura griega de todas
las épocas™. Asi comienza el primer capitulo del libro que Maximo Brioso Sanchez y
Antonio Villarrubia Medina editaron en 2002 con el titulo de Estudios sobre el viaje en
la literatura de la Grecia antigua. En consonancia con dicha relevancia, el viaje en la
Antigiiedad ha sido estudiado en numerosas ocasiones, no sélo desde una perspectiva
general®, sino también de forma mas concreta como motivo literario, analizando su
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*  Cf. Villarrubia Medina (2002: 11).

4 Sobre el viaje en la Antigiiedad, cf., entre muchos otros, Casson (1974, reimpr. 1994), Marasco (1978), Camassa
y Fasce (1991), André y Baslez (1993), Cristobal y Lopez de Juan (2000), Gozalbes Cravioto (2003), Schlesier
y Zellmann (2004), Movellan Luis y Piquero Rodriguez (2017).

o

CFC (g): Estudios griegos e indoeuropeos 28, 2018: 101-113 101



102 Encinas Reguero, M. C. CFC (g): Estudios griegos e indoeuropeos 28, 2018: 101-113

presencia en los distintos géneros’, en ciertos autores®, o en determinadas obras’, entre
las que destaca la Odisea de Homero, un poema que, centrado en el azaroso regreso de
Odiseo a Itaca desde Troya y en el viaje de su hijo Telémaco en busca de noticias sobre
el padre, se ha considerado el primer libro de viajes conservado®.

Menos atencion ha recibido, sin embargo, el viaje en la tragedia griega, y ello segu-
ramente porque en este género “los viajes no eran sino meros puntos de referencia o, a
la sumo, sucesos relevantes, pero interesando mas la accion propiciada por la peripecia
tragica™. Es decir, a diferencia de la épica, la historiografia o la novela, donde el viaje
estructura en gran medida la narracion, en la tragedia el viaje es un aspecto colateral,
pero ni constituye por lo general un tema central de la accion, ni sirve para estructurar
su desarrollo. Aun asi, el viaje en la tragedia es un elemento relevante sobre el que me-
rece la pena fijar nuestra atencion'’. Eso es precisamente lo que se hace a continuacion.

Los viajes de la tragedia (se dejan fuera de este estudio los viajes contenidos en
las tragedias conservadas de manera fragmentaria), igual que los de otros géneros
literarios, son, aunque no siempre se explicite, esencialmente viajes por mar (cf. Ta-
cito, Germ. 2.1) y, por tanto, en barco (nepimhlovg)''; son secundarios los viajes por
tierra (mepmynoig), ya sea a pie, sobre algin animal de carga o en carro'?.

Sin embargo, la tragedia por sus caracteristicas no es propensa a incluir una descrip-
cion de los viajes, si bien se pueden encontrar algunas, sobre todo, en tres lugares de las
tragedias'®. En primer lugar, puede haber descripciones de viajes en las rhéseis del pro-
logo. Es el caso, por ejemplo, de la descripcion del viaje de Dioniso desde el pais de los
lidios hasta Tebas en la rhésis de ese dios al comienzo de Bacantes (vv. 13-22)', También
puede haber descripciones de viajes en las rhéseis de mensajero, como sucede en Hipoli-
to, donde el mensajero narra el viaje y la muerte de este personaje tras ser desterrado por
su padre de Trozén (vv. 1194-1248); o también en Persas, en cuyo relato de mensajero se
narra la huida y viaje de regreso de los supervivientes persas tras la derrota de Salamina
(vv. 480-514). Por ultimo, y esto es, sin duda, lo mas frecuente, puede haber descripcio-

Sobre el viaje en la épica, cf. Villarrubia Medina (2002). Sobre el viaje en la novela, de la que Rohde (1900)
afirmoé que sus dos componentes esenciales son el elemento erdtico y el viaje, cf. Brioso Sanchez (2002b), Mor-
gan (2007), Romm (2008). Sobre los medios de transporte utilizados en la novela griega, cf. Brioso Sanchez
(2002a). Sobre el viaje en la oratoria griega, cf. Ritoré Ponce (2002).

¢ Sobre el viaje en Herddoto, cf. Casson (1974, reimpr. 1994: 95-111), Striano (2000), Sancho Royo (2002).
Sobre la geografia en la obra de Herddoto, cf., entre otros, Harrison (2007), Gémez Espelosin (2013).

Sobre los viajes en la Odisea de Homero, cf. Gomez Espelosin (1994). Sobre el viaje en la Andbasis de Jenofon-
te, cf. Roy (2007). Sobre el viaje en Etidpicas de Heliodoro, cf. Jiménez Lopez (2000). Sobre Relatos veridicos
de Luciano de Samosata como parodia de las extravagancias a las que habian llegado los libros de viajes en
Grecia, cf. Baumbach (2008).

Sobre los relatos de viajes en Grecia, cf. Gomez Espelosin (1996, 2006).

°  Cf. Villarrubia Medina (2002: 91).

Sobre el viaje en la tragedia, cf. Tzanetou (2014). Sobre la geografia en la tragedia griega, cf. Bacon (1961: 45-
59, 94-101, 155-167), Bernand (1985), Kennedy (2014).

Los viajes por mar predominan en la Antigiiedad porque esa forma de viajar es mas rapida y directa que el
transporte terrestre; cf. André y Baslez (1993: 419). Sobre el mar en el teatro griego, cf. Quijada Sagredo (2011).
Sobre los peligros del mar, cf. Ritoré Ponce (2013).

Sobre los viajes por tierra, cf. Pikoulas (2007).

" Cf. Quijada Sagredo (2011: 116).

Ciclope (vv. 10-26) una breve descripcion del viaje llevado a cabo por Sileno y los satiros hasta la tierra de los ciclopes.
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nes de viajes en los cantos del Coro, especialmente en las pdarodoi o entradas en escena,
donde el Coro en ocasiones da detalles acerca del viaje que lo ha llevado hasta el lugar en
el que se encuentra. Este es el caso, por ejemplo, de la pdrodos de Fenicias, en la que el
Coro de mujeres narra su viaje desde Tiro con destino a Delfos, en cuyo transcurso han
pasado por Tebas y han quedado atrapadas por la situacion bélica que alli se desarrolla
(vv. 202-260)"*. También es €l caso del canto del Coro que da comienzo a Suplicantes de
Esquilo, donde las Danaides explican su viaje desde Egipto hasta Argos, el hogar de lo
(vv. 1-39). Otros cantos corales que hacen referencia a viajes se encuentran, por ejemplo,
en Suplicantes de Esquilo (vv. 538-564), donde el Coro de Danaides recuerda el viaje de
su ancestro lo; en Medea (vv. 210-212), donde se alude muy brevemente al viaje llevado
a cabo por la protagonista; en Ilfigenia entre los tauros (vv. 393-438), donde el Coro elu-
cubra sobre como ha sido el viaje de los extranjeros hasta ese lugar'; y en Hécuba (vv.
444-483), donde el Coro de cautivas se pregunta sobre el destino del viaje que las aguar-
da. En estos dos ultimos casos (/figenia entre los tauros y Helena), los viajes no son rea-
les, en el sentido de que no se han producido todavia (es el caso de Hécuba 444-483) o no
son conocidos directamente por el Coro que los refiere (es lo que sucede en /7'393-438).

En alguna ocasion el canto coral no se centra tanto en la descripcion de un viaje, cuan-
to en una serie de referencias geograficas. Asi sucede en Persas 864-899, donde el Coro
describe las conquistas victoriosas del rey Dario; en Troyanas 201-229, en cuya pdarodos
el Coro de cautivas expresa sus disquisiciones respecto al destino de su viaje, mostrando
preferencia por ir a Atenas, Tesalia o Sicilia antes que a Esparta; o en Edipo en Colono
1044-1064, donde el Coro expresa su deseo de estar presente en el combate entablado
entre los tebanos que han ido en busca de Edipo y los atenienses que lo defienden.

Pero también fuera de estos tres lugares (r#éseis del prologo, relatos de mensajero
y cantos corales) puede haber descripciones de viajes. Por ejemplo, Menelao en su
primera rhésis en Helena, dentro del episodio primero, cuenta su viaje de regreso
desde Troya, en el transcurso del cual ha naufragado y ha ido a parar a Egipto (vv.
400-424; cf. Odisea 4.81-89). Y en Prometeo encadenado el titan vaticina en sendas
rhéseis (vv. 705-735 y 790-815) el viaje que tendra que hacer hasta Egipto fo castiga-
da por haber rechazado el amor de Zeus, asi como el viaje que ya ha realizado hasta
ese momento desde que saliera de Argos (vv. 829-852)".

Las descripciones de viajes, por tanto, existen en la tragedia griega, aunque tien-
den a no ser largas ni excesivamente detalladas. Pero, ademas de esos viajes explici-
tamente descritos en la tragedia, el viaje estd indirectamente presente en ese género
en la medida en que un niimero considerable de sus personajes ha realizado o esta
realizando un viaje. En concreto, son muchas las tragedias que incluyen la presencia
de un extranjero en Grecia, como Medea o Andromaca en las obras homonimas!'8, o

En la parodos de Ifigenia entre los tauros el Coro de esclavas griegas hace referencia a un desplazamiento hacia
el templo de la diosa Artemis, pero realmente no se describe un viaje como tal (vv. 123-135).

Como explica Hall (1987: 427), “the voyage described is actually one of the only three seaways through the
Black Sea then navegable”.

Sobre el viaje errante de fo relatado por Esquilo en Prometeo encadenado y también en Suplicantes, cf. Mon-
tiglio (2005: 19-23, 120-123). Segun parece, en Prometeo liberado Esquilo ponia en boca de Prometeo un
vaticinio similar sobre el viaje de Heracles, y ambos viajes, el de o y el de Heracles, eran complementarios y
cubrian toda la tierra, pues el viaje de fo iba hacia el este y el sur, mientras que el de Heracles se dirigia hacia el
norte y el oeste; cf. Montiglio (2005: 122).

Euripides es generalmente reconocido con el tragedidgrafo griego que con mas frecuencia incluye barbaros en
sus obras. Al respecto, cf. Said (1984). En general, sobre los barbaros o extranjeros en la tragedia griega, cf.
Kranz (1933: 71-112), Bacon (1961), Hall (1989).
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la presencia de un griego en un pais extranjero, como Menelao en Helena, que se en-
cuentra en Egipto, u Orestes y Pilades en Ilfigenia entre los tauros, que se encuentran
en ese lugar indefinido en los confines del Mar Negro'®. Probablemente esto es asi,
entre otras cosas, porque a través de esa oposicion creada entre el griego y el barbaro,
la tragedia definia la esencia griega®.

Tampoco faltan las tragedias que se desarrollan en un lugar alejado, en los limites
del mar Egeo o incluso més alla, lo que implica la existencia de un viaje*'. Entre ellas
cabe mencionar todas las que tienen lugar en Troya (como Ayax o Hécuba), Helena,
que se desarrolla en Egipto, Andromaca en Ptia, o Ifigenia entre los tauros, situada
en los limites del Mar Negro*.

Por ultimo, algunas tragedias incluyen un viaje al inframundo o katabasis. El
ejemplo mas evidente es el de Alcestis de Euripides, pero también cabe mencionar
entre las tragedias conservadas Heracles, del mismo autor, en la que el héroe entra
en escena tras llevar a cabo su Gltimo trabajo en el Hades. Estos casos, sin embargo,
se van a considerar una categoria aparte y se dejaran fuera de este estudio®.

Aunque son muchos los personajes relacionados de una u otra manera con un via-
je, lo cierto es que los viajes, en general, son en la tragedia, como en otros géneros,
viajes forzados por la necesidad o las circunstancias. En Trabajos y Dias de Hesiodo,
por ejemplo, el viaje es consecuencia de la pobreza y el hambre (vv. 631-640) y la
recompensa de Zeus a los hombres justos son tierras fértiles, que hacen innecesario
tener que salir a la mar (vv. 236-237). En la Odisea el castigo de Poseidén a Odiseo
consiste precisamente en mantenerlo errante dilatando su regreso al hogar (Od. 1.74-
75; cf. 16.380-382)*. Odiseo llega a afirmar incluso que no hay nada peor que ese
andar errante (Od. 15.343). De hecho, aunque el viaje es un motivo esencial en la
literatura griega, lo cierto es que con frecuencia se encuentran actitudes negativas
ante la idea de viajar, motivadas esencialmente por la conciencia de la dureza y los
riesgos que todo viaje implica. Por eso, por ejemplo, Euriclea aconseja a Telémaco
en la Odisea: “Sigue, pues, en tu hogar vigilando lo tuyo: no tienes / a qué andar por
el mar infecundo penando y errante” (6AAG pév’ a0’ mi coiot kadfuevog ovdé
i o€ yp1| / TOVTOV €N° ATPVYETOV KOk( TAGYEW 00O’ aAdAncOat, Od. 2.369-370; cf.
8.138-139, 20.195). En definitiva, los griegos apreciaban, ante todo, el hogar, como
deja claro Odiseo cuando afirma que “nada es mas dulce que el propio pais y los pa-
dres / aunque alguien habite una rica, opulenta morada / en extrafia region, sin estar
con los suyos” (d¢ o0d&v yAbKilov ¢ moTpidog 008 Tok\mV / yiyvetar, €l tep Kai T1g
amompodt miovo oikov / yain év dAhodomfi vaict drdvevde tokiov, Od. 9.34-36; cf.

Sobre la localizacion del pais de los tauros, cf. Hall (1987).

La antitesis entre lo griego y lo barbaro se ha dicho que se articula esencialmente en la primera mitad del s. V
a.C.; cf. Hall (1989). Sin embargo, Gémez Espelosin (2004) considera que dicha oposicion comienza a formarse
antes, ya en la Odisea.

El drama satirico Ciclope también se sitlia en un lugar alejado, Sicilia.

El emplazamiento de Ifigenia entre los tauros y Helena en lugares tan alejados y remotos (parece que Andro-
meda, hoy perdida pero, segun se sabe, de la misma época, se desarrollaba en Etiopia) implica una concepcion
del mar como frontera entre lo griego y lo barbaro, lo que concuerda con el hecho de que el héroe griego de esas
obras debia enfrentarse a un antagonista barbaro: Teoclimeno en Helena y Toante en Ifigenia entre los tauros (y
parece que Fineo en el caso de Andromeda); cf. Quijada Sagredo (2011: 119).

Sobre el concepto de katdbasis, ct. Bernabé Pajares (2017). Sobre los viajes al inframundo en la tragedia y el
drama satirico cf., sobre todo, Libran Moreno (2005). Sobre esos viajes en la comedia, cf. Melero y Marti (2000)
y Edmonds III (2004: 111-158).

Sobre la idea de vagar errante en la Antigiiedad griega, cf. Montiglio (2005).

Para la Odisea sigo la traduccion de Pabon (2015).

SRS
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Himno a Hermes 36). Por eso, también el regreso al hogar es contemplado con anhe-
lo, hasta tal punto que el ndstos (v6610¢) 0 regreso se convierte en un topos literario®
y el mar, curiosamente, ademas de como un lugar lleno de peligros, es visto también
como el esperanzador camino de regreso a casa (Andbasis 4.7.23 ss.).

Al igual que en el resto de la literatura griega, también en la tragedia, como se
ha dicho, el viaje es generalmente forzado por las circunstancias. Asi, Hécuba, An-
dromaca y las mujeres cautivas de Troya viajan hasta los territorios griegos forzosa-
mente, convertidas en esclavas y como parte de un botin; los soldados persas viajan
cumpliendo con sus obligaciones bélicas; lo, cuyo viaje es relatado en mas de una
ocasion, viaja forzada por Hera, y sus descendientes, las Danaides, lo hacen escapan-
do de los hijos de Egipto; Orestes viaja en un exilio forzado?, al igual que Hipdlito,
desterrado por su padre de Trozén; etc.?.

No obstante, esta realidad no impide que ese viaje forzado por las circunstancias
pueda ser aprovechado para disfrutar de la riqueza natural o cultural de un lugar. Asi
se percibe en Andromaca 1085-1087, donde un mensajero relata como Neoptolemo
y sus acompafiantes viajan hasta el santuario de Delfos para hacer una ofrenda, antes
de lo cual dedican tres dias a la contemplacion del lugar®. Y el mismo afan por con-
templar las bellezas de un territorio se percibe en la parodos de Ion (vv. 184-218),
donde el Coro de sirvientas de Creusa, tras llegar junto al templo de Apolo en Delfos,
hace una descripcion de las representaciones de su fachada.

Ahora bien, aunque se atestigua en la tragedia la posibilidad de aprovechar los
viajes para disfrutar de la riqueza natural y cultural de los lugares visitados, lo ha-
bitual, sin duda, es que la tragedia se centre en aspectos menos positivos. De hecho,
no son pocos los pasajes que enfatizan lo ingrata y dificil que resulta la vida para el
individuo que se encuentra fuera de su hogar (cf. Fenicias 388-407). El motivo es
que la pertenencia a una comunidad conferia en el mundo griego un determinado
status y proteccion, que desaparecian, o quedaban en suspenso, al salir fuera de la
misma. De hecho, practicamente todos los personajes tragicos que se encuentran
fuera de su hogar sufren algun tipo de sufrimiento o amenaza. Orestes y Pilades
en lfigenia entre los tauros sufren la amenaza de ser sacrificados; Helena en la
obra homoénima tiene que defenderse, mientras se encuentra en Egipto, del acoso
de Teoclimeno; Filoctetes, abandonado por sus compafieros en Lemnos, tiene que
hacer frente a la soledad mas absoluta; el anciano Edipo de Edipo en Colono tiene
que luchar por la subsistencia diaria, etc. Todos estos personajes, y otros que se
podrian mencionar, muestran que la vida no es facil para quien se encuentra lejos de
su hogar, ya sea por la soledad, ya sea por los ataques u obstaculos a los que tiene
que enfrentarse.

Pero, ademas, un nimero considerable de las treinta y dos tragedias griegas con-
servadas desarrollan una tematica relacionada de alguna manera con un viaje y con

S

Sobre el nostos en la literatura griega, cf. Alexopoulou (2009).

No diferencio en este estudio entre el personaje que viaja, es decir, que tiene un destino fijo y concreto, y aquel
que anda errante, que carece de dicho destino fijado, pues, como Montiglio (2005: 2) pone de manifiesto, “in
Greek perceptions wandering and travelling do intersect in significant ways”. Sobre el exilio como causa del
vagar, cf. Montiglio (2005: 30-37).

“It is indeed significant that tragedy as tragedy has wandering as one of its major themes. That wandering in
tragedy represents misfortune may seem obvious. But that playwrights, in order to signify life’s misfortunes,
chose wandering with obsessive consistency deserves attention”, cf. Montiglio (2005: 4-5).

Cf. Garcia Romero (2013: 5). En general, véase ese articulo completo (Garcia Romero, 2013) sobre el ‘turismo’
vinculado a los santuarios en los que tenian lugar los agones deportivos.

[SEES)
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los peligros asociados al acto de viajar. Efectivamente, en alguna ocasion los sucesos
que desarrolla la trama se enmarcan dentro de los preparativos de un viaje. El ejem-
plo de ello es Ifigenia en Aulide de Euripides, una tragedia que cuenta el sacrificio
de Ifigenia a la diosa Artemis requerido como condicion para que los vientos sean
favorables y los griegos puedan emprender el viaje a Troya. En este caso la obra
pone de manifiesto, entre otras muchas cosas, la importancia que los vientos tenian
para llevar a cabo exitosamente un viaje por mar>’.

Otras tragedias sitiian la accion en el transcurso de un viaje. Por ejemplo, Ifigenia
entre los tauros de Euripides cuenta las dificultades de Orestes y Pilades para salir
vivos de la tierra de los tauros, a la que llegan en un momento dado de su periplo,
y Helena desarrolla lo que sucede cuando Menelao, en sus ndstos, naufraga y va a
parar a Egipto, donde casualmente se reencuentra con su esposa. En ambos casos los
peligros que tienen que arrostrar los personajes a su llegada a un lugar lejano enfati-
zan la idea del peligro que todo viaje implica, pues mas alla de los propios riesgos del
viaje (especialmente el riesgo del naufragio, como el que sufre Menelao), la llegada
a un lugar ignoto supone también peligros inesperados de todo tipo a los que hacer
frente. Y, de hecho, cuanto mas lejano y desconocido es el lugar geografico al que se
va a parar, mas se pierden los criterios de humanidad y, por tanto, mas temibles son
las situaciones creadas’'.

En otras ocasiones los hechos que se desarrollan se sitian, en cambio, como co-
lofon a un viaje. Es el caso de Agamenon de Esquilo, que cuenta el asesinato de este
héroe a manos de su esposa Clitemnestra cuando regresa al hogar después de diez
afios de combate en Troya®?; o Traquinias de S6focles, que muestra como Heracles,
cuando llega al hogar después de cumplir los trabajos encomendados, es asesinado
involuntariamente por su esposa Deyanira; o el caso del Heracles de Euripides, don-
de este héroe al llegar al hogar sufre un rapto de locura inspirada por Lisa, enviada
de la diosa Hera, y mata a su esposa e hijos. Otro ejemplo podria ser el de Orestes,
en Coéforas de Esquilo y en las respectivas Electras de Sofocles y de Euripides,
quien consigue regresar a su patria después de afios de exilio para vengar a su padre
Agamenon matando a su madre Clitemnestra y al amante de ésta, Egisto.

Estos ultimos casos, en los que la tragedia pone en escena los sucesos que acon-
tecen tras el regreso al hogar o nostos de un héroe, muestran la manera peculiar en
que la tragedia desarrolla ese motivo, pues ese regreso, que generalmente implica un
final feliz, deviene en la tragedia caracteristicamente dramatico™.

Efectivamente, el nostos o regreso del héroe a su hogar es un motivo muy pre-
sente en la tragedia. De hecho, ademas de los casos ya sefialados, se puede percibir
este motivo también en Suplicantes de Esquilo, puesto que el viaje de las Danaides

Sobre los vientos en la navegacion, cf. Ritoré Ponce (2013: 215-218).

“Una vez perdidos los referentes conocidos desde el punto de vista geografico o incluso climatico, la mente del

navegante reconstruye sus experiencias con el tamiz de su imaginacion. De este modo, los habitantes de estas

regiones se alejan progresivamente de los criterios de ‘humanidad’ reconocidos, tanto por su aspecto como por

sus normas de comportamiento”; cf. Ritoré Ponce (2013: 223).

32 Sobre el ndstos de Agamenon contado por Néstor en la Odisea (Od. 3.253-312), cf. Alexopoulou (2009: 22-23).
En esa obra el retorno de Agamenon se utiliza para que contraste con el de Odiseo y quizas por eso en Agamenon
de Esquilo Clitemnestra es presentada como el opuesto de Penélope; cf. Alexopoulou (2009: 43-46). Por otra
parte, las primeras palabras de Agamenon al llegar a Argos se dirigen a su tierra nativa (4. 810-811). Se trata del
topos del viajero que regresa y saluda a su tierra en la llegada (cf. Od. 4.521-523); cf. Fraenkel (1950, reimpr.
1978: 256-257).

3 Cf. Alexopoulou (2009: 37-82).
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a Argos implica un regreso al hogar de su ancestro {o; 0 en Bacantes, donde el viaje
de Dioniso a Tebas es un viaje de regreso al lugar donde nacio™.

Por tanto, la tragedia desarrolla en no pocas ocasiones una tematica que tiene que
ver con el regreso del héroe de una mision o expedicion realizada en un lugar lejano,
o con lo que sucede durante su ausencia, pues la ausencia del héroe por motivo de un
viaje es la causa del conflicto en muchas tragedias. Asi, por ejemplo, en Heracles el
héroe de este nombre se halla ausente, y es esa ausencia la que genera la crisis a su
familia, que es amenazada de muerte por Lico y se convierte en suplicante. También
en Andromaca, de Euripides, la amenaza que sufre este personaje deriva de la ausen-
cia de Neoptolemo*. De la misma manera la ausencia del héroe genera problemas de
distinta indole en Traquinias de Sofocles o en Hipolito de Euripides. Ahora bien, en
la tragedia curiosamente el regreso del héroe ausente no implica necesariamente el fin
del problema. De hecho, en la tragedia griega, el héroe que regresa al hogar puede ha-
cerlo de dos maneras, a saber, puede regresar de una catastrofe, como sucede en Per-
sas de Esquilo, o puede regresar a salvo, pero solo para enfrentarse a algin desastre
en su hogar. Esta tltima opcion es la mas habitual®®. Ademas, en esas obras la primera
entrada del héroe en escena es un elemento central, de manera que la obra prepara el
momento y dirige la atencion de la audiencia en esa direccion. En ese conjunto de
obras, por tanto, la existencia de un viaje si estructura de algiin modo la accion.

Por otra parte, el viaje es también fundamental para la configuracion de una de
las escenas mas caracteristicas de la tragedia, a saber, la escena de anagnorisis o de
reconocimiento, una escena posible solo en la medida en que un personaje ha estado
largo tiempo ausente®’. Efectivamente, la escena de reconocimiento es aquella en la
que dos miembros de una misma familia se reconocen tras una larga ausencia, pro-
vocada logicamente por un viaje®. Esta escena no sélo se encuentra en la tragedia,
sino también en la épica, la comedia y la novela.

Concretamente, el antecedente de esta escena en la tragedia es la épica y, sobre
todo, la Odisea de Homero, que cuenta con hasta once escenas de reconocimiento®.

Segtin Alexopoulou (2009: 39), hay ciertas tragedias donde el ndstos es el principal elemento estructurador.
Para delimitar ese grupo de tragedias, la autora sigue a Taplin (1977: 124), quien incluye en este grupo Persas'y
Agamenon de Esquilo, Traquinias de Sofocles y Heracles de Euripides. El ndstos también es importante en las
obras de venganza, sobre todo, en Coéforas de Esquilo, en la Electra de Sofocles y en la Electra de Euripides.
Y Taplin incluso detecta una cierta version del regreso del héroe en la figura de algunos tiranos euripideos,
que se encuentran ausentes y cuyo regreso se espera. Se trataria, entre otros, de Teseo en Hipdlito o incluso de
Neoptolemo en Andromaca, quien regresa solo como cadaver.

3 Cf. Alexopoulou (2009: 41-42).

3% Cf. Taplin (1977: 124).

Se podria pensar que también la escena de mensajero, en la que un personaje entra en escena para relatar unos
hechos que han tenido lugar fuera de ésta, implica un viaje, ya que el mensajero, generalmente de bajo status
social, pertenece en ocasiones al ambito rural y llega desde ese ambito para contar hechos alli acontecidos. Sin
embargo, en el caso de las escenas de mensajero parece que hay que hablar de un desplazamiento mas que de un
viaje propiamente dicho. Para la delimitacion del concepto de viaje, cf. Pikoulas (2007: 78-79), quien lo define
como “any temporary move of a person from his home to another, remote place where he has to overnight”
(ibid.: 78).

Aristoteles presta atencion al reconocimiento en su Poética (sobre todo, en los capitulos 11 y 16). Lo define
como un paso de la ignorancia al conocimiento (Po. 11, 1452a30-32) y distingue cinco tipos de anagnorisis
(Po. 16). Sobre la anagnorisis en Aristoteles, cf., por ejemplo, Philippart (1925), Vuillemin (1984), MacFarlane
(2000), Quijada Sagredo (2005: 499-505). Sobre la anagnorisis en la tragedia, cf., entre otros, Stuart (1918),
McClure (2015), y sobre la anagnorisis concretamente en Euripides, el dramaturgo que mas ejemplos propor-
ciona, cf. Frost (1980), Cerbo (1989).

3 Sobre las escenas de reconocimiento en Odisea, cf. Perrin (1909: 373-384), Gainsford (2003).
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La Odisea es, ademas, la obra de ndstos mas relevante que se conserva, y lo cierto
es que la escena de reconocimiento esta vinculada en gran medida al ndstos, en el
sentido de que es consecuencia del regreso de quien ha permanecido mucho tiempo
alejado del hogar?. Efectivamente, la anagnorisis o reconocimiento representa una
restauracion familiar, en el sentido de que reincorpora al que ha estado fuera a su
funcion dentro de la familia. Es decir, el sujeto que regresa al hogar debe ser identi-
ficado para poder recuperar su lugar en la familia y, al mismo tiempo, los derechos
familiares perdidos con la ausencia. No obstante, en la medida en que dichos sujetos
pertenecen a familias reinantes, la recuperacion de los derechos familiares implica
también la recuperacion de los derechos politicos correspondientes. De ahi que el
nostos o regreso de los héroes no termine con la llegada al hogar, sino con el reco-
nocimiento de su identidad y la recuperacion de todos los derechos, tanto familiares
como politicos. Ese es el caso de Odiseo en la Odisea de Homero, quien, a través
de los sucesivos reconocimientos, “reconstruye sus relaciones con los miembros del
oikos, y con ellas, los roles de padre, sefior, marido, hijo y basiléus™*'.

Pues bien, en la tragedia griega conservada existen siete escenas de reconoci-
miento. De esas siete escenas, cinco tienen que ver con la guerra de Troya y lo su-
cedido en ella*’. Se trata del reconocimiento de Orestes por Electra, conservado por
triplicado en Coéforas de Esquilo, Electra de Séfocles y Electra de Euripides®; del
reconocimiento entre Ifigenia y Orestes en Ifigenia entre los tauros; y, por ultimo, del
reconocimiento entre Menelao y Helena en Helena. Ademas de esas cinco escenas
relacionadas con la guerra de Troya, existen en la tragedia griega conservada otras
dos escenas de reconocimiento, que nada tienen que ver con esa guerra. Se trata del
reconocimiento entre [6n y Creusa en /on de Euripides, y del reconocimiento de
Edipo en Edipo Rey de Sofocles™.

En la Odisea el reconocimiento del protagonista es complejo debido esencial-
mente al hecho de que al llegar a {taca la diosa Atenea lo transforma en un mendigo
y Odiseo se presenta asi disfrazado ante sus allegados. En la tragedia, en cambio,
no hay nada similar. El reconocimiento en este género es dificil porque, salvo en
el caso de Helena y Menelao, la separacion de los familiares se produce cuando al
menos uno de ellos es muy joven o incluso un niflo, por lo que los cambios fisicos
experimentados en el tiempo transcurrido impiden la identificacion inmediata. En
concreto, en el caso de Orestes, tanto en las tres tragedias centradas en la venganza
como en Ifigenia entre los tauros, el reconocimiento entre los hermanos (entre Ores-
tes y Electra, en el primer caso, y entre Orestes e Ifigenia, en el segundo) es complejo
porque, cuando la separacion se produjo (ya sea la separacion motivada por el exilio
de Orestes o por el sacrificio de Ifigenia), Orestes era todavia un infante.

Un caso extremo en la tragedia son los dos reconocimientos que no estan rela-
cionados con la guerra de Troya. Estos se diferencian de los demas porque surgen

Como Gainsford (2003: 54) afirma, “The recognition scene is all about reunion and is an integral part of the
nostos-narrative of the epic”.

Cf. Atienza (2003: 32). Como dice Block (1985: 1), “Odysseus’ homecoming is not simply a physical journey,
but a process of recognition that establishes the hero’s social and personal relationships”.

42 Sobre esas escenas, cf. Perrin (1909: 385-404).

Sobre esta escena de reconocimiento, cf. Encinas Reguero (2015).

Como se puede apreciar, se conserva una Unica escena de reconocimiento en la produccion esquilea (concreta-
mente, en Coéforas), dos en Sofocles (en Edipo Rey y Electra) y cuatro en Euripides (en Electra, Ion, Ifigenia
entre los tauros 'y Helena).
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de una exposicion tras el nacimiento. Efectivamente, [6n y Edipo fueron expuestos
por diferentes causas al nacer, y encontrados después y llevados lejos. Al crecer,
los hechos se desarrollan de tal manera que estos personajes acaban encontrando y
reconociendo a su madre siempre a través de un viaje (en el caso de Edipo, ¢l viaja
hasta Tebas, lo que, sin él saberlo, implica un ndstos, como siempre en la tragedia, de
resultados funestos; en el caso de 16n, su madre Cretisa hace un viaje para visitar el
oraculo de Delfos, donde casualmente se encuentra su hijo); pero, sobre todo, el re-
conocimiento en estos casos es autorreconocimiento y toma de conciencia de la iden-
tidad propia. Y curiosamente, ese autorreconocimiento en ambos casos desemboca
en un nuevo viaje, pues Edipo, tras descubrir sus actos, es condenado al destierro® e
[6n parte con su madre rumbo a Atenas.

Muy distinta, en cambio, es la situacion que se da entre Helena y Menelao, que
fueron separados en edad adulta. Por eso, el reconocimiento entre ellos se produce
de forma rapida y reciproca en el momento en que se ven. El reconocimiento en este
caso se alarga, porque el reconocimiento fisico de Helena por parte de Menelao cho-
ca con lo que este personaje conoce y se crea una situacion que el poeta utiliza para
suscitar una reflexion mas profunda“.

Ahora bien, igual que el autorreconocimiento de I6n y Edipo se produce gracias
a un viaje y genera a su vez un nuevo viaje, como se ha visto arriba, en el caso del
reconocimiento entre Menelao y Helena y también en el reconocimiento de Orestes
en las diferentes obras se produce curiosamente algo similar. Efectivamente, en estos
tres casos (reconocimiento de Orestes en las tragedias de venganza, entre Orestes e
Ifigenia en Ifigenia entre los tauros 'y de Menelao y Helena en Helena), el reconoci-
miento se produce después o en el contexto de un viaje. Se produce después de un
viaje en el caso de Orestes en las tragedias de venganza, pues el reconocimiento tiene
lugar en esas obras cuando este personaje regresa a su hogar tras afios de ausencia;
el reconocimiento tiene lugar en el contexto de un viaje en Ilfigenia entre los tauros
y Helena, pues en esas obras el reencuentro se produce cuando el héroe en mitad de
un viaje arriba, sin saberlo, al lugar en que se halla su familiar.

Una vez fijada la identidad y reestablecidos los lazos familiares, se prepara el
plan que permite a Orestes y Electra vengar a su padre, a Orestes e Ifigenia aban-
donar con vida el pais de los tauros, y a Menelao y Helena escapar de Egipto. Ese
plan, exitoso en los tres casos, es curiosamente el comienzo de un nuevo viaje,
pues, por una parte, Orestes (tras vengar a su padre Agameno6n matando a su madre
Clitemnestra) es castigado con un exilio forzoso que lo llevara errante por distin-
tos territorios y, por otra parte, tanto Orestes e Ifigenia como Menelao y Helena
escapan en barco emprendiendo un nuevo viaje por mar. Precisamente este hecho
da pie a la inclusion en Helena del motivo del propemptikon, a través del cual se
expresan los buenos deseos para aquellos que emprenden un viaje (vv. 1451-1511).
En Ifigenia entre los tauros, en cambio, el motivo aparece modificado, pues, dado
que Orestes no puede regresar a su patria, lo que se expresa es mas bien la nostalgia
por ello (vv. 1123-1151)*".

En el caso de Edipo, el reconocimiento implica la pérdida de sus derechos familiares y politicos, pese a que el
reconocimiento solia implicar la recuperacion de éstos. No obstante, Edipo al reconocerse a si mismo, pierde su
condicion de rey, porque descubre que ha transgredido, sin saberlo, las relaciones de parentesco aceptadas.
Sobre el reconocimiento entre Helena y Menelao, cf., entre otros, Alt (1962), Schmiel (1972).

4 Cf. Quijada Sagredo (2011: 117-118).
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Por tanto, analizadas las sietes escenas de reconocimiento conservadas en la tra-
gedia griega, se puede concluir que en todas ellas el reconocimiento se produce
como consecuencia de un viaje (en Edipo Rey Edipo viaja a Tebas; en /on Cretisa
visita el oraculo de Delfos; en las tragedias de venganza Orestes regresa a Argos; en
Helena Menelao naufraga y va a parar a Egipto; y en Ifigenia entre los tauros Orestes
arriba a ese recondito lugar) y deriva curiosamente en otro viaje, que puede ser de
exilio, en castigo por las acciones realizadas (es el caso de Edipo y de Orestes), o
bien de regreso al hogar, como fin de los sufrimientos (esto es lo que sucede en /on,
Helena e Ifigenia entre los tauros). En este Gltimo caso la tragedia termina con un
final feliz, pues no hay nada mas feliz que el regreso a casa.

Asi pues, el viaje es, sin duda, parte esencial de la tragedia griega y funciona
como motor tanto de muchos de sus contenidos, como de una de sus escenas mas
importantes. Pero, ademas, el viaje es en la tragedia claramente origen del conflicto y
también, en ocasiones, medio de salvacion, lo que evidencia la concepcion ambigua
del viaje en una civilizacion que era una gran viajera, pero que, al mismo tiempo, era
consciente de los riesgos y peligros que todo viaje implica.

En definitiva, como alguna vez se ha dicho®, el viaje en la tragedia griega es si-
nénimo de sufrimiento. Pero, ademas, cabe anadir, el viaje también puede ser medio
de liberacion.
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