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Resumen. Partiendo del concepto de metafora cognitiva, que complementa al mas conocido de
metafora literaria, y analizando la base conceptual que a ambas subyace, pretendemos un cuidadoso
analisis de los textos griegos, sin olvidar la importancia fundamental del contexto cultural en que estos
surgen, para obtener una mejor comprension de la forma en que se conceptualizaba el sentimiento
amoroso en la Grecia antigua. En este caso nos centramos en una seleccion de textos de tragedia atica
y poesia helenistica
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[en] Love metaphors in ancient Greek poetry (I1):
From attic tragedy to Hellenistic poetry

Abstract. Based on the concept of cognitive metaphor, which complements the best-known literary
metaphor, and analyzing the conceptual basis underlying both, we seek a careful analysis of the Greek
texts, without forgetting the fundamental importance of the cultural context in which they arise, in order
to obtain a better understanding of the way in which the sentiment of love was conceptualized in ancient
Greece. In this case we focus on a selection of Attic tragedy and Hellenistic poetry texts.
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1. Introduccion

En un trabajo anterior en esta misma revista? planteamos el estudio de las metaforas
amorosas presentes en los textos griegos de épica y lirica arcaicas. Para ello nos ser-
vimos del concepto de metafora cognitiva, que complementa al mas conocido de me-
tafora literaria, mediante el analisis de la base conceptual que subyace a ambas, sin
dejar de considerar la importancia fundamental del contexto cultural en que dichos
documentos literarios han surgido’. Nuestra intencion era conseguir una mejor com-
prension de la forma en que los griegos conceptualizaban el sentimiento amoroso.

Recordemos que, siguiendo el esquema planteado por los pioneros en el estudio
de las metaforas conceptuales, Lakoff y Johnson*, podemos dividir éstas en tres cla-
ses: (1) Metaforas orientacionales, en las que el hablante hace una valoracion de ele-
mentos inmateriales, atribuyéndoles una determinada situacién en un espacio imagi-
nario; (2) metaforas ontoldgicas, mediante las que el hablante se refiere a elementos
inmateriales por medio de la mencion de sustancias tangibles cuya experiencia es
indispensable para nuestra categorizacion y comprension del mundo, y (3) metafo-
ras estructurales, que, creadas sobre la base de los dos tipos anteriores, pero con una
elaboracion mucho mayor, permiten estructurar una actividad o una experiencia en
términos de otra mas concreta. Hemos de tener, asimismo, en cuenta la posibilidad
de confluencia de varios esquemas conceptuales en una misma expresion metaforica,
circunstancia para la que se ha acufiado el término de blending o amalgama’. Por lo
demas, tendremos ocasion de documentar la motivacion sinestésica de la metafora,
en casos en que la consideracion de un sentimiento agradable se expresa mediante la
alusion a una sensacion fisica, asi como la motivaciéon metonimica en casos donde
se expresan los sintomas del amor®.

No dejabamos de sefialar, por una parte, la dificultad que se plantea en ocasiones
para distinguir una metafora cognitiva, asentada idiomaticamente, de una metafora
literaria, producto de la voluntad estética del autor, asi como también somos cons-
cientes de que la influencia de la lengua del epos en toda la literatura posterior puede
llegar a tener un peso en la presencia de determinadas imagenes metaforicas preva-
lentes a lo largo de la historia de los textos griegos.

Por lo demas, las metaforas cognitivas referidas a los sentimientos y, en concreto,
al amor, han sido profusamente estudiadas en lenguas como el inglés’, y solo en fe-
chas mas recientes se ha emprendido su estudio para el griego clasico®.

Hualde (2016: 17-47).

Para la relacion entre metafora y cultura cf. Shore (1996), Kovecses (2005); recientemente en Macarthur (2012).
Lakoff — Johnson (1986). Los estudios sobre metafora y metonimia adquieren un gran vigor a partir de los afios
90. Es imprescindible citar obras como Ruiz de Mendoza (1998: 259-274); MaccorMac (1985: 53-78), Steen —
Gibbs (1999) o Grady, Oakley, & Coulson (1999); Fauconnier — Turner (1998: 133).

Una revision reciente del desarrollo del estudio de la metafora segtin las teorias contemporaneas en el volumen
colectivo editado por Gonzalvez Garcia (2013). Véase asimismo Gibbs (2008). Para la revision del concepto de
metafora y alegoria a partir del mundo clasico cf. la recopilacion de estudios en Boys-Stone, G.R. (2003).

> Fauconnier — Turner (1998: 133); Ruiz de Mendoza (1998: 259-274); Grady, Oakley, & Coulson (1999). Pro-
puestas recientes de esta teoria en Schmid — Handl, (2011). Sobre el concepto de blending cf. asimismo Faucon-
nier — Turner (2002).

Los sintomas del amor son el amor en forma de metonimia, cf. Kovecses (1986:101); Kovecses (1990:52).
También Santos Dominguez — Espinosa Elorza (1996:102).

7 Kovecses (1986, 1988, 1989, 1990); Barcelona Sanchez (1992), Beger - Jikel (2009).

8 Pagan (2009, 2010, 2011), Hualde (2016), Cairns (2016).
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En cualquier caso, retomamos nuestro estudio analizando la presencia de estas
metaforas amorosas en el ambito de la tragedia griega y en una seleccion de textos
helenisticos, para acabar con un cuadro de conclusiones generales.

2. Metaforas de amor en la tragedia ateniense

El ambito de la tragedia podria resultar, en principio, menos proclive a la aparicion de
metaforas sobre el amor que el &mbito de la lirica, dado que el género dramatico ate-
niense, vinculado al contexto democratico de la pdlis, tiene en su naturaleza el debate,
casi siempre en clave mitica, de asuntos publicos, de relevancia para la vida ciudadana.
Aun asi, la presencia de Eros y las referencias a la pasion amorosa existieron en la obra
de los tres tragicos, en diversa medida y con claves distintas. De Esquilo no se nos
ha conservado ninguna obra completa que presente el amor como elemento desta-
cado’, lo que avala que su produccion debid de estar en general bastante desprovista
de elemento erdtico alguno —hasta el punto de que el personaje de Esquilo en Las
Ranas de Aristofanes presume y se ufana de ello!’- aunque en algunos fragmentos de
su trilogia Las Danaides y de la tragedia perdida Los Mirmidones, se puede colegir
que existio de fondo el tema amoroso''. En la obra de Sofocles no esta presente el
amor romantico, como es esperable en autor tan mesurado a la hora de referirse a los
humanos afectos, pero si aparecen los dioses Eros y Afrodita, con especial relevancia
en Las Traquinias y en algin punto de Antigona. Pero el autor que llevara a primer
plano escénico un amor sexual impetuoso, al igual que otras pasiones violentas y
desatadas, sera Euripides, como resultado del proceso de psicologizacion de los per-
sonajes que lleva a cabo en su obra, especialmente en los personajes femeninos como
la Fedra de su Hipdlito o la Medea de la tragedia del mismo nombre.

La presencia pues, de Eros, al menos en los dos tragicos mas jovenes nos permite
seleccionar un corpus de textos en los que poder estudiar el funcionamiento de las
metaforas amorosas, tanto en su base cognitiva, como en su expresion lingiistica,
ya corresponda ésta a una metafora conceptual, asentada idiomaticamente, o a una
metafora literaria, fruto de la voluntad estilistica del autor. Sin embargo, como ya
vimos en el ambito de la lirica, en ocasiones es dificil conseguir la delimitacion entre
ambos tipos de metafora. A ello se anade que la tragedia resulta un contexto mucho
mas complejo a la hora de identificar y valorar las metaforas referidas al sentimiento
amoroso, cualquiera que sea su naturaleza, sobre todo porque en la obra dramatica
los sentimientos eroticos estan frecuentemente referidos a la accion directa de una
divinidad, que realmente aparece como personaje de la obra. Esta dificultad puede
salvarse, dado que se observa que en el drama se conceptualizan de la misma manera
los sentimientos, sea el amor o el deseo (con mintscula), o Cipris (que no deja de ser

No obstante, las referencias a la sexualidad en Danaides, ha sido estudiadas por Zeitlin (1996) y Lévy, (1985).
De especial interés por el uso de metaforas como referencia al cuerpo femenino Lisarrague, F. (1995:91-101).
10 AL (...) GAL 00 i AT 00 @aidpag émoiovy mopvag 00dE ZOevefoiog,

008’ 010’ 0VJELG VTV’ Epdoay TOTOT’ EMoiNGa YOVOIKO.

Ev. pa A, o0 yap Enfjv tiig Appoditng ovdév cot. (1045)

At undg v’ Enein- (1045,bis)

Esqu. (...)Pero, por Zeus, que no di vida en mi obra a putas como Fedra o Estenobea, ni nadie ha podido ver que

pusiera yo en escena jamas a una mujer enamorada.

Eur. No, por Zeus, nada de lo de Afrodita iba contigo.

Esqu. Y que no vaya jamas.
' Douterelo (1997: 196 n.2.).
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personificacion de ambos) quien los provoque, por lo que tomaremos en el mismo sen-
tido los datos de los textos tragicos seleccionados, procedentes de la obra de So6fo-
cles y Euripides. De Sofocles analizaremos, por una parte, el llamado Himno a Eros
de Antigona (vs. 781-800) y Las Traquinias. De Euripides Medea e Hipolito, que
compararemos con algunas metaforas procedentes de los fragmentos de Andromeda,
obra que en la Antigiiedad fue considerada amorosa por excelencia.

3. Metaforas de amor en la obra de Sofocles

3.1. El Himno a Eros de la Antigona: alabanza al amor c6smico inevitable

Un caso especial, dentro de la tragedia, lo constituye el llamado Himno a Eros que
entona el coro de la Antigona de Sofocles entre los versos 781 y 800 de la tragedia.
Este himno supone una alabanza al Eros c6smico, potencia universal inevitable. De
manera que no es éste un amor romantico, sino mas bien la fuerza que subyace en
hechos positivos, como la sucesion de las generaciones de hombres y bestias, cuyo
poder omnimodo es la base de las instituciones humanas. Por otra parte, esta fuerza
del amor se considera en el pasaje sofocleo como causa de hechos negativos, caso de
las guerras fratricidas y de las acciones injustas'. El texto, de trascendente contenido
filoséfico, ha sido estudiado en detalle'®, y aqui s6lo pretendemos determinar de qué
manera parte del 1éxico que en €l aparece se compagina con algunos de los esquemas
conceptuales sobre el amor que hemos identificado en los textos griegos precedentes.
Veamos el fragmento en su conjunto:

"Epag avikate péyov, "Epog, 0¢ &v ktpact mintelg,
0G €v LoAOKOIG TopELis VEAVId0G EVVUYEVELS,
QOLTdc & VIEPTOVTIOG EV T  AypOVOLOLG OOAOIC:

kai 6’ obt’ abavdatov eVEoG 0VdElG

oV kol dtkalov adikovg ppévag mapactds Ent AP,
oV Kol T0d€ VEIKOG avOp@dV Evuvarpov Exelg Tapacac:
ViIKQ 8™ Evapyng Prepdpmv Tepog EDAEKTPOV
VOUQUGC, TOV PEYUA®V TAPEdPOG &V APy

Beopdv. dpoyog yop Eumailel B0g, Appodita.

o008’ auepiov o€ v’ avOpdT®V. 6 6 Eyov HEUNVEV.
(781-800)

“Eros, invicto en el combate, Eros que te arrojas sobre nuestros animales, que
haces las guardias nocturnas en las tiernas mejillas de la joven novia, que transitas
por el mar y por las agrestes moradas. Nadie es capaz de evitarte, ni de entre los
inmortales, ni de entre los efimeros hombres; el que te tiene queda enloquecido.
T arrastras los sentidos de los hombres justos hacia las acciones injustas para su
destruccion; tu, alterandolos, has conseguido esta disputa consanguinea entre los
hombres; es evidente que vence el deseo de los parpados de la joven novia, el de-
seo que tiene su sede en los principios de las grandes instituciones: pues la divina
Afordita, invencible, juguetea”.

12 Sobre las dos caras del amor en los 17 versos del frag. 941 de Sofocles, el llamado Himno a Afrodita, cf. Pralon

(1993: 125-131). También sobre el tema Saravia de Grossi (2007: 168-173).
3 Cf. Lasso de la Vega (1990: 55-79).
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Parece claro que el autor utiliza metaforas conceptuales, de caracter estructural,
en cuatro ambitos para referirse a Eros: EROS ES GUERRA, EROS ES MOVI-
MIENTO, EROS ES LOCURA'Y EROS ES JUEGO. Se puede entrever una quinta
metafora, de cardcter orientacional, pero sin connotaciones valorativas, que indicaria
que EL AMOR EMANA DE LOS OJOS DEL AMADO™,

Dentro del ambito conceptual EL AMOR ES GUERRA, basico para la repre-
sentacion de este afecto desde los primeros documentos literarios en lengua grie-
gal>, encontramos un Eros concebido como personificacion del sentimiento que
causa las discordias familiares, en clara alusion al conflicto acaecido entre Hemoén
y Creonte por su posicion encontrada respecto a Antigona, t6de veikog AvopdV
Eovarpov Eyelc tapaag. A la vez, el deseo (ipepog) se presenta como vencedor
en la lucha con el hombre, vikd 8™ &vapyng PAepdpwv ipuepog EDAEKTPOL VOUPOC,
lucha en la que el hombre es derrotado sistematicamente segun las bases concep-
tuales de esta metafora a lo largo de la literatura griega'®. De especial interés son
tres adjetivos que aparecen en el texto y que indican el fracaso a que esta abocado
el ser que se enfrenta al sentimiento amoroso: avikatog, Guoxog, ‘invicto, invenci-
ble’, y muy especialmente pu&ipog, en el sintagma gu&ipog oddeig, “nadie es capaz
de evitarte”, tan parecido en su contenido al safico audayavov!’. En este sentido,
es interesante la interpretacion del verbo évvuyebw dentro del 1éxico de caracter
militar como ‘hacer las guardias nocturnas’'®, lo que convierte a la personificacion
literaria de Eros en un soldado, en consonancia con la base conceptual que subyace
en todo el texto.

La metafora que indica que EROS ES MOVIMIENTO se hace explicita en el
verbo minTm, segun el antiguo esquema cognitivo que entiende el amor y el deseo
como elementos externos que caen sobre el hombre, y, en la concepcion cosmica
de Sofocles, también sobre los animales'. Por lo demas, la tradicional imagen del
amor que altera las @pévec humanas mediante el movimiento® se reitera en @pévag
mapoonic “arrastras los sentidos”, y, evidentemente, en tapda&oc.

La metafora AMOR ES LOCURA?!, que se perfila ya en los poemas homéri-
cos* y que se desarrolla extraordinariamente en la poesia lirica arcaica, aparece
en el himno sofocleo expresada de forma sucinta, pero rotunda como 6 &’ &ywv

Para todas las metaforas de emision remitiremos a los completisimos estudios de Pagan Canovas (2010 y 2011).
'S Hualde (2016: 23-24).

¢ Hualde (2016: 41).

En 130 Voigt 1-2 "Epog ndté 1’ 0 AWoipéng 6vel, yAkvmikpoy dpdyavov dprmetov, “De nuevo Eros, que
desata los miembros, me agita, dulceamarga sierpe contra la que es imposible luchar”, cf. Hualde (2016: 37).

'8 Saravia de Grossi (2007: 170), en consonancia con Brown (1997: 187, 784).

Cf. la nota 40 de la traduccion de Antigona de Alamillo, en Biblioteca Clasica Gredos, (1981: 278), que sigue las
opiniones de Chantraine, P., DELG, s. v. ktdopoi. Por el contrario, el profesor Lasso de la Vega op. cit. defiende una
lecturagoktipootmintelg“sobre los poderosos caes”. Laideadel amor que dominaporigualadioses, humanos y ani-
males también en /2 Ven. 2-4: fjte Ocoioty €ni yAvkdvy uepov dpoe/koi 1 Edapudocato gila katadvntdv avOpdrmv/
0lmwVvovg Te dumetéag Kot Onpio mavro.

Cf. el verso safico fr. 47 Voigt. "Epog &> tiva&é pot opévag. Ctf. Hualde (2016: 36).

Sobre si la popular y recurrente imagen del amor como locura mantiene un rango especial dentro de la literatura
griega, al margen del sentido metaforico aludido, cf. Dodds (1983) especialmente cap. III y Hualde (2016: 209).
Siempre que se entienda la locura como falta de juicio o razon. Asi, bajo la expresion metaforica KAéntey voov
«robar el juicio» en 1/ 14.216-217 £€vO’ Evi pév @AGTNG, €V &’ THEPOC, €V &’ 0OPLETVG TAPPUSIS, 1 T° EkAeye vOov
moKa TEP PPOvEOVTMYV, «alli estaba la union amorosa, el encanto sexual, la intima persuasion, que roba el agu-
do juicio de los sensatosy», aparece un blending o amalgama donde también puede observarse la metafora EL
AMOR Y LOS ELEMENTOS QUE LO ACOMPANAN SON LADRONES, cf. Hualde (2016:25).

[SEES)
S
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péunvev®, “el que te posee queda enloquecido”. Finalmente, resulta especialmente
curioso que una imagen conceptual muy representativa del amor en otras lenguas,
AMOR ES JUEGO, y que en la lirica griega aparece en un verso de Aleman* y
en dos de Anacreonte®, siempre en el marco de la metafora literaria, casi de la
alegoria, y haciendo referencia a la personificacion de Eros-nifio, aparezca aqui
asociada a Afrodita, a quien el dios sistematicamente acompana, en yop umailet
0g0g "Appodita, “pues la divina Afrodita juguetea”. Como dijimos en su momento,
es posible que esta imagen se deba a la percepcion humana de que su éxito amoroso
esta sujeto a los embates del azar®.

Nos hemos referido a una quinta metafora como EL AMOR EMANA DE LOS
0JOS DEL AMADO que podria identificarse en los versos 187-188, vikd 6™ &vapyng
PArepapav ipepog eviéktpov / voupog, “es evidente que vence el deseo de los par-
pados de la joven novia”, siempre que entendamos que el genitivo PAepdpmv que
complementa a iuepog tiene un caracter espacial de procedencia con lo que habria
que traducir “el deseo procedente de los ojos”. Esta imagen, podria ponerse en re-
lacion con el verso pindarico tag 6& @go&évou dxtivag Tpog doowv/poppoapvioicag
dpakeig/og un mobm kvuaivetar, “Pero el que no se agita en el oleaje del deseo al
observar los resplandecientes destellos de los ojos de Tedxeno™?’.

3.2. Las Traquinias: Amor e ironia tragica

Un papel mas determinante tiene el amor en la obra sofoclea Las Traquinias, y no
porque su autor se recree en la idea de un amor romantico, sino porque es la presen-
cia de Yole, la joven esclava y concubina de Heracles la que motiva la decision de
Deyanira, la esposa legitima, de emplear la sustancia venenosa que antafio le diera el
centauro Neso, en la firme conviccidon de que se trata de un filtro amoroso con el que
reconquistar la atencion erotica de su marido. El asunto pasional es secundario, pero
necesario para explicitar el tema basico del drama sofocleo: el poder de los dioses
frente a la ignorancia humana, lo que dara en esta obra algunos casos memorables de
la conocida ironia tragica del autor.

En este estado de cosas, Sofocles hara uso mayoritariamente de metaforas amoro-
sas cuya configuracion y base cognitiva ya estan establecidas en la épica y en la lirica
arcaicas, como son AMOR ES LUCHA, EL AMOR PENETRA EN EL INTERIOR
DEL HOMBRE, AMOR ES CALOR EXTREMO, AMOR HACE DERRETIR AL
HOMBRE, AMOR ES MAGIA, y alguna de nuevo cuflo, que triunfara en la dra-

% Con la raiz del verbo paivopar, en principio ‘estar fuera de si’, al menos desde Alceo: 283 Voigt 3-6 k* " Alévag
év om0[elow [¢]nt[6ace BDpov "Apyeiag Tpolw<r> & [¢] m° &v[dpt ékpdveica Efe. vambta<i> ‘mi m[évrov
€ometo vai, «Hizo dar un vuelco al corazén en el pecho de la argiva Helena, y, enloquecida, siguio al troyano
engafiador del huésped en su nave...».

2 PMG 58 Agpodita 8¢ ovk Eott,uépyog 8’ "Epwg olo moic maicdet,dikp’ n’ dvOn kaPaivov... «No es Afrodita, es
el loco amor, que, como nifo, juega, subiendo hasta lo alto de las flores...».

3 PMG 398 dotpayarar 8’ "Epmtdg giow paviot te kai kudowpoi, «Los dados de Eros son las locuras y los comba-
tes», 0 en PMG 358 coaipnt dnoté pe mopeupiilBdilmy ypusokdpmg "Epmg vipvt motcilosapBoiot cupmailew
npokaeitat, «Eros, de cabellos de oro, lanzandome de nuevo una pelota purpurea me incita a jugar con €l...»

26 Hualde (2016:40). Recordemos que esta metafora estructural fue ya indentificada por Lakkoff y Johnson en

1980. Sobre la imagen de Eros jugando cf. Pretagostini (1990: 225-238).

Un estudio completo de la emision erdtica en la poesia griega, desde los puntos de vista cognitivo y semiotico

aparece en Pagan (2009:210-215). A partir de este momento para la consideracion de esta metafora remitiremos

a sus excelentes trabajos.

2 Morenilla (2013: 6).
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maturgia posterior como es AMOR ES ENFERMEDAD. No es baladi el hecho de
que, salvo una, todas las metaforas empleadas se refieran a la pasion amorosa que
siente Heracles por Yole y solo una esté referida al amor de Deyanira por su esposo.
Esto se compagina bien con la idea de que la accion de la princesa calidonia no esté
motivada por el deseo erético hacia su marido, sino al miedo de ser desplazada de la
posicion privilegiada que como esposa legitima tiene en el oikos por la presencia de
la joven esclava de noble origen®. Sin embargo, la inica imagen metaforica referida
a la relacion de Deyanira con su marido utiliza el término n66og ‘afioranza, deseo
aflorante’ y el verbo correspondiente moféopot ‘desear, echar de menos’, y nos ve-
mos obligados a decidir en la traduccion si en este caso el término presenta matiz se-
xual o simplemente se refiere a el deseo de Deyanira de volver a ver a su esposo, sin
que medien connotaciones erdticas por medio, puesto que el término @p1v ‘entrafias,
corazon, sede de los sentidos y sentimientos’, no se refiere tinicamente a emociones
de caracter carnal®®. La metafora, en realidad, supone una personificacion de la ano-
ranza o el deseo, EL DESEO ES UN SER VIVO, dado que en la imagen conceptual,
ya atestiguada en Ibico de Regio, se le hace dormir®! para expresar el tiempo en que
el hombre no esta sujeto a la pasion erotica en los versos 203 y 206: moBovuévy
yap epevi Tovlavopat (...)odmot” evvdalely adakpiTmv frepdapav Tdbov, “Veo que
Deyanira (...) vive aforante en su corazon, y no puede dormir el deseo de sus ojos
sin lagrimas...”, texto en el que se ha identificado la imagen EL AMOR SE EMITE
POR LA MIRADA?®, también presente en los fragmentos 157, 1139, 474 del autor.

Las metaforas amorosas que hacen alusion a los sentimientos de Heracles, por
el contrario, no dejan lugar a dudas sobre el caracter erdtico de los mismos, preva-
leciendo aquella metafora estructural que identifica el AMOR COMO LUCHA, en
concreto una lucha mantenida entre el ser humano y el sentimiento amoroso, batalla
que el hombre esta destinado a perder de forma sistematica, segiin tenemos constan-
cia desde los textos homéricos*. Ya en el verso 497 de la tragedia, Cipris, personi-
ficacion del amor, aparece como portadora perpetua de la victoria péyo 11 60évog @
Konpic éxpépeton vikag del, “con su gran fuerza, Cipris obtiene en todas ocasiones
la victoria”. Esta metafora produce buen juego literario cuando se contraponen los
triunfos fisicos de Heracles, héroe famoso por su fuerza corporal, representada por
sus manos, con su debilidad, como cualquier humano, ante la potestad de Eros en
487-489 ¢ TAAL’ €keIvog TAVT APLoTEL®V YEPOIV/ TOD TGO EpwTog €ig Gmave’

2 Morenilla (2013: 12).

Douterelo (1997:199), repara en que el empleo del verbo en voz media o voz pasiva parece propio del contexto
amoroso en esta obra, mientras que los usos activos harian referencia a una afloranza de caracter mas general.
Cf. el poeta bico de Regio PMG 286.6-13 éuoi 8 Epog 00depiay katdrottog Gpav, «pero para mi el amor no
duerme en ninguna estacién». Metafora asimismo documentada en castellano, véase por ejemplo, El peregrino
en su patria, de Lope de Vega (1604): “Prendio la Imaginacion,/porque jamas descansaba,/que no hay locura
mas brava/que no dormir la pasion”. Para los matices erdticos de evvaletv, cf. Douterelo (1997: 201).

Como seiiala Douterelo (1997: 199) se trata de nuevo del tema del deseo que emana de los ojos, como también
cabia interpretar los versos 187-188 de Antigona, cf. supra. No insistimos en esta imagen completamente estu-
diada por Pagéan (2009, 2010 y 2011).

Fr. 157 oppdrov drno/Adyyog inow, “dispara lanzas por sus o0jos”, 1139, oppdreiog m66og, “el deseo de la mira-
da”y 474, toiav ITéhoy fuyyo Onpatnpiav/EpoTog, AoTpamiy Tiv’ Oppdtey, &el/f 0ATetar udv ovtog, £Eomtdl
&’ ué, “Pélope tiene tal hechizo para cazar el deseo, un fulgor en sus ojos con €l que ¢l mismo se inflama y a mi
me abrasa”. Este ultimo fragmento tiene el innegable interés de presentar una amalgama entre varias metaforas
como son AMOR ES CAZA, AMOR ES MAGIA, AMOR SE DESPIDE POR LOS OJOS y AMOR ES CALOR
EXTREMO.

#*  Cf. Hualde (2016:23).
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flocwv €pv, “De esta manera, aquél, vencedor en todo con sus manos, ha sido com-
pletamente derrotado por el amor de ésta”.

La lucha inutil y condenada al fracaso que el hombre se empefia en mantener
con Eros**cobra forma en el imaginario sofocleo mediante la imagen del pugilato
amoroso, atestiguada cumplidamente en Anacreonte *%, en la que la base cognitiva
basica AMOR ES LUCHA sirve de fundamento para el desarrollo literario de la pro-
pia metafora EL HOMBRE BOXEA CON EROS en 441-442: "Ep®Tti pév vov 66TIg
avtaviototoy ToKTng dnmg £G XElpag, o Kaddg epovel, “Cualquiera que se opone a
Eros, llegando a las manos como un boxeador, no esta bien de la cabeza”.’’

Innegablemente, en la base de la tragedia sofoclea se halla la antigua concepcion
del amor como violencia externa sobre el ser humano. Desde Homero, esta violencia
se sustancia en un impacto sobre el hombre o sobre su espiritu y que poco a poco va
adquiriendo la imagen literaria de un dardo o una flecha*®. En los textos mas antiguos
la idea de IMPACTO es frecuentemente compatible con la idea de EL HOMBRE ES
UN RECIPIENTE/EL AMOR ES UNA CARGA, en forma de blending o amalga-
ma, pero este es el primer caso que conozcamos en el que se consigna, mediante en
la trayectoria de ese golpe inmaterial que es el “flechazo”, que EL AMOR ATRA-
VIESA AL ENAMORADO DE PARTE A PARTE, mediante el empleo del verbo
Siépyopar®, en 477-478: tadng 0 dewvog ipepog mod” HpoxAf/oujibe, kol oo’
givey’ 1 moAdvpBHopog/kabnpedn natpdoc Oiyario dopet. “Un terrible deseo por ella
atraveso en otro tiempo a Heracles, y a causa de ésta fue destruida a punta de lanza
la muy arruinada patria Ecalia”.

Otra de las metaforas cognitivas basicas utilizadas en el imaginario griego para
expresar la pasion amorosa es la metafora ontolégica EL AMOR ES CALOR EX-
TREMO, motivada metonimicamente®, conocida al menos desde el siglo VII*! y
empleada aqui por Soéfocles para sefialar la situacion de Heracles, mediante el per-
fecto del verbo évBeppaive ‘calentar’: kai viv, mg Opdg, kel 600V G ToVGdE
TEUTOV OVK AQPOVTIOT®OC, YOVaL/0Dd ®coTe d0VANV UNdE mPocsdoKa TOoE /003
glKog, ginep EvteBépuavtar m60@. (365-368) “Y ahora, como ves, la trae a casa, y no
la trae sin intencion, mujer, ni en calidad de esclava. No esperes esto, no es lo natural
si estd ardiente de deseo”. El empleo de esta metafora no parece arbitrario, ya que se
ha puesto en relacion con la muerte por abrasion que padecera el héroe al final de la
tragedia, lo que seria un claro testimonio de la ironia tragica sofoclea*. En cualquier
caso, la consecuencia del calor en el mundo real es el derretimiento de algunas sus-
tancias como la cera, referente que es utilizado por la metafora EL AMOR DERRI-
TE AL HOMBRE, en la cual no puede descartarse la alusion a los humores sexuales

Cf. Safo 130 Voigt 1-2 "Epog ... audyavov, y el propio Sofocles dvikorog, duoyog, cf. supra.

PMG 396 ¢ép’ B3mp @ép’ otvov @ mod pépe <&™> avOepdevTag NUiv oTepavoug Evelkov, Mg o1 tpog "Epota

nmoktohilo, «Trae agua, trae vino, chico, traenos coronas floridas, que quiero boxear con Eros», y en PMG

346,4.1 [xa]rendt demvktdMl.[ «Contra el feroz (Eros) luchaba con mis pufios»

La imagen aparece asimismo en un fragmento sofocleo (941,13) referido a la diosa Afrodita, con quien Eros

resulta frecuentemente intercambiable, cf. Douterelo (1997:198 n. 15).

%  Cf. Hualde (2016: 24-25, 44). Completisimo estudio en detalle Pagan (2011).

Uso no metaforico, referido a una flecha, por ejemplo, en Il. 23.876 dvtucpv 8¢ d1fjAOe Pélog- Para la metafora

relacionada AMOR ES PROFUNDIDAD, atestiguada desde Arquiloco, cf. Hualde (2016:28).

40 Kovecses (1986:101), Kovecses (1990.52). También santos Dominguez — Espinosa Elorza (1996:102).

4 Asi, Aleman PMG 59.a.1-2 "Epag pe dndte Kompidog pékatt yAvkdg koteiBov kapdiav iaivel, «Eros de nuevo,
por voluntad de Cipris, inundandome, dulce, calienta mi corazony, cf. Hualde (2016: 31).

4 Kamerbeek (1959, ad locum.).
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que el deseo fisico conlleva®. En el texto que nos ocupa, la metafora va referida a
la situacion de Yole en el pasaje (460-464) mieiotag avip ig HpakAfig &ymue &1/
KOUZ® TIG 00TV €K ¥’ EUod Adyov KoKOV/ Nvéykat ovd’ dveldog 1ide T o0d” av e/
KAPT éviakein T QAElY, Enel 6’ Eym/dKTipa oM pdAicta TposPréyac’(...), “Aca-
so Heracles, siendo un solo vardn, no ha tenido muchas amantes? Y nunca sali6 de
mi una mala palabra ni un reproche para ninguna de ellas. Y tampoco lo habra para
ésta, ni aunque esté por completo derretida de amor. Pues me compadezco mucho
al verla...”. Esta metafora, completamente asentada en la lirica coral y monodica,
siempre nos habia aparecido asociada a los términos n60oc (deseo afiorante), o
gpoc, Epwg (pasion sexual) y se daba en alusiones a un varén enamorado. Lo llama-
tivo es que en este caso la accion de derretirse (§vtdkm Evinkw) aparece asociada
al verbo 1 éw, que en principio carece de connotaciones erdticas y, mas bien, se
refiere al afecto entre amigos y dentro del grupo familiar. Por otra parte, este es
el verbo que se utiliza para designar los sentimientos de correspondencia amorosa
del eroménos, frente a los del erastés, que son expresados por formas de las raices
de m60og o Epoc, de caracter mas netamente sexual*. Esto se compadeceria bien
con la situacion planteada en la accion dramatica, donde la iniciativa amorosa es
evidentemente, de Heracles, que llega a destruir la ciudad de Ecalia con el fin de
raptar a Yole, quien, a decir del texto euripideo, parece corresponderle en los sen-
timientos. Esto no implica que no se aluda de manera implicita a la pulsion erdtica
de Yole por su raptor, ya que estas connotaciones sexuales no se excluyen para el
verbo pulém de forma ocasional®, lo que podria justificar la naturaleza de la ima-
gen empleada.

Otras metaforas tradicionales como AMOR ES MAGIA, documentada desde los
textos homéricos*, 0 AMOR ES LOCURA, ya utilizada por Sofocles en el Himno
a Eros de su Antigona, constituyen topicos literarios basados en la conciencia del
hombre griego de encontrarse ante situaciones no controlables por el entendimiento
humano. La primera de ellas, alude a las razones de Heracles para el saco de Ecalia,
en los versos 350-355: 100t0V A&yOVTOG TAVOPOG EIGNKOVG™ EY®,/TOAAGY TOPOVTOV
LOPTOP®V, B¢ THG KOpNG/Tantg Ekatt kelvog Ebputdv 07 Elovtiv 6 dyimvpyov
Otyohiov, "Epog 6¢ viv/uovog Bedv 0EAEeev aiypdoon tade, “Yo escuché decir a
este hombre, y en presencia de muchos testigos, que €l matd a Eurito y se apoderd
de Ecalia de altas torres, por causa de ésta, y que Uinicamente Eros de entre los dio-
ses le hechizo para emprender esta lucha”. La segunda metafora, que identifica el
deseo con la locura y que ya empleaba el autor en su Himno a Eros, aparece en este
caso bien asentada en el nivel fraseologico en el sintagma €xpfjvon ©60ov, similar a
nuestro “enloquecer de amor”, en los versos 1141-1142: Néooog naior Kévtavpog
€énelaé viv/todoe iltpm tov cov Expfvar Tobov, “El centauro Neso la persuadio
en otro tiempo de que con este filtro (Heracles) enloqueceria de amor”.

4 Cf. Hualde (2016: 31, 34, 41).

4 Asi, Alcman refiere la metafora a 166og en PMG 3.11.3.11.61-62 hvoiuekel e noomt, takepdtepa &8 Hnve Kol
cavite motdépketay; Ibico a Epog en PMG 287.1-5 "Epog adté pe Kuavéoisty Hmd PAepapolg Tokép’ Supact
deprdpevog. .., a "Epwg Anacreonte en PMG 459 taxepog 6’ "Epwg. A ambos, m66og y €pog hace referencia la
metafora de Pindaro, documentada en el Elogio de Teoxeno, Cf. Hualde (2016).

Cf. Adrados (1995: 31). Sobre la dificultad sintactica que permitiria interpretar que es Heracles el sujeto de
@uely, cf. Douterelo (1997: 202).

Od 18.212-213 t@®v &’ avtod AvTo youvar’, €pw & dpa Bupov E0elybev, mhvteg 8’ Npnoavto Tapal Aeyéecot
KMOTjvar, «y a ellos al punto se les aflojaron las rodillas y su corazon era hechizado por el deseo y todos desearon
acostarse junto a ella en el lecho...» Cf. Hualde (2016:25).
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No obstante, la novedad metaforica de este autor estriba en la imagen AMOR ES
ENFERMEDAD, que consagrara poco después Euripides en su Hipdlito, en el afio
428, siempre que nos unamos a la opinién mayoritaria acerca de la representacion
temprana de Traquinias, entre los afios 450-440. La metafora se documenta en dos
pasajes que aluden a la pasion de Heracles por Yole, y aparecen en boca de Deyanira
con el fin de aminorar la culpa del desvio emocional de su esposo. Asi en 445-446:
Mot €l TLTOUD T  Avopl TOE TH] VOo/ANEOHEVTL Hepmtog el KApTo paivopat, “de
forma que muy loca estoy si hago reproches a mi marido, que esta atrapado por
esta enfermedad”; y en 543-544: éyad 6¢ Bvpodobot pev ovk EmicTopal/vosoivTt
Keive ToAAd Th0€ T vOo®, “Yo no soy capaz de enfadarme con €l, porque esta muy
afectado por esta enfermedad”. Por lo demas, de nuevo el empleo de esta metafora
novedosa no seria arbitrario, sino que vendria determinada por la técnica de la llama-
da ironia tragica, ya que en la parte final del drama sera una enfermedad real la que
aqueje al personaje de Heracles y la que, en definitiva, determine su muerte.

4. Euripides: Hipélito y Medea

Es Euripides el gran innovador del mito en la escena, el autor que fue capaz de des-
pojar a héroes y heroinas de la semnotes tradicional y de hacer de ellos el espejo de
los humanos, arrastrados por sus pasiones, que el ilustrado ateniense diseccionara
de forma casi psicoanalitica. Sera Euripides el primero en llevar a escena la pasion
erdtica descarnada, tema importante en su obra y que aborda con gran penetracion
psicologica. Las dos tragedias en que este sentimiento es tratado con especial interés
son Hipdlito y Medea, asi como parece que fue el caso de la Andromeda, de la que
solo se conservan fragmentos. Por ello, van a ser objeto de nuestro analisis.

4.1. Hipdlito: el amor que lastima

Es Hipdlito el drama griego en el que se expresa mas desnudo el sentimiento amoro-
so. El propio tema mitico, creado sobre el motivo denominado “Historia de Putifar”,
propicia la aparicion de asuntos tan escabrosos como la pasion prohibida, el adulterio
y el incesto. Tanto es asi que, como es bien sabido, una primera tragedia perdida de
Euripides sobre el tema, conocida como Hipalito velado, constituyd un rotundo fraca-
so en el momento de su representacion (432 a.C.), debido al escandalo que supuso la
aparicion en escena de una Fedra que confesaba personalmente su amor a su hijastro.
La tragedia conservada, Hipdlito portador de la corona o, sencillamente, Hipdlito, es
la version del mito que el tragico puso en escena cuatro afios mas tarde del fracaso ori-
ginal y en el que la confesion de la funesta pasion de la cretense no se hace de forma
personal, sino por medio de la figura de la nodriza. Las reflexiones de Fedra ante su
incontrolado sentimiento proporcionan a lo largo de la tragedia un material abundante
sobre la conceptualizacion metaforica del amor en la literatura griega.

Si hay una imagen predominante sobre el amor que pueda deducirse de las pala-
bras del personaje femenino de la obra es que el amor es algo perjudicial y dafiino,
con un evidente componente de violencia. Asi la metafora estructural EL AMOR
ES DANO/ DOLOR/ PERJUICIO, tiende a conceptualizarse de forma més concre-
ta, en las metaforas ontologicas EL AMOR ES UN GOLPE, en 38 kdxmenAnyuévn
KEVTpOlS Epwtog, “golpeada por las flechas del amor”; UNA HERIDA, en 392, émel



Hualde Pascual, P. CFC (g): Estudios griegos e indoeuropeos 28, 2018: 41-81 51

W épag Etpwoev, “cuando el amor me hiri6”; UNA MORDEDURA, en 1301-1303
g yop €xBiotng Bedv NMuiv doaiot mapbivelog noovn onybeica KEvipolg Tadog
Npactn cébev, “pues ella se enamord de tu hijo mordida por las flechas*’ de la mas
odiada de las diosas para nosostras, cuantas tenemos un virginal placer...”; UNA
ROTURA, en 764-765 &v0’> Gv ovy 6ciov épdtov Seviit pévac Appoditag vocmt
KatekAdoOn, “por eso, la terrible enfermedad de unos amores impuros, enviada por
Afrodita, le rompi6 por completo el corazon” o, definitivamente, LA MUERTE, en
39 dndAlvton oyt “muere en silencio”, en 319 @ilog W’ GmoOAAVG’ 0vy ExoDoay 0vY
Ekmv, “un ser querido me mata sin quererlo yo ni quererlo €1” o en 341 tpitn 6’ €ymd
dvuatnvog mg amodAlvpan “y yo la tercera, desgraciada de mi, cdmo me muero”.

La consideracion negativa y agresiva del sentimiento erético se complementa
mediante una sinestesia bien conocida que supone que EL AMOR ES SABOREA-
BLE®, presente en los versos 725-727 éyw 6¢ Kbdnpw, fimep €£0Alvoi pe, yoyig
amodiayOeico THd év uépat Tépym™ mikpod &’ Epmwtog oondncouatl, “agradaré a
Cipris que me destruye abandonando hoy la vida. Un amor amargo me va a derro-
tar”, donde aparece amalgamada con la consabida metafora EL AMOR ES GUE-
RRA, presente en varios otros versos de la obra como en 1304-1305 yvount 8¢ vikav
v Konpv nepopévn tpoeod S1diet’ ody €kodoo pnyavoic, “intentando vencer a
Cipris, sin querer, muri6 por los manejos de la nodriza”.

La propia estimacion del amor como una circunstancia perjudicial para la persona
que lo experimenta desemboca en la muy productiva metafora AMOR ES ENFER-
MEDAD, recurrente a lo largo de la obra y que supone una innovacion atribuida a
Euripides*, aunque, como hemos observado supra, ya la utiliza Sofocles en sus Tra-
quinias. Los datos en Hipdlito son abundantisimos, como cabe observar en €vtadda
On oTéVOuGa KAKTETANYUEVT KEVTPOIS EpmTOG 1 TAAY’ AmOAAVTAL GLyijL, EVvolde
&’ 0TI oikeT®V vooov, (38-40) “y alli, entre lamentos, y golpeada por las flechas
del amor la desgraciada muere en silencio y ninguno de sus sirvientes conoce su
enfermedad”; en pEaunV pév odv &k Todde, orydv Tvde Kai kpvmTElY vocov, (393-
394 ) “a partir de este momento empecé a callarlo y a ocultar mi enfermedad”; en 10
o’ €pyov f{1dn v vocov te duokAed, (405) “sabia que mi accion y mi enfermedad
tendrian mala fama...”; en dnoAecév Y’ einodca GLUEOPAG EUAG, PIA®G KOADG 6’ 0D
VO’ iopévn vooov, (596-597) “me ha destruido con contar mi desgracia, al tratar de
sanar mi enfermedad con carifio” o en gavicetot Tt THode eapuakov vocsov, (479)
“aparecera algiin remedio para tu enfermedad”.

Las consecuencias de tal enfermedad se concretan mediante la metafora EL
AMOR DESGASTA como aparece, con distinto lexema en cada caso (tphym, 1eipm),
en TepopéEvay voaepdt koital dEpag &vtog Exetv oikwv, (131-133 ) “desgastada por
la enfermedad reposa su cuerpo en el lecho dentro de la casa...”, o en fo0 8’F duei
Tav ToAVONpov Aiktovvay dumiaxiong aviepog abvTev medavidv tpoynt >, (145-147)

47 La expresion metaforica EL AMOR CONTRARIADO / EL DOLOR QUE ELLO PROVOCA MUERDEN apa-
rece en la poesia espafiola “y asi cuando se desdiga/de lo que me dijo entonces/no me morderd el dolor/ de haber
perdido una dicha/ que yo tuve entre mis brazos/ igual que se tiene un cuerpo”, Pedro Salinas, La voz a ti debida.
Documentada al menos desde el Himno a Afirodita y esta presente en Alcman, Safo y Teognis, cf. Hualde (2016).
Recordemos que un estudio del amor como enfermedad en esta obra, intentando ver en su descripcion y sinto-
mas ecos de la medicina hipocratica en Marquez Guerrero (2004:43-63) y Cabello Pino (2006). Para el topico
en época helenistica cf. Cabello Pino (2012: 38-57).

Cf. Tpuyo ‘frotar’ y de ahi en pasiva ‘ser frotado, y su consecuencia, desgastarse, consumirse’, la misma idea
aparece en Teipo.
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“(0, impia, te consumes por la falta de sacrificios a la diosa Dictina protectora de las
fieras?”.

La infausta pasion es descrita en términos de retencion, por medio de la metafora,
conocida desde los Himnos Homéricos®', EL AMOR ES SUJECION (kotéym) O
ATADURA (Mo), y que aparece en los versos 26-28 de la tragedia, matpog gdyevng
dapap idodoa Daidpa kapdiav katéoyeto Epmtt devat, “Fedra, la noble esposa de
su padre, al verlo, sinti6 completamente sujeto su corazon por un terrible amor...”,
a lo que se opone la opinion utopica de la nodriza sobre la necesidad de poder des-
anudar los afectos que unen a las personas ypfijv... ebAvta &’ stvor 6Tépyndpo. Ppevasy
“deberian ser faciles de desligar los afectos del corazon...”

La sobradamente conocida imagen AMOR ES LOCURA, aparece bien como tal,
bien mediante las metaforas secundarias que explican que LA LOCURA ES UNA
TORCEDURA DE LA MENTE, en 247-248 10 yap 0pfodcOar yvouny édvvait, 1o
0% pouvopevov kokov, “pues enderezar el razonamiento causa dolor. La locura es un
mal” y LA LOCURA ES UN DESVIO DEL CAMINO?%, en 239-240 d0otnvog £y,
i 10T’ gipyacauny; wol mapenidyyOnv yvoung dyadig;, “desgraciada de mi, ;qué he
hecho? ipor donde me aparté del camino del buen razonamiento?” o en 282-283 oV
8’ 00K AVAYKNV TPOGPEPELS, TEPMUEVT vOsoV TuBEGOL THodE Kai TAGVOV PPEVDV;

“y ta ¢no la puedes obligar, intentando informarte de su enfermedad y de sus prontos
de locura?”, entendiendo que etimologicamente mAdvov> @pevdv significa “el extra-
vio de su mente”.

Por otra parte, vuelve a aparecer la base conceptual, conocida desde los poemas
homéricos, que supone que el hombre ES UN RECIPIENTE EN EL QUE SE CON-
TIENEN Y SE TRANSPORTAN LOS SENTIMIENTOS, en necesaria amalgama
con la metafora de emision, que supone que el amor es un elemento que cae so-
bre el ser humano*. Claramente se recoge dicha imagen en la expresion metaforica
que conceptualiza EL AMOR ES UNA CARGA, en amalgama con el consabido EL
AMOR ES DOLOR, 10 &’ ep dioo@®v piov dOIvew youyny YoAenov Bapoc, “pero
que un alma sufra violentos dolores por dos es una carga dificil de llevar”. Sin em-
bargo, no solo es pertinente la idea de contenedor, sino la de profundidad, ya que EL
AMOR SE SITUA EN LA PARTE MAS INTERNA DEL SER HUMANO, siguien-
do el esquema conceptual AMOR ES PROFUNDIDAD, tal como aparece en boca
de la nodriza ypfjv yap petpiog gig aAAiovg eidiag Bvnrovg avokipvacHot kol un
TPOG Akpov puelov yoyig “deberian los mortales unirse unos con otros en relacio-
nes moderadas, que no llegasen a lo mas profundo de la médula del alma”, lo que
conlleva a su vez la consideracion del principio vital inmaterial como una estructura
corporal, EL ALMA ES UN CUERPO.

Por otra parte, en los textos euripideos se ha producido una lexicalizacion para
la expresion de la imagen de recipiente por medio del empleo de formas de pépm

Cf. Hualde (2016: 23). En el Himno a Afrodita para la expresion de esta metafora se utiliza la raiz verbal *sel-
presente en el aoristo €lAov.

2 Cf. latin delirare.

Cf. mhavaw -opot, ‘andar errante o extraviado’.

3 Cf. Hualde (2016: 24). Pagan (2009, 2010 y 2011).

3 La metafora AMOR ES PROFUNDIDAD EN EL SER HUMANO, representada por la mencion a los huesos
ya aparece en Arquiloco 193 West 1-3 d0otnvog &ykeytanr mdbmi, dyoyog, yaAemijiot Bedv 0d0Ovniow £kntt
TEMUPUEVOS 01’ 00TEWY, «desgraciado de mi, yago inanime por el deseo, traspasado hasta los huesos por terribles
dolores por voluntad de los dioses». Cf. Hualde (2016:28)
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y sus compuestos que, sobre la misma base conceptual, resultan expresiones meta-
foricas similares a nuestro “soportar” o “sobrellevar”. Asi se puede ver en 391-393
énel W €pwg ETpoev, E6KOTOVY OTMG KAAMGT  €véykap’ avtov, “Cuando el amor
me hirio buscaba como sobrellevarlo de la manera mas digna”, en 433 Kvonpig yop
o0 eopnTov fv, “Pues Cipris no es soportable...”; o en 398-401 10 devtepov d¢ v
dvotay €1 QEPELY T GOPPOVELY VIKGGa Tpovvonsauny, “en segundo lugar me pro-
puse soportar bien la sinrazon venciéndola con la sensatez”.

Por lo demas, la metafora IMPACTO/RECIPIENTE, que supone que el amor
cae sobre el hombre o sobre la parte mas interna de si mismo (yvyn su alma), da
lugar a expresiones metaforicas mas concretas, cuyo caracter conceptual, es decir,
de expresion asumida en la fraseologia del idioma, o literario, esto es, buscado por
la voluntad de originalidad del autor, resulta impreciso. Es el caso de las imagenes
que suponen que EL SER HUMANO ES UN CAMPO / EL AMOR ES UNA SE-
MILLA% 118’ éotiv 1 oneipovoa kai d16006” Epov, (449 ) “ella (Cipris) es la que
siembra y otorga el amor...” o G¢ Vreipyacpar p&v €0 yoyny Epmtt (504-505) y que
podriamos traducir, adaptandola a la fraseologia castellana, por “qué profunda-
mente ha calado en mi alma el amor”, a partir de un literal “bien profundamente ha
sido labrada mi alma por el amor” donde subyace que ELAMOR ES UN ARADO/
EL ALMA ES TIERRA.

Curiosamente, sin embargo, existe una metafora alternativa o complementaria,
segun la cual es el amor el que se conceptualiza como un recipiente, externo al hom-
bre, y es el hombre el que cae en el amor, segiin el esquema LA DESGRACIA AMO-
ROSA ES UN ABISMO EN EL QUE EL HOMBRE SE SUMERJE, SUPERAR
LA DESGRACIA ES SALIR A FLOTE: éc 8¢ Vv toymv mecods’ donv cb, Tdg av
gkvedoat Sokels; (469-470) “Y ti que has caido en tan gran desgracia, ;como podrias
salir a flote?”, donde volvemos a ver la metafora orientacional y valorativa ABAJO
ES MALO /ARRIBA ES BUENO. Esta conceptualizacion del sentimiento amoroso,
aunque menos frecuente que la que hace del hombre un recipiente del sentimiento, ya
la encontramos documentada en Anacreonte’ y la utilizara explicitamente el propio
Euripides en su Andromeda, 138 Kn 6cot yap &ic Epmta wintrnvot fpotdv... cuantos
de los hombres caen en el amor...”*, base cognitiva y expresion metaforica coinci-
dentes con el inglés “fall in love”, e, incluso con nuestro “enamorarse”.

La representacion del sentimiento mediante la metafora EL AMOR ES UN FLUI-
DO (otélw, péw) tampoco escapa a la expresion de Euripides en varias ocasiones.
En amalgama con la imagen habitual EL AMOR ES GUERRA vy, sobre todo, como
metafora de emision del amor a partir de la vista®® se documenta en "Epwg "Epag,
0 Kat’ oppatov otdlov mobov, eichywv yYAVKEIoY Yoyl xaptv odg ETGTPATEVCTL,
un pot wote ovv kak®dt paveing und’ dppubuog ErBoic. ovte yap mupog ot doTpmV
VmépTEpOV PéLoc olov 10 T "Agpoditag oty £k yepdv (525-533), “Eros, Eros, que

Ya subyace la misma base conceptual en la imagen literaria del Corpus Theognideum, Eleg. 2.1277-1278
o Epwg mpohmav Kompov, mepikairéa vijoov, eloén’ avOpdrovg omépuo @épmv Kkatd yiig, «entonces
Eros, habiendo dejado atras la muy hermosa isla de Chipre, va por toda la tierra llevando su semilla a los hom-
bresy, cf. Hualde (2016: 29).

PMG 400 napd Sndte [MTuBopavdpov katéduy "Epmta gevyov, «otra vez, tratando de huir del amor, fui a caer en
Pitomandro», donde subyace la metafora AMAR ES SUMERGIRSE. Cf. Hualde (2016:40).

Gibert, 2000, 75-91. Recordemos que el fragmento aludido de la Andrémeda (138 Kn) es dcot yap €ig €pota
nintovo Bpotdv, EOAdV Gtav THmGL TOV Epopivmv, oUK £60° omoiag Asimetot T6S’ NSOVG.

Ya presente en la tragedia en Sofocles, Antigona, Traquinias y diversos fragmentos, cf. supra y Douterelo,
(1997: 199) y Pagan (2009, 2010, 2011).
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haces manar deseo de tus ojos, infundiendo un dulce placer en el alma a aquellos
a los que atacas, que nunca te me muestres junto con un mal, ni llegues desacom-
pasado. Pues ni la flecha de fuego ni la de los astros es mas poderosa que la que se
lanza de las manos de Afrodita”. La misma base conceptual en amalgama con la
tradicional metafora estructural EL AMOR ES POSESION (LoBodoa) aparece en
Kompig yop od @opntov fjv moAAn puiji, 1j OV pev glikovd’ fiouyit petépyetat, ov o’
av mepLocoV kai epovodvl’ ebpnt puéya, TodTov Aafodoa TG dokelg KabvPpioey;
(443-446) “Pues si Cipris fluye en exceso no es soportable. Al que la acepta de buen
grado proporciona la calma, pero al que encuentre soberbio o altivo, tomandolo (pri-
sionero) ¢qué te parece? lo maltrata...”, con el fin de expresar la ya aludida utopia
euripidea del “amor con mesura”. Este ideal irrealizable aparece también expresado
mediante las metaforas orientacionales (EL AMOR SE PUEDE EMPUJAR, DES-
PLAZAR (doacbor)/ EL AMOR SE PUEDE CONTENER (&uvrteivar), indicando
la posibilidad de control del sentimiento por parte del hombre, en estos versos casi
programaticos: ypfjv yap petpiag €ig aAAnAovg @ikiag Bvntovg dvaxipvacOor kol
un oG dxpov LVedV Yoyfic, edAvta 8 etvor otépyndpa pevdv amd T’ doachot
kol Euvtelvar o &’ Ve doc®dV iy ddively yoynv yorerov Bapog, “Deberian los
mortales unirse unos con otros en relaciones moderadas, que no llegasen a lo mas
profundo de la médula del alma, y que fueran faciles de desanudar los afectos del
corazon, tanto si se trata de arrancarlos como si se trata de mantenerlos a raya. Pero
que un alma sufra violentos dolores por dos es una carga dificil de llevar”.

Dentro del ambito de la expresion amorosa resulta especialmente curiosa la le-
xicalizacion una primitiva metafora ontolégica EL AMOR Y EL SUFRIMIENTO
QUE PRODUCE SON TEMPORALES O TORMENTAS®, cuya base concep-
tual ya aparecia en la imagen literaria presente en un texto teognideo®'. Se trata
del verbo yeywdlopat, que de “verse inmerso en una tormenta o temporal”, pasa a
significar “alterar, atormentar”, asi, en el Hipolito euripideo @IA® T€kv’* GAANL O’ €V
O yewpalopat, (315), “Quiero a mis hijos, pero estoy metida en otra tormenta del
azar...”.

Entre la metafora conceptual y la metafora literaria o la personificacion se en-
cuentra la imagen EL AMOR SOPLA / EL AMOR VUELA, que aparece en: dgiva
yop T0 whvt’ Emmvel, péMcca 8 oio Tig memoTaTal, (563-564) “pues, terrible, sopla
por todas partes y como una abeja revolotea”, pues, aunque el sentimiento es suscep-
tible de conceptualizarse en forma de un soplo de aire, como imagen mas concreta
de la metafora EL AMOR ES MOVIMIENTO, a ello se une la imagen tradicional de
Eros como genio alado®, bajo la que, en cualquier caso, subyace la propia idea
de impulso y dinamismo, que si aparece explicita en otros versos de la tragedia,
en los que se consigna que el movimiento esta destinado a los sentidos (ppéveg) o
al corazon (kpadia) del ser humano: étav tapaént Konpig pdoav epéva: (969)
“Cuando Cipris agita sus sentidos (sc. los de un hombre) en plena juventud...”, oo
Tav Oedv dropumtov epéva Kai fpotdv dyeig, Kompt, (1268-1269) “ti conduces los
indomables sentidos de dioses y hombres, Cipris”, 0&kyet 8’ "Epw¢ d1 pouvopévar
Kkpodiot TTavog poppdont xpvcoeong (1274-1275), “Eros de alas de oro hechiza a

0 Para la metafora literaria de la tormenta cf. Spatafora (2003:567-591).

8K 8¢ BLEAA®Y TikaL Y EvappicOny vuktog éneryduevog,”y (. una vez obtenidos los favores del amado), ansioso
en la noche amarré lejos de las tormentas” Hualde (2016:29).

De nuevo imprescindible el magnifico estudio de Pagan (2011).
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aquel cuyo enloquecido corazon impulsa...”, expresion metaforica esta Gltima que
amalgama las consabidas metaforas EL AMOR ES MOVIMIENTO, EL AMOR ES
LOCURA vy la s6lo documentada hasta este momento en Homero, en bico® y en
Sofocles El AMOR ES MAGIA.

Intencionadamente hemos dejado para el final el lamento de Fedra del verso
199 de la tragedia: Aéhopon perémv ovvoesua eikov, “Se ha desatado la ligadura de
mis miembros”. Creemos que el hecho de que esta queja se produzca inmediatamen-
te después de las especulaciones del coro acerca de la enfermedad de la reina y de
que sean practicamente las primeras palabras que ésta pronuncia en escena no es un
hecho baladi. Por el contrario, nos parece que con esta frase el personaje esta alu-
diendo, en clave, desde el primer momento de su intervencion, a la situacion en que
se encuentra, malinterpretada al pie de la letra como enfermedad fisica por el coro
y la nodriza. De esta manera, la oracion Aéivpal perémv cbvoeoua @iy no haria
mas que expresar de forma analitica el contenido del adjetivo Avoiueing, que desde
Hesiodo y pasando por Arquiloco y Safo esta asociado al amor y al deseo, y Fedra
vendria a querer decir algo equivalente a “estoy completamente enamorada”. Asi, el
publico espectador, al menos el que conociera bien la épica y la lirica, tendria la cla-
ve de la situacion desde el comienzo de la obra, mientras que el coro y los personajes
permanecerian ignorantes, acrecentando la intriga tan propia de la tragedia del autor
ateniense. Por lo que al caracter metaforico de la expresion respecta, recordemos una
vez mas, que, en los términos que nos movemos, los sintomas de una emocién son
una metonimia de la emocién misma®, luego EL AMOR ES DEBILIDAD EN LAS
ARTICULACIONES.

4.2. Medea: el lecho que posee al hombre

Tal vez pocos textos son tan pertinentes para hablar de la metafora y la metonimia
como la Medea de Euripides, obra que trata sobre el desamor, la deslealtad, la humi-
llacion y los celos. Desde que se emprende la lectura se puede detectar que toda la
tragedia se estructura en torno a dos metonimias recurrentes: el lecho (Aéyog, govn,
AéxTpov, Koitn), que simboliza el deseo sexual® y la mano derecha (6e&1d), que sig-
nifica la lealtad® y la fidelidad, a la que Jason ha faltado.

Sobre la primera de ellas, mencion del lecho por el sentimiento erdtico que lleva
a €l a los amantes, nos compete tratar aqui, ya que va a presentar los mismos esque-
mas metaforicos que los ya vistos para el amor y el deseo en los textos preceden-
tes. Asi, esta metonimia funciona en expresiones que indican que EL HOMBRE SE
ENAMORA DEL LECHO, es decir, del atractivo sexual de una mujer &i yap 760’
amoug €11, cLYYVAOoT’ av fjv 601 Todd’ Epacdijvat Aéyovg (490-491), “si atin no tuvie-
ras hijos, seria perdonable que te hubieras enamorado de ese lecho”, e incluso hace
explicita la metafora conceptual EL AMOR ES POSESION, mediante el desarrollo
de la idea de que EL LECHO POSEE AL HOMBRE, caso de Jason, seducido por el
deseo de una nueva pareja: TOV pEV YOp EYEL AEKTPA TUPAVVOV, 1] 0 &V BOAGUOIC THKEL
Brotnv (140-141) “pues a €l le posee un lecho de la realeza, mientras ella consume

% EnOd. 18.212-213 ¢ Ib. PMG 287. 1-5. Cf. Hualde (2016: 25 y 31).

0 Kovecses (1986:101); Kovecses (1990:52). También Santos Dominguez — Espinosa Elorza (1996:102).
Imprescindible el excelente estudio sobre los celos y el deseo sexual en Sanders (2013: 41-58).

% Flory (1978:69-74).
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su vida en su habitacion matrimonial”. La misma metonimia se documenta para ex-
plicitar la metdfora LAS RELACIONES EROTICAS SON UNA LUCHA (en este
caso, con una mujer rival) en la expresion c®v te Aéktpov GAAL Pacilela kpelcomv
dopotov €néota (443-445) “y otra reina que puede mas que tu lecho esta al frente
del palacio...”. También la imagen del lecho sirve para manifestar la metafora LOS
CELOS LASTIMAN en la expresion, que también hay que leer en términos metafo-
ricos, EL (ABANDONO DEL) LECHO PRODUCE UNA ESCOCEDURA oy, fit
oL kvilnt, 6oV pev &yxbaipv Aéyog Kaviig 08 vOeNg inépmt meminyuévog (555-556),
“no (he aceptado la boda) por lo que a ti te escuece, porque haya aborrecido tu lecho
y golpeado por el deseo de una mujer nueva...” 0 003’ dv oV @aing, &i o un kvidot
Aéxog (568) “tu no podrias decirlo, si no te escociera tu lecho...” .%7.

Por lo demas, aparecen las expresiones metaforicas bien asentadas para concretar
la concepcion de que EL AMOR ES UN MAL / EL AMOR HACE DANO, como
en @ed Qed, Ppotoic Epmteg mg Kakov puéya (330) “Ay, Ay jQué gran mal son los
amores para los mortales!”; &pwtt Bupov ékmhayeic’ Taocovog (8) “golpeada en su
corazon por amor de Jason”; Kawvijg 0& vOpeng ipnépmt temAnypuévog (556) “golpeado
por el deseo de una nueva esposa” (EL AMOR GOLPEA); époi 8” eAntov mpaypo
TPOCTEGOV TOOE YuynVv d1€eOapi’ (225 -226) “a mi este inesperado asunto que se me
ha venido encima me ha destrozado el alma”; ur Alav Tdkov dvpopéva GOV EBVETAY,
(159) “no te consumas demasiado llorando por tu compaifiero de cama” (EL AMOR
NO CORRESPONDIDO DESTRUYE O CONSUME) y, acudiendo de nuevo al
verbo kvie “irritar arafiar...”, con intencion de hacer explicitas las dos caras del
amor con el oximoron ur pot yévotto Avmpog evdaipwov Biog und’ 6APog dotig v
gunv kvilor epéva (598 - 599) “que no tenga yo una vida feliz, pero dolorosa, ni
una felicidad que atormente mis sentidos”: LA FELICIDAD (QUE PRODUCE EL
AMOR) ESCUECE / IRRITA LOS SENTIDOS.

También son bien conocidas desde la literatura arcaica algunas metaforas que apa-
recen en esta tragedia, como EL AMOR ES LOCURA, oV &’ ék pév oikov natpiov
gmhevcag pavopévar kpadion (432 —433), “th llegaste navegando desde la casa de tu
padre, con el corazén enloquecido”; EL DESEO ES UN FLUIDO, que, en este caso,
a diferencia de lo que sucedia en Hipdlito, se delimita en la expresion metaforica
que lo materializa como un veneno impregnado en la punta de una flecha un mot’, @
déomov’, €m’ Epol ypuoémv T MV Aeeing inépmt xpicac’ dpuktov oiatov (633-635),
“jamas lances, sefiora, sobre mj, ungido de deseo, el dardo inevitable de tu dorado
arco”; EL DESEO ES POSESION w60t yap tiig veoountov kopng aipit (623-624),
“pues estas apresado por el deseo de tu joven esposa recién casada”, cercana a la idea
de obligacion expresada en 8¢ "Epmg 6’ fjvaykacev T16E01C APUKTOLG TOOUOV EKGDCAL
déuag (530-531) “el Amor te obligd con sus inevitables dardos a salvar mi vida...”,
donde, de nuevo, encontramos una personificacion de Eros.

La metafora EL HOMBRE ES UN CAMPO DONDE SE SIEMBRA EL AMOR,
asentada desde la lirica arcaica, vuelve a aparecer con el mismo lexema con que lo

Sin embargo, haciendo un juego de palabras bien conocido, el término para designar la cama puede referirse
también al lecho mortuorio, la tumba; asi koitn, vocablo especialmente utilizado para designar el lecho nupcial,
unido a la palabra &pog, en el contexto en que aparece, produce un efecto paradojico evidente: tig coi mote Tdg
amidtov koitag &pog, ® pataio; (151-152) “;Qué deseo tienes del terrible lecho, desgraciada?”. Asi aparece,
por ejemplo en Antigona de Sofocles Ant 891 - 892 & topufoc, ® vougeiov, ® Kotookaeng oiknoig aisippovpog,
Sofocles, Antigona, asi como en diversos epigramas sepulcrales de la Antologia Palatina, que hacen referencia
al tema de la mors inmatura, cf. Hualde (1995: 73-84).
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hacia en Hipdlito, Omepydlopor. Asi, en un intento de convencer Jason a Medea de
que se ajuste a sus razones, le recuerda el afecto del pasado con la frase émel vidrv
O Oreipyaoctar gida %, “ya que muchas veces hemos labrado profundamente el
afecto”, es decir, “Ya que muchas veces nos hemos tratado con carifio”.

Nos queda por resefiar que en Medea, como ya sucedia desde Homero, el amor se
concibe como algo externo que sobreviene o llega hasta el hombre, como se deja ver
en £pmteg HIEP pev dyav EABOVTEG 00K €00V 0VS’ APETAV TAPESOKAV GLVOPAGLY:
(627 -628), “Cuando los amores llegan en demasia no proporcionan a los hombres
ni buena fama, ni virtud...” o en Bopov ékmAnéac’ Etépoig €mi AEKTPOIG TPOGPAAOL
dewva Kompig, antorépovng & evvag oefilovs’ 0&0ppmv kpivol Aéyn yovakav (640-
644), “Que Cipris no me sobrevenga terrible, habiéndome golpeado el animo con el
deseo de lecho ajeno, y que, respetando la cama matrimonial libre de discordia, ella
adjudique con agudo juicio los lechos nupciales a las mujeres”. Esta sobrevenida
del amor, en los términos utdpicos propuestos por Euripides, deberia ser moderada,
ajustada a los limites del matrimonio (dmtoAépovg &’ edvag oePilovs’), y presidida
por la sensatez (6&vepwv kpivot). Sin embargo, el propio autor es consciente de que
Eros se define, por el contrario, por la falta de mesura y su incapacidad de control en
la larga tradicion literaria que precede al poeta. La situacion deriva en aporia, dando
asi lugar a la tragedia.

5. Poesia helenistica

5.1. Apolonio Rodio. Libro III de las Argonduticas: El amor que abrasa a fuego
lento. La barroquizacion de la expresion metaforica del amor

Ya en época alejandrina encontramos una fértil cantera de metaforas amorosas en
el canto III de las Argonduticas de Apolonio Rodio. Este autor dedica todo el libro,
que se abre con la invocacion a la Musa del amor, a la descripcion del enamoramien-
to de Medea y su consiguiente ayuda al Esonida para conseguir el vellocino antes
de huir juntos. Es un texto que presenta una fina caracterizacidon psicologica de los
personajes de Medea y de Jasén y que describe en términos dramaticos la pasion
amorosa de la joven princesa de la Colquide. Ello propicia que Apolonio, haciendo
gala de su condicion de poeta doctus, retuerza alambicadamente metaforas amorosas
bien establecidas desde los liricos arcaicos. Destacan, de entre todas, las metaforas
en las que se quiere expresar el sufrimiento que produce el amor en la joven hija de
Eetes. Se trata de las imagenes clésicas del calor, fuego, dolor y sus consecuencias a
las que, con frecuencia, Apolonio da un giro innovador en la expresion metaforica,
al elegir lexemas nuevos para la enunciacién de viejos esquemas conceptuales e,
incluso, nuevas imagenes iconograficas, como la ya esbozada por Euripides de “las
flechas del amor™.

Asi, la bien conocida metafora de EL AMOR ES CALOR/ FUEGO se materia-
liza, en primer lugar, como el dardo ardiente con el que el juguetén Eros, aqui ya
desarrollado como un personaje mas de la obra®, desencadena el enamoramiento
a0TOC 0’ VYOPOPOL0 TOMUTETEG €K Ueydpotlo kayyorowv fige, PElog &’ évedaicTo

8 Cf. supra para el texto de esta misma tragedia: &g vmeipyosuot pgv €0 yoyiv Epott (504-505).

Para la funcion de Eros como personaje, cf. Pendergraft (1991: 95-102).
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Kovpn véEPBeV HTO Kkpadin eroyi eikerov (111.284-3.287), “y ¢l (Eros), retirandose de
la sala de alto techo, echo a volar riendo a carcajadas; pero la flecha ardia dentro del
corazon de la muchacha, semejante a una llama”.

Pero el valor metaforico sigue haciédose presente en expresiones no sélo con
el verbo aifoupon ‘arder’, toiog Vo kpadin ilvpévog oibeto Aadpn ovrog Epwg
(I11.296), “de tal manera el funesto amor encubierto, ocultamente ardia en su cora-
z6n”, sino con el verbo oudyw’™ ‘arder a fuego lento, consumirse lentamente en el
fuego’, que reune las dos metaforas EL AMOR ES FUEGO /EL AMOR CONSU-
ME, bien establecidas desde los textos arcaicos: kijp dyel opvyovoa (111, 446) “Y
su corazon se consumia a fuego lento por el dolor”, y, en amalgama con la meta-
fora de EL AMOR ES DOLOR, en &vdo0t &’ aigl Telp’ 0d0vN, Gpdyovca did xpoog
(I11.762), “un dolor continuamente la atormentaba, quemandola a fuego lento por
toda su carne”. Asimismo, la idea de calor subyace en la metafora EL AMOR HACE
DERRETIR AL ENAMORADO que complementa con una poética comparacion
épica iaiveto 88 @pévog elom tnropévn, oldv 1€ mepi podénoty &épon (111, 1020),
“sentia un calor dentro de sus entrafias que la derretia, como el rocio sobre las rosas”.

También Apolonio intensifica la metafora EL AMOR ES DOLOR haciendo que
este dolor traspase hasta lo mas profunto del ser humano’, auei t° dpardg vog Kol
KePOATG V1O veiatov iviov dypic, EvO’ dleyevotatov dvvel dyog (111 763-764), “en
torno a sus delicados nervios y traspasando bajo lo mas interno de la nuca, alli don-
de el sufrimiento penetra de forma mas dolorosa”, y desarrolla simultineamente la
metafora EL AMOR ES PROFUNDIDAD, utilizando de forma novedosa el ver-
bo éviokipme ‘clavar’™: onmdT’ aviog AKAUOTOL TPOTIOEGOY EVIGKIUY MOV EPMTES
(I11.765), “cuando los amores incansables clavan su tormento en las entrafias”. Dicho
dolor intenso aparece asimismo en amalgama con la idea EL AMOR ES POSE-
SION, tal como aparece en Ti te pe dethainv 108’ &xet dyog (111.464), ““;por qué me
posee este sufrimiento, desgraciada de mi?”.

Este tormento amoroso, siguiendo esquemas ya vistos en la lirica y la tragedia, se
concibe mediante la metafora de motivacion sinestésica EL AMOR ES SABOREA.-
BLE, combinado en amalgama conceptual con la empleada para hablar del amor
desde los primeros testimonios literarios EL AMOR ES UN FLUIDO y\vkepty 0&
kateifero Bopov avin, (111.290), “y su espiritu se inundaba de un dulce tormento”,
aplicando, en este caso, un oximoron ya clasico. Esta misma imagen se repite en el
poema en la expresion 1] &’ &vtocOe kateifero Oupog axovty (I11.1131) “y al oirlo se
le inundaba el animo en su interior”. Ello se combina con la metafora mas general
EL CUERPO HUMANO ES UN CONTINENTE en el cual entra el amor: "“Qg @dro-
1OV 82 Koi odTOV DIALE SékpLGT KoVPNG 0VAOG EpmC, TOToV 88 TapafAdny Emog nida
(II1.1077-1078), “Asi dijo. Y a ¢l también el funesto amor le sobrevenia con las la-
grimas de la doncella, y tal discurso pronuncié como respuesta”. De este continente
el amor sale en forma de llama’, toiog amo Eavboio kapratog Aicovidao oTplntey
Epm¢ Noela amod PAOYa, ThH O dpapuydc 0ebaiudy fipralev, (1I1.1017-1020), “de
tal manera el amor despedia una dulce llama de la cabeza del rubio Esonida y arre-

También con este significado en Mosch. Fr. 2.4.

cf. 080V memappévog o1’ dotémv en Arquiloco.

En la misma obra, referido al dardo se dice &i xev éviokipytig kovpn Pérog Aintao (111.153) Una vez mas, es
sutil la division entre metafora conceptual e imagen mitica.

Puede remontar a la idea platonica (Fedro 251b) de que el deseo es infundido en el alma del enamorado por la
emanacion de la belleza que procede del ser querido.
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bataba la claridad de los ojos de ella”, pasaje en el que se desarrollan, asimismo
combinadas, EL AMOR ES FALTA DE SENTIDOS (CEGUERA) y EL AMOR ES
UN LADRON™. Ademas, en un claro procedimiento de corporeizacién, bajo el cora-
zon (V1o kpadin), puede estar el amor escondido, Tolog Vi Kpadin eilvpévog aibeto
La0pn ovrog Epag, (I11. 296-298), “de tal manera el funesto amor encubierto bajo su
corazon, ocultamente ardia”.

Otra metafora empleada por el épico de Rodas hace referencia al movimiento. La
idea, documentada desde la obra de los liricos, es que EL AMOR MUEVE / AGITA
ALENAMORADO. En este caso Apolonio utiliza el verbo dnui ‘soplar/ pas. ser azo-
tado por el viento, agitarse, fluctuar’”, en el texto kai ol dnvto otnbéwv £k TuKval
KOUAT®D OPEVESG, 00OE TV’ dAANY pviioTtv Exev, (111 288-290) “y sus sagaces sentidos
se le volaban del pecho por la zozobra, no tenia memoria para nada mas...”’¢. Rela-
cionada asimismo con la metafora anterior esta la expresion metaforica que concreta
que es la mente o el alma la que se arrastra o vuela en pos del ser amado, segun el es-
quema AMOR ES MOVIMIENTO, voog 6¢ ol 0T’ 6velpog £pmoulv tendtro Pet’
iyvio vieoopévoto (111.447), “y su mente, arrastrandose, como en un suefio, volaba
tras los pasos del que se iba”, yoyn yap vepéesaot petaypovin nendtnro (IIL1151),
“pues su espiritu volaba mas alla de las nubes”.

En el mismo sentido cabe interpretar las metaforas opuestas AMOR ES MO-
VIMIENTO, en las expresion metaforica formulada mediante el verbo o6tpive, y
PUDOR ES ESTATISMO, en las expresiones formuladas mediante los verbos gipy®
y épOkm, como se puede ver en fjtol 6T’ i0OcEIEVY, EpuKé Ly Evdobev aidmg aidol 6
gpyouévny Bpacvg fpepog dtpuveokev (II1. 652-653), “y cada vez que se ponia en
marcha, el pudor la retenia dentro de ella; pero el audaz deseo la empujaba cuando
era contenida por el pudor”.

En cuanto a los consabidos sintomas del amor, descritos en detalle por vez prime-
ra en la literatura griega en el famoso fragmento 31 de Safo”’, recordemos una vez
mas que LOS SINTOMAS DEL AMOR SON EL AMOR en forma de metonimia’®.
Asi tenemos INCREMENTO DEL RITMO CARDIACO en la expresion metoni-
mica &k 6’ &pa ol kpadin otbéwv néoev (111.962), “el corazon cayo fuera de sus
entrafias”, DIFICULTADES DE PERCEPCION éppato 8 adtog fiyivcav (111.963),
“se oscureci6 su vista”, CALOR Y ENROJECIMIENTO 0gpuov 8¢ napnidag eilev
gpevboc (111.963), “y un caliente rubor tomo6 sus mejillas”, v 8’ dupacin AdPe
Ooudv, (111.284), “la imposibilidad de hablar se apoderé de ella”.

Finalmente, y dentro de un contexto mitoldgico, debemos sehalar una vez mas
la metafora, atestiguada desde Homero, EL AMOR ES MAGIA, por la cual el ver-
bo 0éhym ‘encantar mediante hechizo’ es sindbnimo de ‘enamorar’.Agdp’ fopev peta
Kompy, émumiopevor 8¢ pv uem modi £O sineiv otphvopey, ai ke midntat, Kovpnv
Aijrem moAveappoxov oict Béesot 0EAEm dotevcag én” Thcovt (I11.25-28), “Ven-

Frente a los ejemplos anteriores de esta metafora en los que se emplea el verbo kAéntm, aqui se emplea apralo.
Con este sentido en Homero Od 6.131 vopevog kai dnpevoc, “mojado por la lluvia y azotado por el viento™; el
sentido metaforico es frecuente con la idea de duda (fluctuacion), cf. 17.21.386 diya Bvpog énro o, en el propio
Apolonio, mept pot maidwv céo Bvpog dmron (I11.688) “mi animo zozobra”, “tengo dudas por tus hijos”.
Indudablemente, hemos de ponerla en conexion con la metafora de Safo "Epog &’ €tiva&é pot ppévog, “Eros
sacudi6 mis sentidos”, complementada por el simil ®g dvepog kot dpog dpvoty Eumétwv, “como cuado el viento
en el monte se abate sobre las encinas”.

77 Sobre el modelo safico de este pasaje cf. Mignogna (1992: 35-15); Bettenworth 2003 (101-113).

8 Kovecses, (1990: 52); (1986: 101); Santos Dominguez-Espinosa Elorza, (1996: 102).
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ga, vayamos tras Cipris, y cuando estemos junto a ella incitémosla ambas a que hable
con su hijo, por si le convence de que con sus flechas encante por Jason a la hija de
Eetes, la de muchos brebajes”; "Hpn, vijida pév pe motnp téke toio foAdmv, 00dé
Tva yped Oedktiprov oida méboto (111.32 -33), “Hera, mi padre me engendré igno-
rante de sus flechas, y no conozco ningtn otro hechizo provocador del deseo...”. Al
margen del caracter bien asentado de la metafora estructural, no parece inmotivada
su eleccion dada la condicion de maga y encantadora de Medea, que, sin embargo,
sera sometida al poder omnimodo de los hechizos de Eros.

5.2. Teocrito y el Fragmentum Grenfellianum: Fuego, atadura y enfermedad

Asimismo, la literatura de época helenistica es una buena cantera de metaforas sobre
el amor, de las que destacamos las que aparecen en boca de dos personajes literarios
femeninos: la Simeta del Idilio 11 de Tebcrito y la anonima enamorada del papiro de
Grenfell, quienes presentan la novedad de desempefiar un papel activo como desen-
cadenante de la relacion sexual”.

El siracusano Tedcrito, creador de un nuevo género, el idilio, la figurilla helenis-
tica que nos hace llegar a pinceladas, bien una idealizada escena campestre, bien un
pequefio episodio realista urbano, retoma el asunto de la amante abandonada en el
Idilio 11, Las hechiceras. Esta escenita urbana del alejandrino tiene, como es sabido,
una estructura bipartita y nos muestra, en la primera parte, a la joven Simeta, que,
tras haber sido abandonada por su amante, ayudada por su esclava Té¢stilis, Delfis,
esta realizando un sortilegio, con el que se pretende el regreso del traidor. En la
segunda parte de la obra sabemos, por boca de la joven, como sucedid su primer en-
cuentro con el apuesto Delfis en el transcurso de una procesion religiosa, su posterior
encuentro sexual y, finalmente, el abandono.

Un caso paralelo presenta el texto del llamado Papiro de Grenfell, por el nombre
del primer editor de la obra en 1897%. Aunque menos detallado por haberse conser-
vado solo de forma fragmentaria, plantea asimismo el tema de la amante abandonada
que habla en primera persona y presenta grandes concomitancias con el Idilio II de
Tedcrito, como obras pertenecientes a una misma cronologia (III-1I a.C.) y a un mis-
mo marco geografico.

Al ser el texto, amén de fragmentario, bastante mas corto que el del siracusano,
asi como por centrarse en el lamento femenino tras el abandono mas que en la narra-
cion de los hechos previos, tenemos mucha menos informacion sobre la historia de
la relacion de esta abandonada anénima, aunque una de las claras coincidencias entre
ambas mujeres literarias, es en las referencias al amor como FUEGO, POSESION Y
LOCURA O ENFERMEDAD?!,

Asi, en un estrecho paralelismo entre la Simeta de Tedcrito y la enamorada del
Anodnimo, ambas mujeres expresan de forma extraordinariamente proxima la idea de
la combustion completa de su ser (segun la metafora EL AMOR ES FUEGO) por

Sobre el abandono del esquema de la pasividad femenina y sus causas Brioso Sanchez, (2000:153 y 200).
Texto encontrado en un papiro de la Tebas alejandrina, escrito en el siglo II a.C y que presenta el lamento de
una muchacha abandonada por su amante. El texto, anonimo, recibe el nombre de su primer editor, Grenfell
(1896:1-6). Un estudio reciente sobre este texto es el de Esposito (2002:199-214). Valoracién general de para-
lelismos entre el I de Teocrito y el , asi como los elementos euripideos en esta obra, en Hunter, (1996:7-10).
Para el desmonte de la metafora en el ritual propiciatorio de Simeta y sus evidentes elementos intertextuales cf.
Hualde (2017).
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obra del hombre que aman, GAA’ €xti THve Tdca kataibopot “sino que me abraso toda
por aquel”, Theoc.I1.40; kai katoka[tJopat, “Y toda yo me abraso, abandonada.”
Mim.Fr.Pap.1.24, y presentan, asimismo, la coincidencia de situar este fuego en una
parte no material de su persona: ymg idov, ¢ Euavny, dg pot Topi Bupog 1aedn, “tan
pronto lo vi, enloqueci y se abrasé mi espiritu” Theoc. I1.82; cuvodnyov €yw O ToAD
7Op TO &V TijL yuyit pov kawdpevov, “Como guia tengo el mucho fuego que en mi
alma arde,” Mim.Fr.Pap. 1.15-16.

EL AMOR Y LOS CELOS SON POSESION O ATADURA: Tanto la pasién no
satisfecha como los celos se conciben como entidades capaces de posesion, lo que
hace que los nombres de estos sentimientos puedan ser sujetos de verbos que tienen
este contenido semantico, como &y o Aappave: Erafe u’ Epwg “Me poseyd el amor”
(Mim.Fr.Pap 1.9), (ijdog yap p &xel, “Los celos me dominan” (Mim.Fr.Pap.1.23) o
naoav €yel pe taAava 6 Mivdiog, “El Mindio me posee por entero” (Theoc. 11.96).
Muy cercana a la idea de posesion o retencion aparece la nocion, ya tradicional,
del amor o del deseo como atadura o como elemento en el que queda aprisionado
el amante. Asi, la Simeta de Teocrito confiesa: €k Buud 6édepat, “Estoy presa del
deseo.” (Theoc. 11.60).

EL AMOR APASIONADO ES LOCURA Y ENFERMEDAD: El inicio de su
enamoramiento es definido por Simeta como locura, “tan pronto lo vi, enloqueci
y se abrasé mi espiritu” Theoc.I1.82, y la locura como resultado del amor es tam-
bién puesta de relieve por la enamorada del Grenfelliano: émpoavidg Epav péyav Exet
novov, “amar locamente comporta muchas fatigas” Mim.Fr.Pap 1.29, y 6 poviog €pwg
paivesBot moted, “Pues el amor a un solo hombre hace enloquecer” Mim. Fr.Pap 1.32.

Ambas mujeres mostraran, en consecuencia, la enfermedad como respuesta a su
amor no correspondido: Simeta lo presenta en una larga descripcion de la somatiza-
cion de su mal (Theoc.11.83-86) aALG pé Tig Komupd vocog Eecaraey, “sino que
una agostadora enfermedad me consumia”, expresion que concreta la metafora EL
AMOR AGOSTA / EL SENTIMIENTO ES UN CAMPO, mientras que la protago-
nista del papiro lo hara concisamente con las palabras £Jvoonco vnmio “Enfermé,
tonta de mi” Mim.Fr.Pap. 11.60.

Al margen de los paralelismos entre ambos textos, el del siracusano per-
mite ver mas detalladamente esquemas conceptuales sobre el amor. Es el caso de
la descripcion de los sintomas erdticos -como ya vimos en Safo* y en Apolonio -
que conceptualmente, recordemos, se formula como LOS SINTOMAS DEL AMOR
SON EL AMOR en forma de metonimia®. Asi podemos mencionar SUDOR FRIO,
Taca pev EYdyny y1ovog TAEOV, €K 08 HETOT® IOPMOG LEL KOYDOECKEY TG0V voTtiaoty
eépoaug, “Me quede toda mas fria que la nieve, pero del rostro me resbalaba un sudor
semejante a humedo rocio”; DIFICULTADES DE FONACION, 008¢ t1 povijcot
duvapoy, ovd’ 6oV &v DTV Kvuledbvtal PoVEDVTA iAoy TOoTl potépa tékva, “No
era capaz de decir nada, ni siquiera los vagidos con que en suefios habla el bebé a su
madre”; RIGIDEZ EN LAS ARTICULACIONES, dAL’ éndynv daydot kadov ypoa
navtobev ioa, “sino que mi hermoso cuerpo se quedo todo rigido como el de una
mufieca”.

Finalmente, para designar la relacion sexual, la protagonista se sirve de dos eu-
femismos metaforicos: en uno de ellos se concibe el amor como una extension de

82 Para el modelo safico del pasaje cf. Pretagostini (1977: 107-118).
8 Kovecses (1990: 52); (1986:101); Santos Dominguez- Espinosa Elorza, (1996: 102).
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la que el sexo seria el final: kol ég w600V fivOopeg dueo “y ambos llegamos hasta la
culminacion del deseo”, y en el otro se refiere a la realizacion del acto sexual como
EnpayOn ta péyiota, “se hizo lo mas grande”, lo que, en alguna ocasion hemos tra-
ducido como “pasamos a mayores”*.

6. Conclusiones

Tras la revision de un corpus de textos que hemos considerado representativo pode-
mos llegar a las siguientes conclusiones generales:

El hombre griego concibe la pasion amorosa no como algo que se genera en su
interior, sino que le sobreviene externamente y se aloja en él. Sobre esa base cogni-
tiva se generan una serie de metaforas ontologicas (AMOR ES UN ARMA ARRO-
JADIZA, UN FLUIDO, UNA CARGA con el desarrollo literario de la metafora
que supone que el AMOR ES UNA SEMILLA y la metafora estructural AMOR ES
PROFUNDIDAD EN EL INTERIOR HUMANO.

Consecuentemente se concibe que EL HOMBRE ES UN RECIPIENTE en el
que se introduce el amor, y tenemos muy escasos datos de la metafora contraria en
la que es EL AMOR ES UN RECIPIENTE EN EL QUE SE SUMERGE EL SER
HUMANO.

El hombre griego se siente impotente ante el caracter irracional e incontrola-
ble del amor y de ahi provienen las metaforas estructurales que interpretan que EL
AMOR ES MAGIA, LOCURA, BORRACHERA, JUEGO (DE AZAR O DE NI-
NOS) O FALTA DE SENTIDOS en general.

El hombre griego siente, pues, el amor como una agresion que lo domina, lo
que puede justificar la presencia de las metaforas estructurales AMOR ES DOMI-
NACION O SOMETIMIENTO, GUERRA, CAZA O PERSECUCION asi como
ATADURA, POSESION U OBLIGACION. Sobre la metafora conceptual que
identifica amor con lucha se desarrolla la metafora o imagen literaria del BOXEO
CON EROS.

El amor, por tanto, se presenta en la poesia como algo mayoritariamente negativo
para el hombre, como causa de sufrimiento, lo que permite justificar las metéaforas
AMOR ES DOLOR, GOLPE, HERIDA, MORDEDURA, ROTURA ESCOCEDU-
RA, DESGASTE, o, sencillamente, MUERTE.

La violencia de que se dota conceptualmente al amor permite que €ste se asocie
con movimiento brusco sobre el ser humano, mediante las metaforas AMOR ES
MOVIMIENTO O AGITACION DEL ESPIRITU.

Merece la pena destacar por su productividad algunas metaforas que presentan
evidente motivacion sinestésica, como es AMOR ES DULCE, AMARGO O DUL-
CEAMARGO.

Terminamos con la alusion a las metaforas de motivacién metonimica, si supo-
nemos que los efectos del amor son el amor en forma de metonimia. En este caso
tenemos las metaforas que suponen que EL AMOR ES CALOR QUE PUEDE HA-
CER DERRETIRSE, ENROJECIMIENTO, SUDORES, TEMBLOR, DIFICULTA-
DES FONATORIAS, VISUALES Y AUDITIVAS, INCREMENTO DEL RITMO

8 Hualde (2011).
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CARDIACO, RIGIDEZ DE EXTREMIDADES O, la compartida por la épica y el
Euripides del Hipolito, DEBILIDAD EN LAS ARTICULACIONES.

Para mayor claridad y como sintesis de los textos analizados, presentamos
unos cuadros de resultados en los que se destacan los siguientes campos: La me-
tafora cognitiva empleada (con indicacion sobre si es orientacional, ontoldgica o
estructural); la expresion metaforica concreta; la base conceptual que subyace en
dicha metéfora; si existe sobre esa base conceptual una metafora o imagen literaria,
y nuestra traduccion del texto. Afadimos informacion en el caso de que la metafora
conceptualmente tenga una motivacion metonimica o una motivacion sinestésica,
y si se trata de una metafora con implicaciones valorativas, ademas de sefialar ele-
mentos estilisticos en la expresion metaforica, caso de la presencia de oximoron o
paradoja.
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