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Resumen. El poder, si es efectivo, proyecta una sombra, fenémeno inherente a su necesaria entidad, y
en el caso del género de poder que representa Clitemnestra la sombra es de todo punto necesaria, pues
su poder precisa de la existencia de Egisto, a la vez que de su no presencia. Intentaremos ahondar en las
razones por las que se llega al estado de cosas presente en la Orestea de Esquilo.
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[en] The shadow of power: Aegisthus

Abstract. The power, if it is effective, projects a shadow, phenomenon inherent in his necessary entity,
and in the case of the genre of power that represents Clytemnestra shadow it is absolutely necessary,
because it requires power from the existence of Aegisthus, while that of their non-presence. We try to
delve into the reasons why you come to the present state of affairs in the Oresteia of Aeschylus.
Keywords: Tragedy; power struggle; Clitemnestra and Aegisthus; effective power and its shadow.
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1.1. El poder, si es efectivo, si tiene entidad, proyecta una sombra —y también
sombras—, fendmeno que es inherente a la necesaria entidad; en el caso del género
de poder que representa Clitemnestra la sombra es de todo punto necesaria, aunque
pueda parecer algo contradictorio, pues su poder precisa de la existencia de Egisto,
a la vez que de su no presencia. Las razones y el proceso por el que se llega al
estado de cosas que presenta la Orestea de Esquilo esta ya en la misma saga de los
Pelopidas, en su dos ramas en pugna por el poder, la de Atreo y la de Tiestes, en la
que desde el principio las mujeres juegan un papel importante.

Egisto, a pesar de gozar de un protagonismo argumental relevante en la saga de
los Atridas, de ser el protagonista indiscutible de la que para muchos pasa por ser «la
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prima affermazione del libero arbitrio nella storia dello spirito occidentale»,’ con la
que se abre la Odisea como si de una Orestea se tratara, Od. 1.28-43, a pesar de ser
bien conocidos los sucesos de su discurrir vital y de su destino, a pesar de todo ello,
en la tragedia griega, por lo que conocemos, no tiene un desarrollo dramatico propio,
centrado en ¢l mismo, ni una presencia fisica en escena importante. Incluso, en el
segmento argumental que desarrolla la tragedia en el que la presencia de Clitemnestra
y la suya son en principio parejas, su presencia en escena y su accion dramatica son
obviadas cuando no silenciadas.

Sabido es que Esquilo no escribi6é un Egisfo y, al parecer, S6focles tampoco, al
menos esta es la opinién mayoritaria. Unicamente tenemos constancia fehaciente
de la existencia de una tragedia de titulo Egisto en el caso de los latinos Livio
Andrénico y Lucio Accio,* pero una obra de Séfocles con ese titulo es cuestionada
en la actualidad practicamente por todos, hasta el punto de que Radt en su edicion
de los fragmentos de Sofocles excluye el tnico fragmento atribuido a un hipotético
Egisto sofocleo, el fr. 26 Pearson, en realidad una hipotética referencia, y lo remite
a los adespota (327 ¢ adespota Kannicht-Snell): [Aioydiog] 6’év ‘Hld[ow tov] Ala
kol aif€[pa Aéyet] kai yijv kol [ovpavd]v kol ta mav|ta kol O]rep ta mév[ta . . . .. ]
AHY?® 8’év My[ooig pév] Ala kal [Odpavo]v nhordv [Aéyet, év] AlyicBo [6° “Hiwov
uJovov, év Oi[vel 8¢ kol t]ov Ala oufiyAnv, to]v 6 "Hhov A[mdAhm.® Y eso a pesar
de que Sofocles trato el asunto de Atreo y de Tiestes en dos o tres tragedias, pues en
eso tampoco existe un solo parecer,” pero en ellas el protagonismo fisico en escena
de Egisto se veria muy limitado.®

Lesky (1922/1923: 173-182) considera que el Atreo de Sofocles trataria del
adulterio de Aérope, del robo del vellocino, seguido de la intervencion de Zeus con
la inversion del curso del sol y de la marcha al exilio de Tiestes; en el Tiestes se

3 Pasquali (1929: 349).

4 Cf. Pocifia (1984: 107-116) y del mismo (2009: 243-270).

El texto del papiro en este punto es ilegible. El primer editor conjeturd [Euripid]es, mas tarde Wilamowitz,
apoyandose en el espacio material disponible, conjeturd [Sofocl]es. Séfocles escribio una tragedia Los misios,
y también Esquilo, mencionada por Aristoteles en Po. 1460 a 32, y Agaton compuso una tragedia con el mismo
titulo, y mas tarde Nicomaco de Alejandria.

[Esquilo] en Las hijas del Sol [llama] a Zeus «étery, «tierray, [«cieloy], «la totalidad de lo que existe» y «lo que
estd por encima de esa totalidady [;Euripides/Sofocles/..?] en Los misios [llama] a Zeus y a [Urano] «de faz
resplandeciente como el soly [y] en Egisto solo [al Sol], y en Eneo también a Zeus [«nieblay] y al Sol [Apolo].
Cf. la excelente exposicion que de este problematico asunto hace Lucas de Dios (1983: 73s. y 116-120).

La mayor parte de la critica considera que las tragedias que escribio Sofocles sobre el tema de Atreo y Tiestes
fueron tres. En la primera, Atreo o Las miceneas, se ocuparia del enfrentamiento de los dos hermanos y del
banquete abominable; en la segunda, Tiestes en Sicion, se ocuparia de las peripecias de Tiestes durante su exilio
en Sicion, con el motivo del incesto; por ltimo Tiestes II se desarrollaria en Micenas y en ella se produciria
el reconocimiento y el cumplimiento del oraculo. Séchan (1926: 199-213) se hace eco de una propuesta de
reconstruccion de Petersen (1915: 617-634), que sigue a su vez las lineas generales de la propuesta que Welcker
(1839: 357-370) planteara para esta tercera pieza: el prologo estaria en boca de Pelopia que se lamentaria de su
desgracia, ya que sabe al menos que no es hija de Tesproto, sino del infeliz cuya captura ha sido anunciada; tras
la parodos harian su entrada Agamenén y Menelao llevando preso al desgraciado que es mandado encarcelar por
Atreo; Pelopia intercederia por €l, obteniendo de su esposo buenas palabras, pero a continuacion éste encarga
a Egisto que vaya a darle muerte; en la prision y a través de la espada que pretende utilizar el joven tiene lugar
el reconocimiento; de inmediato corre a comunicarselo a su madre, que, entretanto, ha estado enterandose por el
coro de las verdaderas intenciones de Atreo. Pelopia, ya consciente de todo, sale de escena precipitadamente, un
mensajero informaria sobre su destino; en este punto la accion final de la obra se precipitaria hacia la venganza
que llevaria a cabo Egisto dando muerte a su tio Atreo. En este punto, y dado el caracter de la accion, una accion
violenta que ocasiona la muerte, ésta seria narrada por un mensajero, con lo que el protagonismo fisico en
escena de Egisto se veria muy reducido.
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ocuparia del retorno del exilado, de la muerte de sus hijos y del banquete; por ultimo,
en Tiestes en Sicion se ocuparia del incesto de Tiestes’ y del oraculo de Apolo, del
nacimiento de Egisto y su crianza por Atreo y del reconocimiento y muerte de Atreo
por Egisto. A Tiestes el oraculo de Delfos le habria dicho que para vengar a sus hijos
debia engendrar un hijo en Pelopia, su propia hija, lo que Tiestes en la version de
Sofocles haria sin ser consciente de ello, como se desprende de lo que Higino refiere
en su Fab. 88, 3-4; en ella, como anota Boriaud (2003: 178), se observan motivos
dramaticos tradicionales: confusion sobre la identidad de los personajes, reencuentro
casual en Delfos, reconocimiento final gracias a un objeto, etc.!® Y aunque no aparece
con claridad la fuente de Higino, ésta podria haber sido Sofocles, como sugieren
algunos, en particular su Tiestes en Sicion."

Al parecer Sofocles estructurd la materia de esta saga mitica de modo similar a
la de Edipo; no es casual que Aristoteles relacionara a Tiestes con Edipo:' el oraculo,
el hijo ignorado, el incesto, la muerte del padre, en un caso el adoptivo, en el otro el
biolodgico, todo ello los aproxima. Pero el motivo mas importante, aquél que lleva
al error tragico es, como siempre en Sofocles, la ignorancia, el creer hacer una
cosa y hacer otra muy diferente, y esto centraria la accion dramatica del Tiestes en
Sicion en el personaje de Tiestes, mientras que Egisto seria el producto del error de
Tiestes a la vez que instrumento del oraculo de Apolo. Asi, pues, Egisto y Pelopia
serian victimas necesarias para el cumplimiento del destino anunciado, la muerte de
Atreo. Realmente ignoramos el protagonismo que pudo tener Egisto en esta tragedia
de Sofocles, su presencia en escena, pero si tenemos en cuenta el que tiene en las
tragedias conservadas, en el Agamenon y las Coéforas de Esquilo y en las Electras
de Séfocles y Euripides, debi6 de ser mas bien escasa.'®

La mas extensa tiene lugar al final del Agamenon de Esquilo, una aparicion
inesperada e intempestiva. Euripides excluye por completo su presencia en escena,
que llega tinicamente a través del coro, que ha oido su grito de agonia al caer herido
de muerte por Orestes fuera de la vista de los espectadores. Pero la escena mas

En Higino, Fab. 88, 5-7, tenemos el matrimonio de Atreo con Pelopia y el nacimiento de Egisto. Higino
confundi6 al rey de Sicion con el rey Tesproto, o al menos se equivoca en la segunda parte de la Fabula en la
ubicacion de Pelopia. La parte del relato que hace referencia al matrimonio de Atreo y Pelopia y el que Atreo
eduque a Egisto como hijo suyo no estd en ninglin otro mitdgrafo.

La anagnorisis de Tiestes y Egisto y la muerte de Pelopia y de Atreo la hallamos en Higino, Fab. 88, 8-11. Atreo
muere a manos de Egisto, que restablece a Tiestes en el trono. Esto mismo se encuentra en Apolodoro Epit. 11
14. Apolodoro afiade que después Tindareo, suegro de Agamenon y Menelao, les restituye en el trono y ponen
en fuga a Tiestes (Epit. 11 15), pero no aporta detalles, ya que ni menciona el paradero de Egisto ni la muerte
de Tiestes; por tanto, queda confusa la sucesion Tiestes-Agamenon sobre todo teniendo en cuenta la enemistad
entre las dos ramas.

También Euripides compuso un 7iestes, que, en opinion de Lesky (1922/1923: 173-182) se centraba en el asunto
del banquete; su originalidad residia en la caracterizacion de los hermanos: Atreo era presentado con rasgos
sombrios y crueles, mientras que Tiestes, exilado y harapiento, movia a la conmiseracion, siguiendo en cierto
modo la caracterizacion de Eteocles y Polinices en sus Fenicias.

12 Aristoteles, Poética 1453 a 7ss.

En Agamendn solo aparece al final de la obra y de un modo inesperado, con la pretension por parte del propio
Egisto de revestirse del ropaje de héroe tragico esquileo. En Coéforas sale a escena en el v. 838 y tras cruzar
unas palabras con la corifeo, en el v. 849 entra en palacio donde es muerto por Orestes. En la Electra de Sofocles
Egisto sale a escena en el v. 1442, ya al final de la tragedia, para contemplar el cuerpo sin vida de Clitemnestra,
una escena de un gran efectismo dramatico, vv. 1466 y ss., y ser él mismo conducido a la muerte, v.1502. En la
Electra de Euripides la presencia de Egisto se limita a un grito oido por el corifeo, vv. 747s., el grito que lanza
cuando Orestes le da muerte, grito que es sin duda un eco de los dos gritos que da en Coéforas también desde el
interior de palacio al ser abatido.
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dramatica y cohesionada con la accion de la obra la hallamos en la Electra de
Sofocles, cuando contempla el cuerpo sin vida de Clitemnestra, y es precisamente
en la Electra donde recobra en parte los rasgos de caracter que tenia en la Odisea,
mientras que Clitemnestra pasa a ocupar un papel mas secundario, mas acorde a
la realidad sociopolitica ateniense, en la linea de la caracterizacion sofoclea de los
personajes femeninos,'* aun cuando su muerte a manos de Orestes constituye el
nucleo del componente tragico de la obra.

1.2. Las razones del escaso o nulo protagonismo de Egisto se encuentran en su
evolucion al lado de Clitemnestra, con la que comparte destino, y en la funcién
que esta saga tiene en el imaginario colectivo griego. La evolucion de la figura de
Clitemnestra desde la épica homérica hasta la tragedia de Esquilo va en la linea
de poner de manifiesto que lo que hace vulnerable al ordenamiento politico mas que
su debilidad es la debilidad de los hombres que lo integran, aquellos que le dan su
naturaleza. Es precisamente en el canto tercero de Odisea, en unas palabras del relato
de Néstor, vv. 262-266, donde podemos ver la direccion que la configuracion del
conflicto va a ir adquiriendo a la par que se van a ir perfilando sus protagonistas al
aproximarse al plano comunitario politico e integrarse en el conflicto motivaciones
que funcionan en ese plano:

NUETS pev yop KeBL ToAéag tehéovteg €O oV

fped’ 6 8” ebkniog poy® Apyeog inmofoTolo

TOM.” Ayapepvovény daoyov Bédyeokev Enecoty.

N 8 7 To1 10 Tpiv pév dvaiveto Epyov detkéc, 265
dia Khtoupviotpn: epeot yap kéxpnt ayabijot '’

Al principio, seglin refiere Néstor, Clitemnestra ofrece una resistencia firme y
reiterada a las pretensiones no menos reiteradas de Egisto. Y mientras los dioses
siembran de obstaculos el camino de retorno a Menelao, Agamendn consigue llegar
y es muerto. La eventual llegada de Menelao es presentada por Néstor como una
posibilidad de salvacion para Agamenon, pero una posibilidad que fatalmente no se
dio. Y mientras Menelao deambula por los mares, Egisto urde y consuma el plan,
como se lee en los vv. 303-308 del canto 3:

To0pa 6¢ TadT Afyiobog Euncato oikobt Avypd:

EMTAETEG O™ TVOLOGE TOAVYPVLGO10 MUK VG

Kteivag ATpeidny, 0E6UNTO 08 Aadg VT aVTEH. 305
@ 0¢ o1 0Yd0d4TE KaKOV HAVOe dlog Opéotng

ay an’ Adnvamv, Katd 8’ EKTaVE TATPOPOoVTia,

AlyieBov dordunty, 6 ol matépa KAvTOV Ekto.'®

14 El caso de su Deyanira es a este respecto paradigmatico, cf. Bafiuls & Crespo (2003: 31-102).

Pues nosotros alla soportabamos muchos trabajos; él en cambio, seguro en el interior de Argos, criadora de
potros, ponia mucho empeiio en seducir a la esposa de Agamenon con sus palabras. Y ella, es cierto, se negaba
al principio al hecho infame, la divina Clitemnestra: pues aun disponia de nobles pensamientos.

Y mientras Egisto urdio en casa esas cosas penosas, y siete aiios fue seiior de Micenas, rica en oro, después de
matar al Atrida, y estuvo sometido el pueblo por él. Al octavo llego para su mal el divino Orestes desde Atenas,
v dio muerte al matador de su padre, al artero Egisto, el que al padre ilustre mato.

15
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En estos versos del canto 3, en los que se recogen parte de las palabras de Néstor,
se nos dice que el autor intelectual y material de la muerte de Agamenon no fue otro
que Egisto, algo que escuchamos también en aquel pasaje célebre del comienzo de la
Odisea, en el que el propio Zeus se queja de que los mortales hagan responsables a
los dioses de cuantas desgracias les sobrevienen, lo que ejemplifica con el asunto de
Egisto. Es Egisto, en efecto, tal y como leemos también en el canto 4, vv. 524-526,
quien ha dispuesto un vigia, al que ha pagado dos talentos de oro, para que le avise
de un eventual regreso de Agamenon, vigia que al divisar a lo lejos a Agamenén y a
los suyos se apresura a avisar a Egisto, y es precisamente entonces, como refiere el
v. 529, cuando al punto Egisto un engarioso plan urdio (adtika & AlyicBog doAinv
éppaccato téyxvnVv). Egisto lleva a su casa a Agamenon, y en sus dependencias, en el
curso de una comida,'” le da muerte, 4.534-535, y también a los suyos, 4.536, pero
en la refriega cayeron también los hombres de Egisto:

000¢ T1g Atpeidem Etdpmv Ained’, of oi Enovro, 536
000¢ T1¢ AlyicBov, GAN’ Extabev év ueydpoiow. '

Encontramos mas tarde, en Od. 11.387-389, en el relato que en la corte de los
feacios Odiseo ofrece de sus peripecias, en concreto de lo que le acontecié en una
de las puertas del Hades, su encuentro con algunas de las almas de los que aquella
noche fueron muertos en forma dolosa:

M0 & &ml yoym Ayapépvovog ATpeidao 87
ayvopévn- mepl 6 dAlat dynyépad’, 66cot i’ avTd
oik® &v AiyicBotio Oavov kol notpov énéomov.!?

Y, mas adelante, en ese mismo relato del canto 11, en los vv. 409-413, a las
preguntas de Odiseo la sombra de Agamenoén le da cuenta de las circunstancias que
les han llevado a la mansion de Hades, a ¢l y aquellos que compartieron la comida en
la mansion de Egisto, una comida con la que se evoca la ofrecida por Atreo a Tiestes:

AAAG pot AtyieBog 1evéag Bavotov te pLopov e
EKTO GLV OVAOUEVT] GAOY®, OIKOVOE KOAEGTOG, 410
deinvicoag, (g tig Te Katéktave Podv Eml eaTvY).

¢ Bavov oiktiotm Bavate- mepi & dAAOL ETaipot
VOAEUEWC KTEIVOVTO oVEG MG Apyddovteg,”

En la descripcion de la muerte de Agamenon hallamos una informacion relevante:
de los hombres de Agamenon ninguno quedoé con vida, y con ellos cayeron también

La mesa ensangrentada y el lecho constituyen sendos hitos recurrentes en esta saga.

Ninguno de los comparieros del Atrida quedo, los que le siguieron, ninguno de los de Egisto, sino que murieron
en las dependencias.

Llego alli el alma de Agamenon Atrida sumida en tristeza; y a su alrededor otras se reunian, cuantas al mismo
tiempo que él en la casa de Egisto murieron y su hado fatal cumplieron.

Pero a mi Egisto habiendo tramado no solo mi muerte sino también mi destino me dio muerte con mi funesta
esposa, convocado a su casa, invitaindome a la mesa, como quien mata a un buey cara al pesebre. Asi fui muerto
con la mas lamentable muerte; y a mi alrededor otros compaiieros de forma encarnizada iban siendo muertos
como jabalies de blancos colmillos.
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los hombres de Egisto, vv. 536s. En principio, a partir del momento de la muerte
de Agamenodn no queda en Micenas hombre alguno que se pueda considerar del
Atrida, pero tampoco queda hombre alguno de los de Egisto. Esta circunstancia de
forma implicita nos presenta a una Clitemnestra cuya posicion personal puede verse
fortalecida, mientras que la de Egisto debilitada.

El protagonismo de Clitemnestra en la muerte de Agamenon en principio se debio
limitar a una no oposicion, lo que estaria de acuerdo con la imagen que de ella nos
ofrecen los poemas homéricos, que sitian en primer plano la muerte de Agamenoén
a manos de Egisto, con el trasfondo de la infidelidad de Clitemnestra. En no poca
medida esto se debe al hecho de haberse servido de ella como el contrapunto nega-
tivo de Penélope: a Clitemnestra, la esposa infiel y traidora, se opone Penélope, la
esposa irreprochable que, paciente e irreductible a las constantes presiones de los
pretendientes, aguarda el regreso del esposo. Pero aun asi, en la Odisea esta presente
la amenaza que para el orden social representa toda mujer, y Penélope lo es, por ello
no deja, en consecuencia, de advertirse del peligro que representa. Asi, en Od. 15.10-
29, Atenea insta a Telémaco a que regrese ya a Itaca, y lo hace advirtiéndole del
peligro que late en toda mujer, y Penélope, su madre, lo es, no s6lo para Odiseo, sino
también para ¢€l, y, en general, para todos, v. 20: pues sabes qué tipo de pensamientos
anidan en el dnimo de una mujer (0ic9o. yép otog Oupdg évi 6T0ecol yvvouKog) Las
dudas de Telémaco sobre las intenciones de su madre las podemos oir de su propia
boca en Od. 16.73-76. Ademas, Atenea habia ordenado a Odiseo que no revelase su
identidad a nadie, fuese hombre o mujer, Od. 13.310, y Agamendn en el Hades le
aconseja que desconfie de las mujeres, incluso de Penélope, Od. 11.441-456.

El desplazamiento desde Egisto a Clitemnestra del peso mayor en la accion
efectiva, esto es, el haber hecho de Clitemnestra la matadora dolosa de Agamenon
muy posiblemente se deba a Estesicoro, si bien el desarrollo de la accion de
Clitemnestra en ese plano es, sin duda, obra de Esquilo.?!

Los Nostoi no distinguen su papel del de Egisto, siempre que concedamos crédito
al resumen que nos ofrece Proclo 301-302 SeveryHS' después Agamenén por Egisto
vy Clitemnestra muerto (£neita Ayausuvovog V7o Awto@on kol Khvtopuvhotpog
avoapebévrocg). Tal vez la causa sea la misma en esencia que en la Odisea hace que
Clitemnestra aparezca como colaboradora de Egisto en la accion de dar muerte a
Agamenoén. Pero en la Nekyia, en concreto en Od. 11.409s. y 421-423,** el autor
material de la muerte de Agamenon es Egisto, mientras que Clitemnestra es quien da
muerte a Casandra:

AAAG pot AtyisBog 1evéag Bavotov te pHopov e

EKTO CLV OVAOUEVT] GAOY®, ... 410
oiktpotatnV 8" fikovoa éma [Ipidpoto BuyoaTpog 421
Kaoaodvdpng, mv kteive Khvtayvotpn dohduntig

ape’ éuoi- ...3

Para las fuentes posibles de las que se sirve Esquilo cf. Moreau (1990: 30-53).

En opinién de Severyns (1928: 399-405) se trata de una interpolacion inspirada en los Nostoi, en los que
la muerte de Agamenén estaria dentro de las consecuencias de los cambios en el poder propiciados por la
prolongada ausencia de los expedicionarios, algo de lo que el propio Tucidides nos hablaenI 12, 2.

Pero a mi Egisto habiendo tramado no solo mi muerte sino también mi destino me dio muerte con mi funesta
esposa (...) ol también la voz mas digna de lastima, la de la hija de Priamo, Casandra, a la que mataba la artera
Clitemnestra a mi lado.

SRS

N
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Se subraya en ellos el protagonismo de Egisto, pues es él el que da muerte a
Agamenén y el que ha tramado su muerte y su destino. La participacion de
Clitemnestra debi6 limitarse a una no oposicion, a lo que debe hacer referencia
ese oLV ovAopévn ardy® del v. 410, mientras que su accion homicida efectiva va
dirigida contra aquello que supone una amenaza a su posicion como mujer legitima.
Motivacion ésta que, sin embargo, la Clitemnestra de Esquilo no activa, al integrarla
en el marco general de las aventuras amorosas de Agamenon situando a la hija de
Priamo al mismo nivel que todas las Criseidas de las tierras troyanas, Xpoonidov
peilypa t@v o’ Thio (4g. 1439),%* algo que si hara la Clitemnestra de Euripides,
como ella misma explica en los vv. 1030-1034 de su Electra, rechazando el sacrificio
de Ifigenia como motivo.

En la Electra de Euripides Egisto, aunque su presencia en escena es nula, cobra
protagonismo. Y asi, las palabras del campesino con el que ha sido casada Electra,
nos ofrecen una vision de los hechos que se aproxima a la de los poemas homéricos,
como se puede apreciar, p. €j., en los vv. 8-10:

KaKel PEv e0TOYMoEY: €V 6€ dDUACL
Bvnoxket yovakog tpog Kivtaypmotpag 60Am
kol Tod Buéatov Tdog AlyicBov yepi.

La participacion de Egisto y de Clitemnestra en la accion homicida estd aqui
claramente expuesta: KAvtopnotpag d0A@ / AiyicOov yepi, frente al engano y la
traicion, la mano ejecutora, Egisto. El planteamiento de Euripides presenta puntos
de contacto con el planteamiento homérico en lo que respecta a la accion homicida, y
mantiene un motivo que es una constante en todo este asunto, en particular en lo que
hace a la participacion de Clitemnestra, el motivo de la traicion y del engafio, d6A.
El desarrollo de la accion en el plano de los sentimientos es completa, y asi el movil
de Clitemnestra para no actuar contra Orestes y Electra es, como nos expone en el
prologo el campesino, el temor a que una accion contra sus propios hijos le granjease
la animadversion de la poblacion,* como leemos en los vv. 27-30:

KTOVEV o€ fovAedoavtog, AUOPPOV OU®G

pinp viv é€éooev AiyioBov yepag.

8¢ név yap dvdpo oxfiyiy ey’ dOAmAdTa,

naidwv 6 Edgioe un eBovnOein eovem.”’ 30

Egisto, que temia que Electra pudiera concebir un hijo que vengara a Agamenon,
la tenia encerrada en palacio, pero temeroso de que pudiera eludir la vigilancia y

La Deyanira de Sofocles, en cambio, no ve en las infidelidades de Heracles una amenaza para su posicion, como
ella reconoce, Tr: 459-462, pero la condicion de la nueva cautiva hace de ella una amenaza real, como aclara
la misma Deyanira, vv. 539-546. Deyanira, en esa situacion, intentara recuperar la atraccion que ejercia sobre
Heracles mediante la pocima que le facilito el centauro Neso.

Y alli le fue bien; pero en casa fue muerto a causa del engaiio de su mujer, Clitemnestra, y a manos del hijo de
Tiestes, Egisto.

Si bien en ella en ocasiones afloran sentimientos propios de una madre, al igual que en la Clitemnestra de Séfocles.
(Egisto) resolvié matarla, sin embargo su madre aunque era cruel la puso a salvo de las manos de Egisto.
Pues contra su esposo tenia un pretexto para darle muerte, pero temia dar muerte a sus hijos, no fuese que se
granjease el odio por esa muerte.

[SEES)
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concebir en secreto, decidio darle muerte, y solo los temores de Clitemnestra la
pusieron a salvo, como explica el humilde campesino que la recibié como esposa.

De nuevo hallamos a Egisto asumiendo la autoria material y, en esta ocasion,
también la intelectual, si bien su plan se vera alterado por los temores de Clitemnestra
a las reacciones del pueblo, que la llevaron a persuadir a Egisto para que anulara
a Electra desposandola con un humilde campesino, en lugar de hacerlo dandole
muerte, y a ofrecer una recompensa a quien diera muerte a Orestes. Pero a pesar del
protagonismo de Egisto en la trama y del poder que parece detentar, su presencia
fisica en escena es, como ya hemos indicado antes, nula. Pero éstos son el Egisto y
la Clitemnestra de Euripides, diferentes a los de Esquilo.

Al contrario de lo que sucede con Egisto, la Clitemnestra de Esquilo, desde el
comienzo mismo, domina la escena, y ello con independencia de que fisicamente se
encuentre presente o no®®. Una Clitemnestra ésta, la de Esquilo, que, como escribe
Jufresa (1997: 68), «retine los dos aspectos, de inteligencia y poder politico, que el
orden democratico de la polis no puede tolerar en una mujer, ya que los considera una
amenaza para su propia existencia.» Y asi es como se nos muestra la Clitemnestra
de Esquilo, una mujer que evoluciona desde los poemas homéricos. Pero es en la
Electra” de Sofocles donde se recupera en parte la situacion que encontramos en la
Odisea y donde Egisto tiene la escena mas dramatica y cohesionada a la accion de
la obra. En ella el coro, al evocar la muerte de Agamendn, concluye planteandose en
forma de disyuntiva la naturaleza de quien ha llevado a cabo la acciéon, como vemos
en los vv. 197-200:

86Xoc v 6 ppdcag, Epog 6 KTeivac, 197
devav deVdG TPOPVTEDCAVTEG

Hopeay, it’ o0V 0ed¢ cite Bpotdv

MV 6 tadta Tpdocwy.* 200

Tras ese 56Aog v 6 ppécag del v. 197 mas que Clitemnestra se encuentra Egisto,
al que se refiere Néstor en Od. 3.308 como AiyioBov doAduntwv. El coro de la Electra
de Sofocles ha introducido aqui el motivo del engafio y de la pulsion erético-sexual,
de cuyos efectos la saga de los Atridas es una buena conocedora, lo que unido a la
capacidad de persuasion de Egisto hicieron presa en Clitemnestra. Y asi se lo dice
Electra a su madre, al comienzo mismo del agon entre ambas, vv. 558-562:

Kol 01 AEy® oot TOTEPO PG KTEIVA. Tig GV
TOVTOV AGYOG Yévort av aioyiov £11,

v o 3

€lt’ ovv dikaimg gite pn; AéEm O€ oot, 560

El contenido de vv. 83ss., en los que el coro, al percatarse de los sacrificios que por doquier se estan
ofreciendo, interpela a Clitemnestra preguntandole por qué motivo ha dado 6rdenes para que se lleven a cabo,
y, sobre todo, la posibilidad de que Clitemnestra no se encuentre realmente presente, posibilidad admitida por
gran parte de la critica, nos puede dar una idea de la magnitud de su poder y de como éste era omnipresente
en todo Argos.

Las claves de esta tragedia, con el desarrollo de estos dos planos de percepcion y accion, las encontramos
ya con claridad en su inicio, en el didlogo entre Orestes y el pedagogo, vv. 1-120, por un lado, y en la
parodos en forma de comos entre el coro y Electra, vv. 121-250; a este respecto cf. Morenilla & Baiiuls
(2008: 187-208).

Dolo fue el que urdio, eros el que mato, los cuales terriblemente procrearon terrible forma, ya sea un dios ya
sea un mortal el artifice de esto.
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MG 0¥ d1Kkn Y éxTEvaG, GAAG 6 EoTTacEY
e kakod TPoOg avopdg, ® Taviv Evvet.’!

Por boca de Electra retoma So6focles un rasgo del caracter de Egisto que atra-
viesa la Odisea partiendo de las quejas del propio Zeus al comienzo del canto 1:
el poder de seduccion de las palabras de Egisto y su inteligencia dolosa. Y en esa
misma linea subraya Electra la responsabilidad de Egisto, ya sefialada por Zeus
en Od. 1.28-43, y en palabras de Néstor en respuesta a Telémaco en 3.254-328, en
particular 262-268 y 303-308, antes citados, un Egisto que, como ya hemos visto
en 3.264, con frecuencia a la esposa de Agamenon intentaba seducir con palabras
(MOAL™ Ayapepvovény droyov 0édyeckev Emesotv). En ese canto 3 de la Odisea, en
la descripcion que Néstor ofrece a Telémaco de las circunstancias de la muerte de
Agamenon, la referencia a Clitemnestra tiene ademas la funcion de poner de relieve
la debilidad de caracter de Egisto, debilidad que facilitara el desarrollo en la Cli-
temnestra de Esquilo de esos rasgos del caracter femenino tan temidos, el despertar
de ese poder tan terrible que anida en el interior del oikos, del que el hombre debe
estar siempre vigilante.

El caso ‘Egisto-Clitemnestra’, tal y como nos cuenta la Odisea, no fue excep-
cional: la falta de noticias y la ausencia prolongada crearia en no pocos lugares
unas circunstancias que desembocarian en un cambio en el poder que conllevaria la
muerte de los héroes que lograsen regresar. En Od. 11.380-384, en las palabras con
las que Odiseo responde a Alcinoo, que se muestra interesado por la suerte de los
compaifieros en la expedicion contra Troya, encontramos que la suerte de Agamenon
estuvo lejos de ser un hecho aislado:

€16 &t axovépevai ye Mhaieat, ovk v Emerta 380
TOVTOV GOt PBovEoLLL Kol oikTpoTEP” BAL™ dryopedeLy,

KNoe” U@V ETdpav, ol on petdmicbev dhovro,

ol Tpoov pev vreképuyov otovosocay Gy,

£&v vOoT® 8’ AOAOVTO KOKTG 10TNTL yuvaikog.®?

En aquel kakod avopog, que escuchamos en el v. 562 de la Electra de Soéfocles
de boca de la propia Electra dirigiéndose a su madre en referencia a Egisto, resuena
como un eco la expresion kakig yovaikog de Od. 11.384 en referencia genérica a las
esposas de los héroes muertos al regresar de Troya, lo que nos ayuda a comprender
mejor la caracterizacion del Egisto de la Electra sofoclea.

En esta Electra la posicion dominante de Egisto en la casa se ve con claridad a
lo largo de toda la obra, asi en las palabras que Electra, ya calmada después de la
parodos, dirige a las mujeres del coro, vv. 266-274, en las que Egisto aparece como
el koprog de la casa, el que no sdlo ocupa el lugar y el trono de Agamenon, sino que
incluso se reviste con sus ropajes y atributos:

Bien, empiezo a hablarte. A mi padre afirmas haber matado. ;Qué argumento podria haber mas vergonzoso
aun que éste, lo hicieras con justicia o no? Pero te diré que no con justicia lo mataste, sino que te sedujo la
habilidad persuasiva de ese mal hombre con el que ahora convives.

Pero si tanto deseas escucharme, no te negaré el contarte otras cosas incluso mdas dignas de llanto, las
desgracias de mis compaiieros que, libres apenas del tumulto y clamor del combate con los troyanos, vinieron
ya de vuelta a morir por traicion de una mala mujer.
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La firme decision de Egisto de encerrarla en vida, algo que le hara saber Crisotemis
en los vv. 379-382, medida similar a la decretada por Creonte para Antigona, pone
de manifiesto una vez mas a quién corresponde tal decision, v. 386, quien detenta el
poder en Micenas, algo que le sera corroborado por Clitemnestra:

GAL" 0V pa v déomowvay Aptepuy Bpacovg 626

1008” 0vK GAOEELS, €VT” Gv Afytofog uoin.*

Si la presencia de la Clitemnestra del Agamenon desde el comienzo mismo de la
obra se deja sentir dominando por completo la escena incluso no estando presente, el
Egisto de la Electra de Sofocles deja sentir incluso a través de su ausencia su poder,
como la misma Clitemnestra afirma en el reproche que hace a Electra en las que son
sus primeras palabras en escena, vv. 516-520:

aveév pév, dg Eotikog, o oTpEQEL

oV yap mapeot’ Afyiobog, 6 6 Emely’ del

uf ot Bupaioy v odoov aicyvve gikovg-*

VOV 8" ¢ Gmeot’ €KEIVOC, OVOLY EVIPETEL

guod ye- ...% 520

El poder de Egisto esta presente, pero €l no lo esta fisicamente, como sefiala
el v. 517, o yap mapeot’ Alyicboc. Posiblemente este tratamiento por parte de
Sofocles de la figura de Egisto en su Electra, unido al hecho de que se le atribuyan
tres tragedias sobre el conflicto entre Atreo y Tiestes, ademas del espacio material
disponible en el papiro, debieron inclinar a Wilamowitz a leer «[Sofocl]es» en la

3 s Entonces, qué dias crees ti que paso yo, cuando veo a Egisto sentado en el trono de mi padre, y le veo llevar
las vestiduras mismas de aquél y haciendo libaciones domésticas alli donde le dio muerte, y veo de entre todas
la desmesura extrema, al matador en el lecho mismo del padre con la desgraciada madre, si madre se ha de
llamar a la que con ése se acuesta?.

3 Pues a fe que, por la dominadora Artemis, no ha de quedar sin castigo tu atrevimiento tan pronto como llegue
Egisto.

3 Ese @idovgdel v. 518, se clarifica en los vv. 802s., en las palabras con las que, en presencia de Electra, Clitemnestra
invita al interior del palacio al pedagogo que ha traido la noticia de la muerte de Orestes: dAL e{c10 elcm- Tvde
& 'ktobev Podv | Ea Ta O’ a0THG Kol TA TOV GIA®V KaKd. (pasa dentro, y a ésta déjala que fuera grite sus males y
los de los suyos). Es un retorno a la situacion de partida, aquella que domina en Odisea, en la que Egisto, vastago
de la rama ilegitima, ha desplazado a Agamenon: tras ese T@v @idwv «de los suyos» se marca con claridad ese
desplazamiento.

% Suelta otra vez, al parecer, vas y vienes, pues no estd presente Egisto, que a ti te impide siempre estando en la
puerta avergonzar a los tuyos; ahora como estd ausente él, nada te cuidas de mi.
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informacion que transmite Filodemo y que constituye el fr. 327 ¢ Kannicht-Snell
adespota, atribucion de autoria practicamente abandonada en la actualidad.

El desarrollo que hace Sofocles del engaiio de Orestes, su falsa muerte, permite
que Electra se plantee pasar a la accion, y es entonces cuando Egisto pasa a primer
plano, pero solo como el objetivo de la accion, aquella que Electra cree que su
hermano tenia que llevar a cabo.’” Hasta ese momento Electra so6lo ha nombrado a
Egisto al comienzo, en su monodia inicial (v. 98), ya que en otros lugares solo se
refiere a él mediante perifrasis. Se propone, pues, Electra dar muerte a quien esta
ocupando el lugar de su padre, no a Clitemnestra, algo que ya dejo claro en el agon
con su madre, vv. 579-584,* y con ello, perdida ya toda esperanza, se propone por
encima de todo poner fin a sus sufrimientos de una forma digna, vv. 951-957:

&ym 6 Emg HEv TOV Kooiyvntov Bim

0dAAovt’ &t siorkovov, slxov éAmidog

@OVOL TTOT  aTOV TpakTop” TEecbat ToTpds:
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Protagonismo de Egisto, en efecto, pero por completo pasivo y que ni siquiera
exige su presencia fisica en escena, ya que no puede ser muerto a la vista de los
espectadores.*’ Pero en este final, en concreto en los vv. 1482-1484, hay un momento
en el que Egisto podia haber cobrado protagonismo si Electra no lo hubiera impedido
instando a Orestes a que no le permita hablar: un agoén entre Orestes y Egisto, que,
por la caracterizacion de este Orestes, de inmediato hubiera derivado a un agoén
entre Electra y Egisto. Este agon no solo hubiera dado protagonismo a Egisto en
la accidn, sino que hubiera sido el contrapeso dramatico del agon entre Electra y
Clitemnestra. Pero no fue asi, ya que aquella seductora habilidad persuasiva ala que
hacia referencia Electra en el agon con su madre (v. 561s.: dAL& 6 Eonacey | Teldd
KakoD TpOC avdpoc, ® Tavdv Evvet), reaparece de nuevo en boca de Electra al final de

El planteamiento de Electra en lo que respecta a la accion necesaria para restablecer el orden justo de las
cosas es correcto, y todo estaria bien si la accion la tuviera que llevar a cabo ella; pero la accion efectiva no
le corresponde a ella, sino al hombre, a Orestes; y ahi esta precisamente la fuente de su error. Y es correcto
su planteamiento, porque la accion necesaria, en la forma en que ella la concibe, no genera problema en el
derecho de sangre, tal y como ella se lo plantea a Crisotemis, como si de un tiranicidio se tratara, que en
otras circunstancias conduciria a la restauracion de la casa de Atreo en la persona de Orestes; pero, muerto
Orestes, ése ya no es un objetivo posible; y aunque ya no le es posible llevar una vida digna, en sus manos
autn queda el alcanzar una muerte digna, una actitud ésta, la de Electra, comparable a la de Ayante, cuando en
vv. 473s. exclama: Vergonzoso es para un hombre larga vida anhelar, cuando ésta no ofrece variacion alguna
en sus desgracias, y finalmente concluye, en los vv. 479s.: Es necesario que el que es de buen linaje o viva
gloriosamente o muera gloriosamente.

En el agon con su madre, que presenta una estructura judicial muy marcada, como argumentacion de que ésta
obrd mal al intervenir en la muerte de Agamenon, llega a afirmar Electra que el derecho de sangre, esgrimido
por Clitemnestra para justificar la muerte de Agamenon, debe superarse, vv. 579-584.

Yo mientras oia que nuestro hermano con vida en plenitud de fuerzas estaba, tenia la esperanza de que llegaria
como vengador del asesinato de nuestro padre, ahora cuando ya no existe, hacia ti dirijo la mirada, de modo
que a la propia mano responsable de la muerte de nuestro padre con tu hermana no rehusaras darle muerte, a
Egisto; pues nada es necesario que yo te oculte ya.

4 Y mas atin cuando una de las interdicciones dramaticas es la accion violenta que ocasiona la muerte.
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la tragedia, cuando Egisto ya ante el cadaver de Clitemnestra conoce la identidad del
que la ha matado y le pide que le deje hablar, pero de inmediato interviene Electra
pidiéndole a su hermano que no se lo permita, vv. 1482-1484:

At OA@lo d1) dgironog. GALG Lot TaPEG
KOV CUIKPOV EInEly.

HAx. un mépa Aéyewv o
pO¢ Bedv, AdEQE, uNndE pnvvely Aoyovg. !

Y en efecto, a Egisto no se le permite hablar. Pero la presencia en escena mas
larga y sobre todo sonora de Egisto tiene lugar en el Agamenon de Esquilo.

1.3. Al comienzo del Agamenon se nos ofrece a través del vigia y, sobre todo,
del coro informacion sobre Agamenon y las circunstancias en las que inicia y lleva
a cabo la empresa contra Troya, y sobre el estado de cosas que se vive en Argos;
al final del Agamenon* se nos da informacion sobre Egisto a través de él mismo,
de su discusion con el coro y de la intervencion subsiguiente de Clitemnestra, pero
se trata de una informacion que no cuaja en nada mas que en una pretension por
parte del propio Egisto de revestirse de modo un tanto burdo el ropaje de héroe
tragico esquileo. Con todo, este final constituye en si mismo un magnifico prologo a
Coéforas, ya que a través de él se proyecta una imagen fiel del estado de cosas que en
esencia se va a vivir en Coéforas .* Pero no deja de ser un bosquejo, una descripcion
somera de un caracter, el de Egisto, que se desarrolla fundamentalmente a través
de la palabra, no de la accion. Difiere del comienzo del Agamenon en que aqui el
personaje caracterizado esta presente y es ¢l el que habla. Con todo, la pobreza en
la accion despoja a esta parte de lo especificamente dramatico, pues, como concluye
Aristoteles en referencia a los personajes de las tragedias, éstos no actuan para
imitar los caracteres, sino que reciben en conjunto los caracteres a través de sus
acciones.*

Pero a pesar de todo ello, Egisto se perfila alli con los rasgos fundamentales que
hubieran podido dar como resultado un héroe tragico esquileo. Para comprobarlo
basta escuchar sus primeras palabras, corroboradas por el coro, como podemos leer
en los vv. 1612-1616:

Xo. Alyie0’, HBpilovt’ év kakoioty o0 céfw:
oL & Gvopa TOVOE TG EKMV KOTUKTAVELY,
pévog 8 Emoktov TOVdE foviedoat povov:

41 Egisto.- jEstoy perdido, desgraciado! Pero déjame hablar siquiera un poco. Electra.- No le permitas hablar

mas aun, por los dioses, hermano, ni que alargue la conversacion.

«La piece aurait pu s’achever avec le dialogue lyrique du Chceur et Clytemnestre, qui aurait ainsi servi

d’exodos (final, avant la “sortie” des acteurs). L’entrée, totalment inattendue, d’un nouveau personage créée

une scene supplémentaire, “en plus”, dont le ton et le langage tranchent brutalement avec le reste du drame,

qui reste comme sans conclusiony», puntualiza Judet de la Combe (2015: 258s.), y con mas detalle (2001: 715-

770). Pero mas que quedar sin conclusion lo que indirectamente aporta es una vision de conjunto del estado

de cosas que se viviran en el Argos de Coéforas, el Argos sobre el que ya no planea la sombra del retorno de

Agamenon.

4 Sobre este final cf. también Albini (1981: 217-219).

4 Aristoteles, Poética 1450 a 20: obkovv 6nmg ta 10 upnomvot tpdrtovsty, GAAG Ta 10 cvureplapfdvovoty
St T TPAEELC.
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Y asi es, pues Egisto se ha jactado de haber urdido y llevado acabo la muerte
de Agamenodn. Sus palabras y su posicionamiento ante los hechos le habilitan
plenamente, aunque de una forma un tanto precipitada y esquematica, para asumir el
protagonismo en una tragedia de Esquilo, incluso manteniendo una de sus constantes
personales, la de tener escasa presencia fisica en escena, como también es el caso del
Jerjes de Persas. Ambos, Egisto y Jerjes conocen el destino que pesa sobre ellos; a
Egisto le fue anunciado por Zeus, que le envio a Hermes para que le advirtiera de que
no pretendiera a la mujer del Atrida ni le diera muerte, ya que Orestes cuando fuera en
edad lo mataria; sobre Jerjes pesa un oraculo de Bacis*, que late en las premonitorias
palabras de Artabano, quien en el Consejo convocado por Jerjes, previo a la campafia
helénica, entre las objeciones planteadas, le recuerda del inmenso peligro a que
estuvo sometido el ejército persa en la campana contra los escitas, en la que también
se tendieron puentes sobre las aguas*’. Las palabras que cruzan la sombra de Dario
y su esposa Atosa nos hablan ya de ello. Se trata de un pasaje bien conocido de los
Persas de Esquilo, en el que la reina responde a las preguntas que le va formulando
la sombra de su esposo acerca de lo sucedido a los ejércitos persas; en este cruce de
preguntas y respuestas, la sombra de Dario se interesa por el modo como Jerjes llevo
a cabo el paso del Bosforo:

Aa. kol 160 é€émpatev dote Boomopov kKAfjoat péyav;
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4 Coro.- Egisto, por el que es presa de desmesura en las desgracias no siento respeto: tii a este hombre afirmas,

deseando hacerlo, haberle dado muerte, y solo este doloroso asesinato haber ideado, yo afirmo que, cuando se

haga justicia, tu cabeza no salvaras de las imprecaciones de lapidacion, sabelo bien, arrojadas por el pueblo

Bacis, un adivino legendario (cf. Ar. Pax 1071; Pausanias, IV 27, 4; 12, 11) a quien se atribuia una coleccion

de oraculos, similar a los que se consideraban emitidos por Orfeo y Museo. El oraculo de Bacis contrario a los

Persas es recogido por Herodoto en VIII 77.

47 Herodoto VII 10 e.

“ Dario.- ;Y lo hizo hasta el punto de cerrar al gran Bésforo? Reina.- Asi es, sin duda a su pensamiento alguna
de las deidades le ayudo. Dario.- jAy, una gran deidad le llego de modo que no pudo discurrir bien!. (...) jAy,
pronto, si, vino la accion de los ordculos, y sobre mi propio hijo Zeus hizo caer el cumplimiento de las palabras
divinas! y yo hacia preces porque después de largo tiempo les dieran cumplimiento completo los dioses: pero
cuando se apresura uno mismo, también la divinidad le ayuda. Aunque en Sofocles las mas de las veces no
sea tan patente la intervencion de la divinidad, al menos en su calidad de garante del orden justo de las cosas,
esta presente, como el mismo Edipo en Edipo en Colono 997s. reconoce: Toladto. LEVTOL KONTOG EIGEPNV KAKA,|
0edv ayoviwv- (Pues también yo mismo me encaminé hacia tales males,| conduciéndome los dioses). En estas
palabras de Edipo, consciente ya de quién es y de lo que ha hecho, resuenan las que hemos escuchado a la
sombra de Dario, en las que la interaccion entre el plano divino y humano se pone de manifiesto con claridad.
Los vv. 724s. son clave para entender la interaccion entre ambos planos en esta tragedia de Esquilo: la divinidad
se suma, Euviyarto, a los propdsitos del mortal en un proceso de interaccion.

46
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Laignorancia, la ausencia de consciencia que caracteriza a los héroes de So6focles,
en los de Esquilo estd ausente, pues son de algin modo conscientes® de lo que
hacen. Tras ese éxav del v. 1613 del Agamenon se explicita lo que mejor define al
héroe esquileo: el ser consciente de lo que hace, aun cuando su consciencia esté
alterada en algo por una tendencia a tomar el camino erréoneo que define la naturaleza
de su linaje. Y frente a él el héroe sofocleo, que, aunque conoce y reconoce la autoria
de los actos realizados por €1, los llevo a cabo desde la ignorancia, como podemos
escuchar, por seguir el parangon con Edipo, en boca de éste, consciente ya y sabedor
de todo, en OC. 962-964:

8oT1c POVOLG Hot Kol YEPOUG Kol GULPOPAS
70D 60D JfKag 6TOUATOG, GG YD TAAUG
fiveykov dkov- ...

Frente a aquel ékov del v. 1613 del Agamendn, aqui encontramos rotundo dxwv.>!
Esta caracteristica facilita la adopcion por parte de Sofocles de los avatares de
Tiestes, pues su accion parte y se desarrolla en la ignorancia, pero no las de Egisto,
un instrumento del destino. Una razén mas que lo inhabilitan como protagonista de
una tragedia de Sofocles.

2. Las razones del escaso o nulo protagonismo de Egisto sin duda se encuentran
en su evolucion al lado de Clitemnestra, con la que comparte destino, y en la funcién
que esta saga mitica tiene en el imaginario colectivo griego. La evolucion de la figura
de Clitemnestra desde la épica homérica hasta la tragedia de Esquilo va en la linea
de poner de manifiesto que lo que hace vulnerable al ordenamiento politico mas que
su propia debilidad es la debilidad de los hombres que lo conforman, aquellos que le
confieren su entidad y su naturaleza, rasgo de caracter que hallamos en Tiestes y en
Egisto, y que va aflorando en diferentes formas también en la otra rama en Orestes.

Del Atreo de Sofocles, conocida también por Las miceneas, titulo transmitido
por la tradicion y que haria referencia a las mujeres del coro —lo que lleva a pensar
que en esta obra posiblemente el papel de Aérope, la esposa de Atreo, debid de
ser importante en la accion dramatica—, nos ha llegado un fragmento de especial
interés, ya que aproxima el caracter de Tiestes y Egisto, fr. 140 Radt:

ué TV éxeivov Seihiav, 7 Pooketa,
OfAug pev avtdg, dpoevag 8 ExOpovg Exwv’?

Palabras éstas referidas a Tiestes, al menos esa es la opinion mayoritaria, que
al igual que su hijo Egisto, tiene una naturaleza poco masculina y se sirve también

4 Cf. a este respecto Baiuls & Crespo (2007: 17-71), y Bafuls & Morenilla (2008: 73-87).

Ti que homicidios y maridajes y desventuras me vas propagando desde tu boca, lo que yo, desgraciado, llevé a
cabo no desedndolo.

Ningtn héroe tragico sofocleo lleva a cabo la accion por la que alcanza la condicion de tragico éxav. Desde
Ayante, al que ciega Atenea, pasando por Creonte, no consciente del alcance de su decreto, Deyanira, ignorante
del efecto de la pocima que le diera el centauro Neso, todos ignoran y en ellos no hay maldad, sino ignorancia,
en un posicionamiento generacional que So6focles comparte con Socrates.

iNo, por la cobardia de aquél, con la que se nutre, pues femenino es él, pero con hombres como enemigos!
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de las mujeres para sus fines, en su caso de Aérope,> con lo que tendriamos una
continuidad en la caracterizacion de padre e hijo. La introduccion de Electra en la
accion facilita el desarrollo en Orestes de ese rasgo, que alcanzara su punto mas alto
en la Electra de Euripides, en la que precisa de la ayuda fisica de Electra para asestar
el golpe a Clitemnestra. Posiblemente tras la caracterizacion casi mecanica y fria del
Orestes de la Electra de S6focles también se esconda esa debilidad de caracter a la vez
que el compartir este Orestes con Egisto otro rasgo, el ser él mismo la encarnacion de
una orden de Apolo, pues por designio de Apolo Egisto sera el instrumento necesario
para vengar a los hijos de Tiestes, muertos por Atreo, y Orestes lo serd para vengar
a su padre Agamenon.

La historia de Egisto, que podia dar mucho de si, se queda en un pretender sin
llegar a nada, anulado por una mujer con un caracter y una fuerza notables, una
mujer que, paraddjicamente, en la Odisea desempena al igual que Egisto un papel
subsidiario en tanto que es el contrapunto de Penélope, hasta el extremo de que no ha
faltado quien ha visto en esa funcion su inica razén de ser en la obra. Las andanzas
de Odiseo, paradigma de los accidentados regresos de los héroes que secundaron a
Agamenén y Menelao en la campaiia, centran el eje argumental de este poema épico
en el que coexisten las diferentes sagas miticas de esos héroes, instrumentalizadas
en mayor o menor medida en aras del eje tematico central focalizado en Odiseo y
los suyos. El poema en si nos habla de los peligros que en el discurrir vital acechan
amenazantes al hombre, los mas de ellos de género femenino, circunstancia que
enlaza perfectamente con la funcion que la saga de los Atridas tiene en el imaginario
colectivo griego, lo que explica el desarrollo subsidiario que en la Odisea tiene
lo referente a esta saga. Pero una vez centrada la trama en el regreso y muerte de
Agamenon, liberados Clitemnestra y Egisto de esa subsidiaridad, el protagonismo
de Egisto cedera ante Clitemnestra en aras de su funcion primordial: reafirmar la
supremacia del padre sobre la madre y el caracter exclusivamente patrilineal del
poder y de la sociedad en la que se sustenta. Esa funcion, presente también en la
Odisea, aunque no en una forma tan sefialada como en la Orestea, explica el papel
de la saga de los Atridas en ella frente a las restantes sagas. No en vano la Odisea
advierte también del peligro que la mujer representa y que potencialmente lleva en
si misma, advertencia que debe tener presente el mismo Odiseo, incluso en lo que
hace a Penélope, algo de lo que le advierte un mas que escarmentado Agamenon, ya
muerto, en Odisea 11. 441-456:

¢ VOV un ToTe Kad 60 yuvoiki mep fimog lvou 441
und’ oi pdbov dmavto meovckéusy, dv K &b idfic,
GAAG TO PEV PAcBOL, TO OE Kol KEKPUUUEVOV Elval.

GALo O¢ To1 €pm, oV &’ évi ppeai BaiAeo oijot:
KpOPINY, INd” Avapavdd, eikny &g Totpida yoiov 455
vija KoTioyépeval: émel oOKETL ot yovaniv.3*

E incluso de su propia hija, aun cuando en este caso por medio andaria el oraculo de Apolo.

Ahora, pues, ti con tu mujer no seas condescendiente; y no le des cuenta de todo aquello que sepas, sino dile
unas cosas, pero otras también mantenlas ocultas. (...) Otra cosa te diré, y tii en tu mente retenla: a escondidas,
y no al descubierto, hacia tu tierra patria la nave dirige: puesto que ya no hay motivos de confianza en las
mujeres.
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El progresivo desplazamiento desde Egisto hacia Clitemnestra no solo de
la accion efectiva de dar muerte a Agamenon, sino también de haber tramado su
muerte lo podemos observar ya en la Odisea, al comparar aquellos pasajes, como el
que abre este poema €pico, con otros en los que ya se observa ese desplazamiento
hacia Clitemnestra y que, sin duda, apuntan al deseo de reafirmar la naturaleza
masculina de la comunidad politica subrayando el peligro siempre latente que
para ella representa la mujer. En ese contexto el papel de Egisto es necesariamente
instrumental en aras del protagonismo de Clitemnestra y del fin ultimo de la saga en
el imaginario griego.

Un factor que contribuye a explicar el escaso o nulo protagonismo efectivo de
Egisto es la introduccion de Electra y el sacrificio de Ifigenia como motivacion
de Clitemnestra. La Odisea nos muestra a una mujer seducida, que llega a ser un
complice mas o menos pasivo de su seductor, estableciéndose de ese modo una
cierta analogia entre las dos parejas, Egisto-Clitemnestra, por un lado, y Paris-
Helena, por otro, y frente a ellas Agamenon y Menelao, y todo ello como contraste
con la pareja Penélope-Odiseo. En la Pitica 11 de Pindaro, vv. 19-25, encontramos
ya el motivo de la venganza por la muerte de Ifigenia, si bien Pindaro lo plantea
dentro de una posible alternativa con la motivacion tradicional, que de todos modos
no queda excluida:

... TOTEPOV Vv dp” Toryével én’ Evping

opuyBeicn thre matpog Exvicev Papumdrapov dpoat YooV,

1| étépo Aéyel Sapalopévay 25
gvvuyol Tapayov koitay; ... 3

Pindaro, aunque duda sobre la verdadera motivacion de Clitemnestra y se plantea
dos posibilidades, parece inclinarse por la segunda. Con todo, al entrar en juego el
sacrificio de Ifigenia como motivacion de Clitemnestra, se inicia el desplazamiento
desde Egisto a Clitemnestra del peso de la accion homicida, que encontramos ya
completado en Esquilo, asi como la introduccion plena de un segundo personaje
femenino, Electra, contrapeso dramatico de Clitemnestra, lo que refuerza su
protagonismo en detrimento del de Egisto. Ademas, Pindaro nos presenta a un
Orestes ejecutor de la accion, a la vez que sitlia en primer plano la muerte de
Clitemnestra; Egisto cae también, claro esta, pero su muerte es presentada como un
hecho secundario, casi incidental, vv. 36s.:

..." GAAQ xpoviem oV Apet 36
néQvev 1€ patépa OfKé T Alyiofov év povaic®

Con ello, en cierto modo, tendriamos aqui un antecedente de la inversion en el
orden de las muertes que presentara Sofocles en su Electra y también de la forma en
que es presentada la muerte de Egisto, casi sin relevancia, pues al final en la tragedia
de Sofocles se lo llevan poco menos que a la ejecucion de la pena capital como
magnicida que es.

3 jAcaso Ifigenia, a orillas del Euripo degollada, lejos de su Patria, la irrité hasta el punto de suscitar la célera

de su pesada mano? ;O bien, sometida a otro lecho, nocturnas uniones la hicieron desvariar?.

36 Pero con el tiempo, con la ayuda de Ares (Orestes) dio muerte a su madre y postré a Egisto en la matanza.
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Como vamos viendo, muchas son las razones del mantenimiento de Egisto en la
sombra, perotodastienden a girar en torno ala funcion que esta saga tiene en el imaginario
colectivo griego, pues los sucesos de esta saga mitica, los roles de sus personajes®” y
su estructuracion interna, estan tan firmemente fijados en €l que dificilmente podrian
modificarse para dar a Egisto un protagonismo mas alla del que tiene desde Esquilo,
el de ser un instrumento necesario para los fines de Clitemnestra. Y hasta tal punto
esto es asi que en el segmento de la saga que encontramos dramatizado en los tres
tragicos, en Coéforas y en las dos Electras, el que hace referencia a la recuperacion
del poder por parte de Orestes, aunque Sofocles y Euripides introducen cambios
relevantes, no cambian en lo fundamental la trama y se sirven de €l no para plantear
el problema de la naturaleza patrilineal del poder y de la sociedad, aun cuando esta
latente en el argumento.

Séfocles y Euripides se sirven de este material mitico, pero lo hacen con unas
finalidades diferentes a las de Esquilo. En Euripides®, al igual que en Esquilo, la
legitimidad de Orestes queda cuestionada por el hecho de haber dado muerte también
a su propia madre, por lo que la intervencion divina finalmente se hace necesaria: al
final del Orestes Apolo le comunica lo que debe hacer y le sefiala el camino de la
solucion definitiva, que no es otro que el que conduce a Atenas. Y en el caso de
Sofocles, aunque la alteracion del orden de las muertes subraya la transgresion
de Orestes, no se hace necesaria intervencion alguna de la divinidad, pues, como
concluye el coro, vv. 1508-1510:

Xo. @ omépp’ ATpémg, OC TOALY TaHOV
OU €levbepiog pog ENADBeg
T VOV 0puf] Terewbév.™

Y a qué golpe se refiere? sin duda al ultimo, conducir a Egisto al interior de
palacio para ser ejecutado, pues asi es conducido por Orestes. Pero de la muerte
de Clitemnestra nada se dice y nada hay que purificar, pues ésta es la tragedia de
Electra, la que comete el error tragico que la hace participe de la muerte de su propia
madre®. Y en todo ello Egisto una vez mas es imprescindible, pero en la sombra, la
sombra del poder que es Clitemnestra.

Una de las razones del mantenimiento de Egisto en un segundo plano, cuando ya no funciona Clitemnestra
como contrapunto de Penélope, es la activacion de una de las funciones que esta saga mitica lleva en si misma,
en su propia trama argumental, pues es una saga plagada de mujeres nada aconsejables.

En ambas Electras la posicion del oraculo de Delfos es relevante y va desde una ambigiiedad buscada, como
sefiala Fialho (2007) 39-52, caso de Sofocles, a una instrumentalizacion abierta, caso de Euripides, como
muestran Bafiuls & Crespo (2003)103-118; denuncia Euripides la instrumentalizacién de mecanismos religiosos,
en particular del oraculo de Delfos, y del propio imaginario colectivo por parte de los sectores antidemocraticos
que daran el golpe del 411.

jOh, semilla de Atreo, como, después de haber sufrido mucho, a la libertad finalmente te has abierto camino
habiendo con el golpe de ahora llegado al final!

Sofocles la presenta fuera del contexto del derecho de sangre, pero no la traslada, como hace Esquilo, a
un tribunal de la polis o, como hace Euripides, a una Asamblea popular y finalmente, en el Orestes, por la
intervencion de Apolo a Atenas, a las Euménides, que lo absolveran en el tribunal del Areépago. No hace nada
de esto Sofocles, pero tampoco hace otra cosa, sencillamente cambia el orden de las muertes poniendo la muerte
de Clitemnestra de forma inesperada en un primerisimo plano y la deja sin consecuencias para Orestes, con
lo que su muerte adquiere la naturaleza convencional de un motivo dramatico necesario para que el error de
apreciacion de Electra alcance la condicion de tragico.
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