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El sol de la mafana.

Mirtos y pinos heridos por la luz,
luz de bruiiida plata.

Un camino que gira en la colina
hacia lo alto.

Los molinos que casi no se atreven
a mover ya los colosales brazos.
El alma desolada

y el eco de un adids inextinguible.

un popa, ur| otepdvoug Aibivaig othAaiot xapilov.

A Guillermo Montes Cala

RESUMEN

Este trabajo trata de hacer un analisis del Bario de Atenea partiendo de las secuencias, series de secuencias y
grupos de disticos elegiacos para trazar una estructura que opera en varios niveles de percepcion.
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ABSTRACT

This paper attempts to analyze the «Bath of Athena» starting by sequences, series of sequences and elegiac
groups to draw a pattern that operates on multiple levels of perception.
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Entre los himnos de Calimaco el quinto, conocido también como «El bafio de
Atenea» ocupa un lugar especial, tanto por su tema, como por su forma. Ademas es
muy notable en la literatura latina e importantisimo en la literatura occidental a partir
de la primera edicion acompanada de la traduccion del Pinziano en 1489'. Nuestro
trabajo, aborda su anélisis desde la perspectiva que proporciona el estudio de las se-
cuencias o los cambios de punto de vista del poema, y toma como punto de partida la
observacion de Guillermo Montes Cala a propdsito del procedimiento de retardacion
consistente en mencionar en un momento dado un personaje sin que se dé su nombre
hasta mucho mas tarde en la poesia, es decir, en lo que llama «mencion escalonaday.
El procedimiento sirve a Calimaco para presentar a Hécale (Montes Cala 1989: 66-69)
y cuenta con los antecedentes de la Odisea para Ulises, al que no se nombra hasta el
verso 21, después de haber mencionado los muchos trabajos que sufrio en su vuelta a
casa, la pérdida de sus compafieros por haber devorado las vacas del Sol, el regreso de
todos los demas expedicionarios de Troya, y su secuestro por parte de Calipso. Y tam-
bién tenemos el paralelo del Himno V del propio Calimaco para presentar a Caliclo.

El himno consta de 142 versos y esta compuesto en disticos elegiacos, lo que resul-
ta extraordinario, aunque no tnico?; al menos los himnos homéricos, que son su ante-
cedente antiguo, siempre estan en hexametros. Y tampoco sigue la forma establecida
en ellos. En efecto, el comienzo de estos himnos es de dos tipos:

a) El poeta en primera persona inicia el canto dedicado a la divinidad, como ocurre
en el himno a Deméter:

ANuntp nbkopov cepvrv Beav dpyxoy’ deidetv, in Dem. 1.
«Comienzo a cantar a la venerable diosa Deméter de hermosa cabelleray.

b) El poeta invoca a la Musa pidiéndole inspiracion para cantar a la divinidad:

Mo0Uod pot Evvere €pya ToOAVXpUGOL A@poditng

Komp1dog, 1| T Oeoioty &mi yYAukUv Tuepov wpoe, in Vener. 1-2.
«Dime Musa las obras de la dorada Afrodita

Cipride, que a los dioses les suscita dulce deseo».

En ambos casos el nombre del dios a quien se dirige el himno se menciona inme-
diatamente, incluso en la primera palabra. También Calimaco sigue esta pauta por lo

! Cf. Politiani (1489, 1522, 1546). Sobre la presencia de Calimaco en la tradicion literaria vid.
Vollgraff (1938), Wimmel (1960), Herter (1973: 258-263), Cuenca-Brioso (1980: 17-22), Arkins (1988),
Montes Cala (1989: 168-169). La primera traduccion castellana data de 1796 y es obra de Joseph Antonio
Conde (vid. Hernando 1975: 241 y 385-389).

2 Hay algunos epigramas en estilo himnico con esta misma forma (Wiinsch, 1924: 157-158 y 167),
el ejemplo del Himno a Deméter de Hermione (cf. Aelian. Hist. an. X1 4; Kleinknecht 1939: 350, n. 3)
y algunos paralelos latinos (Propert. 3, 17). Sobre este problema vid. Montes Cala (1984: 31-32) con
la bibliografia alli citada, Bulloch (1985: 36-38), Cameron (1995: 151); Hunter (1992: 18-22) justifica la
forma elegiaca por el lamento de Caliclo, vid. Redondo Moyano (2002: 127-128).
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general. Al menos en los Himnos 1, 11 y Il el nombre del dios aparece inmediatamente
y en los Himnos IV y VI en el segundo verso:

I. Znvdg €ot ti kev GANO apa omovdfiowy deiderv

Adiov i Beov abTdV, del péyav, aiév dvakta. Himn. 1.
«jOjala durante las libaciones de Zeus fuera posible cantar otra cosa
mejor que al propio dios, siempre grande, siempre sefior.»

II. Olov 6 TwmdAAwvoS éceloato Sdgvivog 8pmné, Himn. 11.
«Como se sacude el brote de laurel de Apolo».

1. "Apteptv (00 yap eAagpov Gerddvreoor Aabésbar)
Ouvéouev. Himn. 11
«A Artemis (no es leve para los cantores olvidarse de ella)
entonemos un himno.»

IV. Trv iepriv, @ Bupé, tiva xpdvov ol ot T defoelg
Afidov 'AtéAAwvoc kovpotpdpov; Himn. TV.
«¢En qué momento no cantaras, animo mio, a la sagrada
Delos, nodriza de Apolo?»

VI. T® kaAdbw katidvrog EmeOLyEacbde, yovaikes
>Adpatep, péya xaipe, ToAvtpdpe movAvuédiuve.” Himn. V1.
«A la llegada del cuévano gritad, mujeres:
“Gran salud a ti, Deméter, fructifera, de copiosa mies.”»

Sin embargo, en ninguno de ellos aparece la invocacion a las Musas tradicional;
unicamente hay un recuerdo de ellas en el Himno 1V, dedicado a Delos, aunque alli no
se les pide inspiracion para el canto, sino que se dice que Delos quiere conseguir el
triunfo otorgado por ellas y que sienten enemistad contra el aedo que no alabe la fuente
Pimplea, que es uno de los lugares consagrados a ellas.

Como vemos el Himno V de Calimaco se aparta de cualquiera de estas dos formas,
ya que el oficiante se dirige a quienes van a llevar a cabo el bafio ritual de Atenea; lo
que esta mas cercano a esta forma de inicio es el Himno VI, como puede verse®. Ade-
mas los demas himnos, a diferencia de éste, estan escritos en hexametros, que lo esta
en disticos y en dialecto dérico*. Mas adelante veremos algin motivo que ha podido
impulsar a Calimaco para usar el distico elegiaco en lugar del hexametro.

El himno se inicia en forma dramatica con un personaje que actiia como oficiante y
narrador de lo que esta ocurriendo®. Frente a él se encuentra un coro de lutrocoas, que
son, en realidad, quienes van a llevar a cabo el bafio ritual de la diosa, los argivos,
que cumplen como espectadores, un grupo de aguadoras y otro de esclavas aguado-
ras, que podrian identificarse con las lutrocoas®. A estos personajes podemos afiadir

3 Notese que también este himno tiene una estructura similar al V, cf. Montes Cala (1991).

4 McKay (1962: 77-79) supone que este hecho tiene su origen en una tradicion dorica; sobre este
punto vid. Montes Cala (1984: 32, n. 49) y Bulloch (1985).

5 Es posible identificarlo con el propio poeta, como hace Kleinknecht (1939: 302, 346), con una de
las muchachas que llevan a cabo el rito o con un oficiante que actia como maestro de ceremonias. En
cualquier caso Calimaco no da ninguna pista para decidirse sobre alguna de estas posibilidades.

¢ Sobre este punto vid. Bulloch (1985: 154-155, ad 45 & 47, y 10-11), quien piensa que se trata de
tres grupos diferentes: las baiiistas, las aguadoras y dentro de éstas un grupo de esclavas. El argumento
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aquellos que intervienen en las partes narrativas (las alusiones y el mito central), es
decir, Atenea, Hera, Afrodita, los Dioscuros, Heracles, Eumedes, Caliclo, Tiresias, las
Moiras, Aristeo, Actedn, Artemis, Hades y Zeus, por este orden. Sélo el nimero que
integran estas dos listas deja claro que estamos ante dos tipos de texto muy diferentes:
uno dramatico, en el que interviene un nimero limitado de actores, y otro narrativo, con
muchos mas personajes. El primero es mas breve e incluye en su interior el texto narra-
tivo estableciendo asi el marco del mito’. Con esto podemos pasar a estudiar como se
estructuran estos dos textos recurriendo a separar las partes tematicas, que indican una
unidad de accion o de significado, la presencia de rasgos comunicativos especificos que
funcionan como una llamada de atencion al oyente, como los vocativos, las rupturas
de la sinéresis textual, como los asindeta, y las secuencias de punto de vista para deter-
minar si hay alguna diferencia entre ambos textos. Empezaremos por las secuencias.
Entiendo por secuencia la unidad de sujeto y de punto de vista de cada oracion®.

Asi, en las partes dramaticas del himno encontramos las siguientes secuencias:

[DEEite’ lutrdcoas |
[Déoakovoa, yo
[& Bg0g Epmev!® Atenea
[Do0000¢ TTeAaoyradeg. lutrocoas
[Ddmevipato Atenea 5-12
[T Axanddeg, lutrécoas 2
[D(diw), yo
[ofoete lutrdcoas 15
[(00 @1AeD) Atenea
[un oioete lutrécoas
[DSupa kKaAov Atenea
Juicio de Paris (9) 17-28
[Dkopicoate EAatov lutrécoas 29
[xpietat Kdaotwp
[xpleton ‘HpakAéng

parece convincente a no ser que pensemos que las componentes de alguno de estos grupos eran conside-
radas esclavas de la diosa.

7 Vid. Montes Cala (1984: 23-24) y (1991).

8 Sobre este concepto vid. Rodriguez Alfageme (2008: 75). En nuestro esquema el corchete cua-
drado indica un cambio de sujeto, el signo ¢ el asindeton. Las partes del poema se sefialan mediante una
barra seguida del niimero correspondiente en voladito.

® Kleinknecht (19 : 303) sefiala que este verbo ha de interpretarse como la sefial ritual para iniciar
Is procesion. En realidad la insistencia del oficiante en proclamar que ya oye las yeguas y el carro se
entiende mejor si Atenea no estd a la vista (vid. Bulloch, 1985: 111-112).

10'Se suele entender este verbo como una mera indicacién de movimiento (Kleinknecht, 1939: 303,
n. 3), pero no se puede perder de vista el hecho de que la imagen de la diosa es transportada en un carro,
lo que se compadece bien con el sentido etimoldgico de €pmerv.
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El ritmo del poema, tal como se desprende del estudio de las secuencias, puede
verse de otra forma en el siguiente esquema, en el que se han incluido también las

correspondientes a los mitos:

9,0

Secuencias 1

8,0

7,0
6,0

50
4,0

3,0
2,0

S ININTIITMIRININL

i
P |T|1.—|T|Th1ﬁ

CFC (g): Estudios griegos e indoeuropeos

2015, 25 193-213

197



Ignacio Rodriguez Alfageme Notas al Himno V de Calimaco

Secuencias 2
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En total hay 106 secuencias, que hemos separado en dos cuadros; el primero (39)
corresponde a la parte dramatica inicial y el segundo (66) al mito y al final del poema.
En el esquema pueden apreciarse las cinco partes del poema separadas por aquellos
lugares en los que la cantidad de versos cae a cero. Aparte de ello se observan tres pi-
cos, en los que las secuencias sobrepasan los seis versos (caballos de Atenea, escudo de
Diomedes y presentacion de Cariclo), la secuencia 51 con cuatro versos, que describe
la llegada de Tiresias. Hay otros dos momentos en que las secuencias ocupan tres o
tres y medio versos en el mito: la invocacion de Cariclo al Helicon (secuencia 65), que
va seguida ademas de una secuencia larga (2,5 versos), y la presentacion de Autonoe,
la madre de Actedn recogiendo los huesos de su hijo. El otro lugar donde se da esta
cantidad de versos es la salutacion final. Y sobresale también la secuencia 48, dedi-
cada al rio inaco, donde va a producirse el bafio. También puede apreciarse como en
algunos lugares se acelera la narracion con cambios de secuencia dentro del mismo
verso (valores de 0, 2 / 0,5); el momento mas agitado coincide, como es logico, con
el castigo de Tiresias y el lamento de Cariclo, que se corresponden con las secuencias
53 a63.

Las cinco primeras secuencias, que se corresponden con las tres primeras divi-
siones que establece Montes Cala (1991: 404)!!, se concentran en los doce primeros
versos; en ellas se presentan alternativamente los actores del himno: el oficiante, las
lutrécoas y Atenea; las cuatro primeras secuencias se reparten entre los cuatro prime-
ros versos y la ultima ocupa ocho, en los que se precisa que la diosa procede antes que
nada a bafiar sus yeguas.

Seis secuencias ocupan los cinco versos siguientes'? con una alternancia de puntos
de vista semejante a la serie anterior, aunque el orden ahora es distinto. En las prime-
ras se mencionaban, por este orden, las lutrdcoas, las yeguas, Atenea, las lutrocoas y

1 Es decir, exhortacion inicial (vv. 1-4), maxima (v. 5), Atenea Hipica (vv. 5-12).
12 Corresponden a la «exhortacion central», segun Montes Cala (1991: 404).
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Atenea, y en estas otras se mencionan las lutrocoas, el carro tirado por las yeguas, las
lutrocoas, Atenea y las lutrocoas, es decir se afiade una secuencia de lutrocoas y se
invierte el orden y con el fin de enlazar esta serie con la siguiente hay una secuencia
dedicada a Atenea o0, mejor, a sus ojos'>. Notese también que tanto la mencion de las
yeguas, como la del carro se hace mediante el testimonio del oficiante, de modo que
en ellas se hace presente la primera persona.

Les siguen cinco secuencias, en las que se pone de manifiesto la belleza de la diosa
con una alusion al juicio de Paris'* y las cuatro siguientes hacen ver que la belleza de
Atenea requiere solo aceite de oliva. A continuacién encontramos cinco secuencias en
cuatro versos, en los que se encarga a las lutrocoas aceite y peine de oro'; siguen diez
versos en cinco secuencias dedicadas a la historia del escudo de Diomedes; las dos pri-
meras forman la «exhortacion inicial» de esta division y las tres restantes la «digresion
etiologicax relativa al escudo de Diomedes (Montes Cala, 1991: 407).

Las diez siguientes estan separadas en dos grupos de cinco secuencias'®: la primera
introduce el bafio de la diosa y la segunda, la prohibicién de llegarse al rio y ver el rito,
que afecta a los hombres (12 versos). Y esto da paso al mito del bafio de Atenea y el
castigo y recompensa de Tiresias y el mito de Acteon.

Diez secuencias (6 + 4) cierran el himno de las cuales las tltimas constituyen la salu-
tacion final a la diosa. En ellas podemos distinguir, siguiendo las ideas de Montes Cala
(1991) un verso de cierre y «maximay (v. 131), una digresion explicativa (vv. 132-136),
la presentacion de la epifania seguida de una exhortacion (vv. 137-139) y la salutacion
y plegaria final (vv. 140-142).

La concentracion de secuencias en ciertos grupos de versos pone de manifiesto una
estructura en la que se ponen en paralelo las distintas partes del rito con los elementos
de la narracidon mitica. Si tenemos en cuenta este hecho, podriamos reconstruir que el
rito del bafio del Paladio incluia, en primer lugar el traslado en procesion de la estatua
en un carro tirado por yeguas, el bafio de las yeguas, a imitacion de lo que hizo Atenea,
y, en segundo lugar, el bafio de la diosa, su uncion con aceite y el peinado, y que el
rito se celebraba a mediodia. Todo ello lo llevaban a cabo un grupo de mujeres en el rio
Inaco, cuyo acceso y aguas quedaban prohibidos a los hombres y las aguadoras du-
rante todo el ritual. Y en la procesion se llevaban los instrumentos del aseo de la diosa
(aceite y peine de oro), ademas del escudo de Diomedes, sin duda como proteccion'’.

13 Se trata de la «maxima introductoria» del mito (Montes Cala, 1991: 404). Sobre las complejas
relaciones que se establecen en el Himno entre la vista, el escudo, el espejo, Atenea y Tiresias vid.
Schneider (1997).

14 Sobre este punto del Himno vid. Bulloch (1985: 127), Hunter (1992: 16-18), Montes Cala (1995);
corresponde a los versos 17-28.

15 Montes Cala (1991: 404, 406-407) incluye los versos 29-31, que se corresponden con estas cinco
secuencias, en la «exhortacion conclusivay de esta parte.

16 Montes Cala (1991: 407) establece tres divisiones: «exhortacion central» (vv. 43-52), «maximax»
(vv. 53-54) y exhortacion de cierre (v. 55). La exhortacion central ocupa las seis primeras secuencias, la
maxima, seria la secuencia siguiente (7.%) y la maxima, la secuencia octava. Las dos ultimas secuencias
que nosotros hemos incluido aqui se corrresponden con la introduccion del mito, con la aparicion de la
persona del narrador (vv. 55-56).

17 Asi piensa Bulloch (1985: 146-147). Vid. también la discusion de Kleinknecht (1939: 306-315).
En cualquier caso la presencia del escudo es una manifestacion mas del caracter belicoso de la diosa.
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Por lo que respecta al mito, las once (5 + 6) primeras secuencias sirven para in-
troducir el lugar (Tebas), la amistad de Atenea con Cariclo, sus viajes en carro al san-
tuario del rio Curalio, los coros que alli se celebraban, el anuncio de la desgracia de
Cariclo, el bafio y el lugar y el momento del dia cuando se bafiaban:

«[Nifias, una vez en Tebas Atenea a una moza Atenea 60
queria muy mucho mas que a sus compaiieras,

la madre de Tiresias, y nunca se apartaba de ella;

sino que, cuando a la antigua Tespias

0 a Coronea'® o0 a Haliarto sus yeguas conducia

atravesando los cultivos de Beocia,

o a Coronea, [donde a ella consagrado un santuario altares

y altares hay a orillas del rio Curalio,

[muchas veces la subid al carro la diosa. Ateneca 65
[Ni las charlas de las ninfas ni los coros charlas

le eran placenteros, [cuando no los guiaba Caliclo; Cariclo

[pero aun le aguardaban muchas lagrimas, lagrimas
aunque era para Atenea compaiiera del alma.

[Una vez, pues, tras soltar las fibulas del peplo Atenea Cariclo
en el Helicon junto a la fuente del caballo, de abundante fluir,

se bafiaban; [y la paz de mediodia guardaba la montaia. paz hora
[Ambas se bafiaban, [y era el tiempo mediodia, Atenea Cariclo
[e intensa paz dominaba esa montafia.» paz

La primera secuencia ocupa tres disticos; todas las demas se resuelven en uno o
dos versos, salvo la tltima, que llena casi tres versos por la insistencia en el momento
del mediodia.

En la parte dedicada a Tiresias (v. 75)" a lo largo de siete versos tres secuencias
describen su llegada y la reaccion de Atenea.

[Y Tiresias, apenas una sombra tefiia sus mejillas, con sus perros solo
recorria el sagrado lugar;

y sediento llegd al maravilloso manantial de la fuente,

jdesdichado!; y sin querer vid lo prohibido.

[Y aun muy irritada con ¢l le dijo, sin embargo, Atenea:

[«¢Qué dios, oh Euerida, a ti, que ya no tendras ojos,

te indicd un camino peligroso?»

El castigo de Tiresias, su reaccion y la de su madre se presentan mediante una acu-
mulacion de secuencias: hay en total trece (5 + 8) entre los versos 82 y 95:

[Ella hablo, [1a noche cubrid los ojos del mozo,
[se quedo sin habla,  [pues le soldaron zozobras

8 Aceptamos la lectura de los mss. seglin la propuesta de Brioso (1993).
19 Sobre esta parte del Himno vid. Montes Cala (1984) y (1991: 409).
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las rodillas [y a su voz contenia la impotencia.

[La ninfa grito: «[¢(Qué has hecho a mi nifio,
sefiora? [ Tal es la condicion de vuestra amistad, diosas?
[;Has quitado los ojos a mi nifio!»

Al final el ritmo se hace més lento a medida que Cariclo entona su lamento: hay
cuatro secuencias en siete versos a los que sigue el consuelo de Atenea (vv. 95-130),
en el que podemos distinguir dos partes: la justificacion de Atenea y la compensacion
que ofrece a Cariclo. La primera parte consta de 11 secuencias, separadas por una
invocacion (8ia yovat, v. 103): una secuencia de introduccion y diez de excusa, en las
que Atenea apela a lo inexorable de la ley de Crono. Sigue con otras siete el ejemplo
de Actedn, una desgracia mayor que la sufrida por Cariclo. La segunda parte, que se
introduce con un vocativo (& £tdpa, v. 119), es el catdlogo de dones otorgados a Tire-
sias. Ocupa ésta 12 secuencias a las que siguen seis de transicion (4 + 2) divididas en
dos por la aparicion del vocativo Awtpoxdot, de forma que las cuatro primeras sirven
de cierre al catalogo de los dones y las segundas abren el paso a las cuatro de la salu-
tacion final.

Las secuencias se pueden agrupar en series de acuerdo con el tema poético que se
desarrolla en ellas; asi, por ejemplo, las cinco primeras secuencias introducen el rito
que se va a presentar con el tema del bafio de las yeguas de Atenea y su bafo. La serie
siguiente se abre con un asindeton y un vocativo y pone de relieve los elementos que
no van a intervenir en el bafio de la diosa y da paso al Juicio de Paris.

En resumen este es el cuadro de las series de secuencias en todo el poema:

Convocatoria 5
No traigais 6
Juicio de Paris 5
Belleza de Atenea 4 =20
Peine de oro 5
Escudo de Diomedes 4
Bafio de Atenea 5
Prohibicion 5 =19
MITO =57
Lugar, amistad, bafio, santuario 11
Llegada de Tiresias, vision prohibida 8 =19
Lamento de Cariclo 8
Consuelo
excusa 11 =19
Acteon 7
Reparacion 12 =19
Epilogo
Fidelidad 6
Salutacion 4
CFC (g): Estudios griegos e indoeuropeos 201
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Con este andlisis se pueden ver las estructuras que se repiten en la exposicion, de
forma muy clara en la parte anterior al mito, que esta dividida netamente en dos mi-
tades casi iguales de 20/19 secuencias con la reiteracion de series de cinco secuencias
que alternan con otras de distinta longitud. Por su parte el mito tiene tres partes igua-
les, con una distribucion compleja: una estructura en anillo para el planteamiento del
mito, la falta de Tiresias y su castigo (11 + 8), y el lamento de Cariclo con la excusa
de Atenea (8 + 11). Sigue el ejemplo consolador de Actedn y la compensacion que
ofrece la diosa (7 + 12). El epilogo cuenta también con diez secuencias separadas en
dos series.

Los esquemas siguientes recogen las series (en el primero se aisla el mito, en el
segundo se separan las cinco partes del poema:

Series

14

12

10

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18

Series
14

12

10
8
6
4
2
0

9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
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El contraste entre las partes dramaticas, que sirven de marco, frente al mito queda
claro en este esquema: las series agrupan mayor niimero de secuencias en la narracion.
La alternancia entre series largas y breves es constante en ambas partes. Unicamente
se rompe en el centro (baflo y prohibicion). Se inicia el poema con una serie breve
seguida de una larga (5 + 6) y después se invierte la relacion (5 +4 +5 +4) y se
vuelve al ritmo inicial en el mito (8 + 11 + 7 + 12). El cierre final del poema recoge el
principio invirtiendo la relacion de cantidad (A5 + 6 /A" 6 + 4). Las series del mito
se agrupan en tres partes con el mismo niimero de secuencias (19 + 19 + 19). Estos
contrastes de cifras se deben, en parte, a las exigencias estilisticas propias del didlogo
y de la narracidn, pero también revelan el cuidado con que el poeta ha buscado el equi-
librio entre las diversas partes de su composicion uniendo los diversos puntos de vista
o perspectivas que adoptan las secuencias en unidades de nivel superior.

Asi el estudio de las secuencias y su agrupacion en series deja clara la estructura
narrativa del texto, pero este examen pone también de manifiesto algunos problemas
de interpretacion: por una parte, la insistencia en la belleza de Atenea en competencia
con Hera y Afrodita y, por otra, la mencion de los santuarios de Haliarto y Coronea.
Creo que el primero, la belleza de Atenea, se justifica por lo que viene a continuacion,
es decir, el bafio ritual de la imagen, la uncién con aceite y el peinado. Pero la mencion
de los santuarios resulta completamente opaca. Lo tnico claro es que son dos lugares
de Beocia, donde ocurre el mito: Tebas es el lugar donde vive Cariclo, y de donde se
supone que parten ambas; Tespias y Haliarto, a orillas del lago Copais, estan en el
antiguo camino hacia Coronea®. El rio Coralio solo se menciona anteriormente en un
poema de Alceo, pero cerca de Coronea pasa un rio, que nace en el Helicon y desem-
boca en el lago Copais, con el que lo podemos identificar. Todo ello parece apuntar
hacia el lugar donde se produce el castigo de Tiresias, es decir, la fuente Hipocrene,
sita en la falda del Helicon?'. De modo que en principio se puede pensar que el segun-
do problema tiene su raiz en el propio mito y su localizacion tradicional.

Desde el punto de vista del contenido el Himno se divide tradicionalmente en cinco
partes: un preambulo de 12 versos, una llamada a las lutrdcoas, que incluye una pri-
mera invocacion a Atenea de 30 versos (13-42), una invocacion a Atenea de 14 versos
(43-56), un relato mitico, incluyendo la historia de Tereo y de Actedn, que forma el
gran nucleo del himno (70 versos, 57-136), y un epilogo con la salutacion a la diosa
(6 versos, 137-142). El reparto de versos no parece seguir una estructura repetitiva,
unicamente llama la atencidn el hecho de que el final del himno tiene exactamante
la mitad de los versos del preambulo. En cualquier caso parece que el himno desde
este punto de vista tiene una estructura compleja, segin indica el analisis de Bulloch
(1985:109), que divide el himno en cuatro partes, aunque se muestra prudente a la
hora de afirmarlo al limitar esta division «sélo a efectos de comentario», segin afirma.
Estas serian las siguientes: 1) Invocacién a los participantes (vv. 1-32) que incluye cinco

20 Asi lo hace notar Bulloch (1985: 169, ad v. 61). White (1984) intenta demostrar que las ciudades
que se mencionan en los vv. 61 y 63 son diferentes, la segunda seria, seglin este autor, la Coronea de Ftio-
tide, y la primera la que se encuentra en Beocia, pero esta hipotesis resulta incoherente con el contexto
del poema (cf. Brioso, 1993).

21 Vid. Wallace (1974: 14-18), a quien remite Bulloch (1985: 178).
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secciones, 2) Invocacion a Atenea (vv. 35-56), también con cinco secciones, 3) Mitos de
advertencia (vv. 57-136) en la que distingue siete secciones, y 4) Salutacion a la diosa.

En esta division se ha seguido como criterio la separacion de los distintos temas
narrativos, mientras que en la primera se ha tomado como indicio de corte la aparicion
de una invocacion o la introduccion de un nuevo tema narrativo; el resultado es que
ambas formas de dividir el himno so6lo coinciden en el epilogo (v. 137). Es decir, la
primera division toma como sefiales de corte @ T Axouddeg (v. 13), €10°, 'ABavaia
(v. 43) y €pxet 'ABavaia (v. 137), donde el nuevo desarrollo se introduce por un asin-
deton, pero de aceptar estos criterios dejamos de lado una serie bastante amplia de
lugares en los que también se produce un asindeton, una invocaciéon o un vocativo
(cf. vv. 4, 5,14, 31, 33, 35, 55, 57, 103, 119, 131 y 140). Esto obliga a buscar algin
criterio para eliminar y explicar la presencia de estas rupturas de sinéresis narrativa.

En realidad al abordar este problema el computo por versos puede resultar confuso.
El himno estd compuesto en disticos elegiacos, que han de considerarse estrofas en
miniatura y, por lo tanto, unidades estructurales. De esta forma hemos de decir que el
himno consta de 71 disticos, lo que ya resulta llamativo. El centro de éstos lo ocupa
el distico 36, o mejor los disticos 35-37, donde se describe el momento y el lugar de
la epifania de forma insistente:

[81) moka® yap TémAwv Avcapéva tepdvag ninfas 70
fnnw ém kpdva EAkwvidt kaAd peoioq {36}
A@vtor [uesauPprva § ey’ 8pog dovyia. paz
[&updtepar Adovro, [uesapPprvai §° Eoav Gpat, {37}

[moAA & dovxia Thivo kateixev 6pog.
[«Una vez, pues, tras soltar las fibulas del peplo
en el Helicon junto a la fuente del caballo, de fluir abundante,
se bafiaban; [y la paz de mediodia guardaba la montana.
[Ambas se bafiaban, [y era el tiempo mediodia,
[e intensa paz dominaba esa montafia.»

La tranquilidad, el momento y la fuente donde va suceder la tragedia se resaltan asi,
lo que se convierte en un topico de la poesia posterior, porque mediodia es el momento
en que hace presente la divinidad y cuando es mas peligroso cualquier encuentro con
ella®. La insistencia del poeta en este punto se resalta aun mas por las repeticiones
con variaciones que se encuentran en estos versos, tal como sefiala Bulloch (A®vTo,
Adovto, pesauPpiva, dpog, aovyia, pecapPpivat, dovyica, 6pog).

El centro del poema rebasa el limite de los dos disticos, creando asi un pequefio
desequilibrio. Ademas el hecho de que el preambulo y el epilogo tengan distintas di-
mensiones crea otro desequilibrio desplazando el centro de los restantes disticos. Es
decir, hay que considerar como un segundo punto de inflexion el distico o los disticos
que ocupan el centro entre aquellos que quedan una vez descontados los tres disticos
finales y los seis iniciales; es decir, el grupo de los dimetros comprendidos entre el 6 y

22 tote MSS.
2 Cf. Bulloch 1985: 179, n. 5, quien remite a Roscher (1884-1937: II 2832, s.v. «Meridianus dai-
mony) y Frazer (Pausanias 9.3.9).
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el 69. Pero haciendo este computo el centro recae en el mismo lugar que hemos visto
(dimetros 36-37). Esta insistencia creo que no tiene s6lo un valor poético dentro de la
narracion del mito, sino que apunta al momento en que se celebra el rito del bafio de
Atenea: el rito cultual del bafio coincide con el momento que indica el mito. En conse-
cuencia, esta division nos deja cuatro bloques de dimetros, a los que damos nombres
convencionales: proemio, epilogo, invocacion (7-35) y mito (38-69). Y en estas dos
ultimas podemos establecer una division.

La invocacion tiene dos partes formadas por 15 dimetros cada una. La segunda
parte da comienzo en el distico 22 desde la invocacion de Atenea e incluye la pre-
sentacion de Cariclo. La primera parte, en cambio, si atendemos a las divisiones que
sefalan los asindetos, tiene un reparto de versos desequilibrado, en el que contariamos
un modulo de 9 disticos (hasta el verso 30) y otro de 6 disticos. Pero esta division,
que toma como base las partes establecidas es parcialmente engafiosa, como veremos.

Los primeros nueve disticos describen los elementos que se excluyen del bafio de
la diosa, y los que intervienen en €1, que ponen de manifiesto el caracter de Atenea:
evita los perfumes y el espejo a diferencia de Afrodita, pero acepta después de hacer
ejercicio el aceite sin perfumar, como el propio Heracles o Castor?. El unico rasgo de
feminidad que queda en la diosa se reduce al peine de oro, que se introduce mediante
el asindeton del verso 31. Inmediatamente después de este distico sigue un verso con
un doble asindeton, que ademas es la primera invocacion de Atenea. Los cinco disti-
cos asi introducidos describen el ultimo elemento que se lleva en procesion junto a la
diosa: el escudo de Diomedes®. El desarrollo que se le da a este elemento es mucho
mayor que el de los anteriores. Aqui se trata de un mito de origenes, que hace remontar
la costumbre de llevar el escudo al momento de su fundacion por parte de Eumedes.

Por lo que afecta a la estructura del poema hasta este momento podemos establecer
que esta basada en modulos de cinco y de seis disticos elegiacos:

6 proemio 6//
+ 10 elementos del bafio
+ 5 escudo //
6 Inaco - advertencia
+ 9 mito
+ 1 mediodia // 31//
5 Tiresias
+ 5 quejas
+ 18 (6 x 3) consuelo
+ 3 epilogo 31/
+ 3 salutacion. 3/

O visto de otro modo, el poema se estructura en cuatro grupos de disticos elegia-
cos: 6//31//31//3, es decir, proemio // bafio // Tiresias // salutacion, que seglin puede

2+ Sobre el caracter de la representacion de Atenea vid. Hadjittofi (2008), Bulloch (1985: 127, 131-
132, que sefiala la imitacion de Tedcrito, 18, 22-32).

2 Sobre este elemento en el poema vid. Vollgraff (1938), Reinsch-Werner (1976: 96), Bulloch (1985:
145-147), Redondo Moyano (2002: 136), Menichetti (2003).
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comprobarse coincide con las series de secuencias que hemos visto mas arriba. Pero,
como veremos a continuacion, dentro del himno el mito de Tiresias adquiere una in-
dependencia notable, tanto por la forma de composicion, que lo encapsula, como por
el cambio al modo narrativo, frente al dramatico o dialogico del resto del himno. Par-
tiendo de esta diferencia de modo encontramos las siguientes partes contabilizadas por
disticos: 127 (54 vv.), I1 38 (76 vv.), II1 6 (12 vv.); es decir, hay un niicleo narrativo al
que preceden y siguen dos partes dialdgicas en las que el oficiante se dirige al publico.

A partir del verso 55 (distico 28) se introduce el castigo y mito de Tiresias®®, que
llega hasta el distico 66 (v. 130). Tres disticos cierran la narracién con un comentario
del oficiante (el poeta) y otros tantos anuncian la presencia de Atenea y la salutacion
final del coro de lutrécoas. Es decir, el desequilibrio que veiamos entre el numero de
disticos del preambulo y el epilogo no es tal, sino que tanto el principio como el final
del poema cuentan con 6 disticos. En este punto hay que notar, como sefiala Bulloch
(1985: 163), que el mito tiene una estructura en anillo con seis secciones; y tal como
este autor las separa, son las siguientes:

Amistad (57-69) Consuelo de Cariclo (96-106)
Castigo de Tiresias (70-84) Castigo de Acteén (107-18)
Llanto de Cariclo (85-95) Dones como signo de amistad (119-36)

Bulloch sefiala el inicio y final de las secciones, pero no se para a hacer un computo
de versos, de forma que no se da cuenta de los paralelismos existentes en este anillo.
Asi, encontramos la siguiente sucesion aceptando las secciones que sefiala Bulloch:

A (amistad) 13 vv.
B (bafio y castigo) 15 vv.

C Llanto de Cariclo 11 vv.

C’ Consuelo 11 vv.

B’ Castigo de Actedn 12 vv.

A’ Dones de amistad 18 vv.

Aceptando esta division se ve una coincidencia de tamaio total entre C y C’, una
discrepanciaentre Ay B, By B, B"y A"y Ay A’; y el nimero de versos de las dos
mitades del anillo tampoco coinciden (39 + 41 versos). Ademas hay un detalle que
se repite en las cuatro primeras secciones: todas se inician en el pentametro. Y este
hecho resulta lo suficientemente llamativo para requerir, al menos, una explicacion.
En realidad basta con examinar de cerca el texto para encontrar solucion a estas in-
congruencias. Bulloch sitia el inicio del anillo en el verso 57. Pero la ruptura de la
sinéresis narrativa en realidad se produce en el distico anterior, es decir en el verso 54:

[8¢ kev 1dn yopuvay tav MaAAdda tav noAodxov, {27}
TWPYOG E6OYPEITAL TODTO TTAVUGTATIOV. //
[Drétvi’ Abavaia, o0 pev €601 [uéota & £yw T1 55 {28}

26 Véase el andlisis de Montes Cala (1984).
27 MSS, T Mair.
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1100 €péw- [U0Bog & oUK EUdG, GAN" £Tépwv.
[«Quien viera desnuda a Palas, duefia de ciudades,
por ultima vez vera Argos.//
[Sefiora Atenea, tu sal, [y yo entre tanto
les diré algo a ellas; [pero no es mio el mito, sino de otros.»

Y el final de la narracion se produce en el verso 130 coincidiendo con el final
del parlamento de Atenea; los tres disticos siguentes son un comentario del oficiante
para resaltar la fidelidad de la diosa, que pueden considerarse un colofon del castigo
y la reparacion que la diosa ofrece a Cariclo. De esta forma la estructura del anillo
quedaria asi:

A Amistad 15 vv.
B Bafio y castigo 15 vv.

C Llanto de Cariclo 11 vv.

C’ Consuelo 11 vv.

B’ Castigo de Actedn 12 vv.

A’ Dones de amistad 12 vv.

D Fidelidad de Atenea 6 vv.

De esta forma los desequilibrios que presenta el analisis de Bulloch desaparecen
y se ve como las seis secciones del mito guardan una relacion de contigiiidad en la
que resaltan las dos secciones dedicadas al castigo de Tiresias, la estricta igualdad de
tiempo (numero de versos) consagrados al llanto de Cariclo y al consuelo de Atenea,
y cémo el mito culmina en la loa de la fidelidad de la diosa. Es decir, la funcion del
mito de Tiresias dentro del himno es precisamente la de poner de manifiesto una
de las cualidades de Atenea, su fiabilidad, que comparte con Zeus. Junto a ello, y
en otro nivel, las secciones tienden a comenzar con el hexametro del distico, como
ocurre con A C B" A’ y D, pero hay dos excepciones, By C” (vv. 70 y 96), que co-
mienzan en el pentametro. De esta forma se produce un efecto de cesura que une
por un lado el mito de Tiresias con la amistad entre Cariclo y Atenea y, por otro, el
llanto y el consuelo. Indudablemente este efecto solo se puede conseguir con el dis-
tico elegiaco, frente a un poema compuesto s6lo en hexametros. Calimaco ha sabido
aprovechar bien las posibilidades de composicion que le ofrecia el metro elegido
para su himno.

Pero volvamos por un momento al escenario de este drama: se trata del Helicon,
en la fuente Hipocrene o del caballo, que es precisamente el lugar donde se bafian las
Musas, si hacemos caso a Hesiodo?®:

Movocdwv EAtkwviddwv dpxwued’ deiderv,
al 0" ‘EAik@vog €xovotv 8pog péya te (Gbedv e,
Kai te Tepl kprvnVv logldéa ndoo” analoiov

2 Reinsch-Werner (1976: 100) hace notar la alusion indirecta a Pegaso, que habia hecho brotar esta
fuente, y habia nacido en las «fuentes del Océanoy, segun Hesiodo (7heog. 282), donde la propia Atenea
ha lavado sus yeguas tras la lucha con los Gigantes.
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Opxebvtal kal Pwuov éprodevéog Kpoviwvog:

Kai te Aogooduevat tépeva Xpda [epunccoio

N’ “Inmov kprivng 1’ 'OAueos (abéoto

Gxpotdtw EAk®OVL Xopoug evemotfoavto. Hes. Theog. 1-7.
«Empecemos el canto por las Musas Heliconiades,
que habitan la alta y divina montaifia del Helicon,

y con suaves pies alrededor de una fuente violacea
y del altar del muy poderoso hijo de Crono danzan;
y lavandose la suave piel en el Permeso

o en la fuente del caballo o en el divino Olmeo

en el altisimo Helicon instalaban sus coros.»

La eleccion del lugar, el motivo del bafio e incluso algunos detalles de la narracion
proceden de Hesiodo en el poema de Calimaco®. También la indeterminacion del lu-
gar en el que se bafian las Musas tiene su paralelo en la serie de lugares que frecuenta
Atenea acompanada de Cariclo. Y hay otro rasgo estilistico que también parece saca-
do de Hesiodo. Se trata del cambio de destinatario que aparece en los versos 56-57,
«Sefiora Atenea, tu sal, y yo entre tanto / les diré algo a ellas», que hemos de comparar
con Hesiodo:

KAOOL 18wV diwv te, bikn & 1Buve Béwotag

TOVN" éyw 8¢ ke TTépon Etrjtupa pubnoaiunv. Hes. Op. 9-10.
«Escucha mirando y oyendo, y endereza con justicia las leyes
ti, y yo a Perses le podria contar historias verdaderas.»

Aunque una contraposicion semejante entre el destinatario divino y el cantor se
vuelve a encontrar como versos de transicion en varios Himnos homéricos, y entre
ellos figura precisamente el Himno a Atenea (XXVII, 17-18)*:

Kal o0 yév oUtw xaipe Atdg T€kog aiyiéxoto-

a0Tap £Yyw Kal oglo kal GAANG pvriooy Goidrg.

«Y tu alégrate asi, retoflo de Zeus portador de la égida;
pero yo me acordaré de ti y de otro canto.»

# Sobre los ecos de Hesiodo en este poema de Calimaco y las implicaciones que ello supone para la
interpretacion de los distintos pasajes de ¢l vid. Reinsch-Werner (1976: 97-102), que sefiala los siguientes
paralelos: v. 7, cf. 7. VI 268, Od. XXII 402, v. 43, cf. 1. V1 305, v. 11, cf. JI. XI 537, XX 501, v. 7, cf.
Theog. 183-186, v. 110, cf. Op. 276-280, v. 10, cf. Theog. 282); incluso el primer verso de este himno
imita una construccion hesiodica (la anteposicion de una oracion de relativo introducida por ooat, Saoot)
en pasajes que tratan de la Gigantomaquia, vid. Montes Cala (1991: 405), West (1966: 213).

% Este procedimiento retdrico no es muy frecuente en la literatura griega. Lo encontramos, por
ejemplo, en Pindaro (Nem. VIII 1-10), en los Himnos homéricos, donde tiene un caracter formular (vid.
p.e. in Apoll. 326, 546, in Cer. 120, in Dian. 8, kal o0 u&v oUtw xaipe Osai 0 Gua ndoat do1df- / adtdp
£y og Tp@TA Kal €k 0€0ev dpyoy” deiderv), en Platon (Symp. 177a) o en Euripides (cf. Kannicht 2004:
533-534). En este caso le sirve a Calimaco para introducir otro topico literario, la excusa de que el mito
no es suyo (Bulloch 1985, 161-162, n. 2), con lo que puede adaptar la historia de Melanipa a su narracion
(cf. Ypsilanti, 2009).
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Todo esto, a mi modo de ver, deja claro que no es posible entender el himno, si no se
tienen presentes los modelos homéricos®! y hesiodicos. Y esto nos lleva a otra conside-
racion sobre la denominacion los personajes que intervienen en el himno; aparte del ofi-
ciante, las lutrocoas reciben varios apelativos, ITeAacyiddeg, Axatddeg, Awtpoxdot x 2,
K@pat x 2, Taideg Apeotopiddv, maideg, por este orden. De todos estos nombres llama
la atencion el hecho de que se aplique a las mismas personas tanto [TeAacyiddeg, como
‘Axanddec. Asi, Bulloch (1985: 122) piensa que hay aqui una confusion ironica, por-
que algunos filologos alejandrinos habian llegado a la conclusion de que Argos aqueo
se referia en Homero exclusivamente a la ciudad del Peloponeso y que Argos pelasgico
era la ciudad tesalia®?, y llega a afirmar que Calimaco lo ignora flagrantemente. Pero
esta afirmacién no se puede aceptar sin mas, como veremos a continuacion.

A lo largo del himno se hacen participes del rito otros personajes, que no son mas que
espectadores o actores secundarios: Vdpo@dpot, ai ddAat, "Apyog, Hs?\cxoys Es posible
que las dos primeras, es decir las aguadoras y las esclavas, sean las mismas, aunque
diferentes de las lutrocoas que forman el cortejo de Atenea, es decir, esclavas dedi-
cadas a la pesada labor de acarrear agua®*. En cambio, los dos segundos, "Apyog y
[eAaoyé, han de incluir evidentemente a los hombres que acompafiaban la procesion a
los que al final les estaba prohibido ver el bafio de la diosa. Lo mas interesante es que
con estos apelativos se identifican argivos y pelasgos. La intencion para hacerlo asi
puede residir en la propaganda de los Tolomeos que pretendian descender de estirpe
doria a través de Heracles, y del propio Dioniso, como sefiala Bulloch (1985: 12-13)*
aduciendo los pasajes semejantes que se encuentran en Teocrito. El caso es que esta
doble denominacion tiende un puente de uniodn entre la Pelasgidtide, al sur de Tesalia,
la patria de Aquiles, Argos de Macedonia®, de donde era originario Tolomeo Lago, y
Argos del Inaco en el Peloponeso. De esta forma, se entiende que sea Beocia, donde
transcurre el mito; el lugar de paso obligado entre Tesalia y el Peloponeso. Si a todo
esto le afladimos el hecho de que a principio de su reinado Tolomeo II se habia hecho
duefio de las islas del Egeo y que la Argélide habia pasado de manos varias veces
en estos afios, es posible pensar que en este himno haya también una alusion a estas
circunstancias, lo que nos daria ademas una fecha aproximada para su datacion que,
por otras razones se piensa antigua (entre 280 y 272)%. De ser asi la fecha tendria que
ser anterior a la batalla de Cos, que no tenemos datada, pero es dificil pensar que se

31 Sobre la presencia de Homero en Calimaco vid. Herter (1975) y para el Himno V vid. Reinsch-
Werner (1976: 94-97).

32 Cf. Schol. ad Il. 1X 141; Lehrs (1882: 224) non vidi. Apolonio de Rodas respeta escrupulosamente
esta distincion.

33 Bulloch (1985: 155, n. 47) argumenta que el articulo tiene en este lugar un valor distintivo que
delimita un nuevo grupo de mujeres.

3* Vid. Volkmann (1959a: 1581); nétese que en estas fiestas tenia lugar un certamen de carreras de
caballos con el nombre de diavAog (Volkmann, ibid. 1582).

35 Sobre Argos Pelasgico vid. Hirschfeld (1895a: 789), sobre Argos Oréstico, fundada por un hijo
de Orestes, vid. Hirschfeld (1895b: 789), Schmidt (1939: 964.4) y Volkmann (1959b: 1603). Redondo
Moyano (2002: 135) ve también en esta localizacion una alusion a la patria originaria de los lagidas y un
punto de conexion con Heracles.

36 Vid. Bulloch (1984: 38-39). Basandose en las relaciones de los Tolomeos con Argos Vollgraff
(1938) también es partidario de una fecha temprana.
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pudiera presentar este himno después de la derrota que sufrié Tolomeo II al final de la
guerra cremodinica en 263 0 261 a. C¥. A la vista de todo lo que hemos dicho creo que
la mencién de ambos Argos, el Pelasgico y el Aqueo, conserva la distincion homérica
y cumple aqui la funcién de unir los dos extremos del camino que sigue el himno y
deja ver la intencion de apoyar la propaganda politica de los Tolomeos™.

Creo que ahora podemos repasar los lugares en los que un vocativo rompe la si-
néresis textual. El primero & &avOai [MeAacy1ddeg sirve para cerrar la llamada inicial
y dar paso a la parte del rito que consisten en el bafio de las yeguas. El segundo abre
el segundo paso del rito (w 1t° Axauddeg, v. 13). El tercero (v. 27 w k®pat) resalta
la belleza de Atenea y anuncia quiza el peinado de la diosa que cierra esta parte del
rito. El cuarto (v. 33, 'ABavaia) presenta al coro ya formado y dos versos después
otra invocacion de Atenea (v. 35, wOd&va) sirve para introducir el escudo de Diome-
des que acompana la procesion de la diosa hasta el rio. Una doble invocacion (v. 41,
daiuov, v. 43 'ABavaia) cierra la némina de los elementos rituales. El octavo vocativo
(v. 45 0dpoodpot) da paso a la prohibicion de tomar agua del rio y el siguiente (v. 51
MeAaoyé) lo hace con la prohibicion de presenciar el bafio de la diosa. El décimo (v. 55
ndtvi ABavaia) y undécimo (v. 57 naideg) sirven para cerrar el rito y dar paso al mito.
Como es logico hay un buen niimero de versos sin ninguna invocacion, pero esta au-
sencia se rompe con las palabras de Atenea (v. 81 & E0npeida) y éstas se acumulan en
boca de Cariclo, cuando se produce el castigo de Tiresias, cf. vv. 86, mdtvia, daipoveg,
87, tékvov dAaote, 89, & £ue dethdv, 90 & Gpog, & EAkwv. El siguiente (v. 97) dix
yOvat inicia las palabras de consuelo de Atenea. Y el vigésimo (v. 106 & E0npeida)
sirve de cierre para iniciar la narracion del castigo de Actedn. En el verso 119 la diosa
vuelve a dirigirse a Cariclo para consolarla (& £tdpa uf| Tt pivOpeo) y enumerar los
dones que van a adornar a Tiresias. Los dos ultimos vocativos (vv. 138 y 140 @ k®pat,
Oed) recogen otra vez las dos protagonistas del Himno. En otras palabras la presencia
de un vocativo sefiala un desarrollo nuevo o un cambio de direccion en el texto. Y a
veces en el lapso de dos versos se acumulan indicando que el nuevo desarrollo tiene
mayor importancia. Todo ello es acorde con la funcion fatica del vocativo, pero tam-
bién resulta una ayuda para aclarar las partes que articulan el texto.

En el fondo todo esto son procedimientos para llamar la atencion del oyente que
se combinan con otros en los que no podemos detenernos ahora, aunque me gustaria
sefialar las repeticiones en anafora (vv. 1-2 £&ite, v. 3 600660¢, v. 13-15 ur) puopa und’
dAaPdotpwg, v. 40-41 Kpeiov, vv. 45-47 oduepov, vv. 61-63 1 i Kopwvelag, vv. 72-74
8pog aovyia pesapPpiva, vv. 107-108 mdooa, v. 125 moAAd, vv. 127-128 dwod, vv.
140-141 xaipe) y en anadiplosis (v. 135 kopued) y otro tipo menos patente, es decir,
las rimas internas que se producen entre los dos hemiepes del elegiaco®”. He encontra-
do unas cuantas en el poema que reproduzco a continuacion:

37 Sobre las lineas politicas que presidieron esta época vid. Rostovtzeff (1967: 14-31).

38 Sin llegar a las tesis que presenta Redondo Moyano (2002) al interpretar todas las referencias
miticas del Himno como alusiones veladas a las circunstancias del reinado de Tolomeo II, creo que los
presupuestos y el ambiente que describe el Himno tienen como escenario la politica egipcia del momento.

% También hay ejemplos de homeoteleutos en finales de verso (cf. ofav / xpoidv, v. 27-8, &viot /
auaxavia, v. 83-4).
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ypipara, tag idiog | Exyova pLTAALAS v. 26 {13} vocativo
wEENTOL, MTTAPOV | CULAGALLEVO TAOKALLOV v. 32 {16} invocacion

¢ £€00g Apyeimg | T0UTO TOAAOTEP®G v. 36 {18} Argivos antiguos
N&el popPaimv | "Tvayog €€ dpéwv v. 50 {25} inaco

AN kol dpyaiwy | €0T émi Ogoméwy v. 60 {30} Tespias

AGvto [uesauPprva | 8 i’ 8pog dovxia v. 72 {36} mediodia
dpmdlev- [Kpdviot | & 08e Aéyovti véuot v. 100 {50} leyes

mnwg, kai Aava®v | kAdpov dravta odw v .142 {71} salvacién

Como vemos hay dos tipos de homeoteleuta segin la coincidencia de terminacion
sea total o «asonante». La inclusion de los ejemplos de los versos 50 y 60 se justifica
porque en esta época el diptongo [ai] a1 ha monoptongado en [e], de forma que ambas
terminaciones coinciden. Y esto puede explicar el uso de la forma de genitivo jonica
para Osomiéwv, que ha provocado cierta discusion entre los comentaristas®.

Los lugares que destacan estas repeticiones tienen un papel importante en el Himno.
Los dos primeros preceden inmediatamente a una invocacion, el vocativo dirigido a
las lutrocoas para resaltar la belleza de Atenea en el primer caso y la primera llamada
ala diosa, en el segundo. El ultimo cierra el himno pidiendo salvacion para los ofician-
tes; el verso 100 habla de la ley de Crono y los demas ponen de relieve los lugares del
Himno, Argos, Inaco, Tespias, o su momento culminante, mediodia. Las menciones de
los antiguos argivos, de Inaco no requieren mayor explicacién, pero resulta en cambio
oscuro el relieve que se le da a Tespias; acaso sea meramente un procedimiento para
sefialar el inicio del viaje y la raiz original del rito del bafio de la diosa, pero esto s6lo
es una conjetura. En cualquier caso es de notar que en época posterior con Tolomeo Fi-
lopator (221-205 a. C.) tenemos documentada una relacion estrecha entre los reyes de
Egipto y el culto a las Musas de Tespias*'. Asi que nos queda abierta la cuestion de si
esta relacion no podria remontar a Tolomeo Filadelfo a principios de ese mismo siglo.

En resumen, el Himno V adopta una forma mixta, en la que predomina la narracion
(el mito), enmarcada en dos textos draméticos que presentan el rito y marcan las dis-
tintas etapas por las que éste pasa, e incluso el mito refleja aspectos del ritual, como el
momento de la celebracion. Los tres mitos que adquieren mayor relieve en el poema,
el Juicio de Paris, el Escudo de Diomedes y el Castigo y recompensa de Tiresias, ilus-
tran tres aspectos de la diosa relacionados con su caracter guerrero: el tipo de belleza,
opuesto a la belleza femenina, su capacidad para combatir en carro, y la lealtad y fir-
meza en su comportamiento, que compensa los dafios que pueda producir su trato. El
mismo sentido tiene la alusion a la Gigantomaquia que aparece en la quinta secuencia,
y también es concorde con este ambito bélico la mencion de Castor*” en el verso 30,
que es el guerrero de los Dioscuros. La redaccion en dialecto dorico es un rasgo mas,
concorde con las pretensiones politicas de los Tolomeos, entre los que podemos contar

40 Vid. Bulloch (1985: 168-169).

4 Vid. Fiehn (1936: 46-47). ;O acaso confunde al constructor de la nave Argo llamado Argos Tes-
peida con Argos el fundador de la ciudad del mismo nombre?

42 Sobre este punto y la relacion de Heracles con los Dioscuros vid. Montes Cala (1995: 107). La
alusion a Heracles tiene un significado mas complejo (Redondo 2002: 133-135).
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la localizacion geografica del mito y la presencia de los héroes que se mencionan casi
de pasada en un juego de alusiones y sugerencias complejas.
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