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RESUMEN

El articulo revisa las opiniones de Platon sobre la poesia a la luz de la profunda crisis que sufre a mediados del
siglo v el modelo poético tradicional. Los poetas del momento oscilan entre la fidelidad a los presupuestos de tal
modelo, arraigado en la trascendencia y en la sustancialidad del lenguaje, pero a costa de excluir como materia
pocética la experiencia humana en su incomoda complejidad; y la asuncion de una nocion técnica del lenguaje,
que conduce al cultivo de una poesia pragmatica, vinculada exclusivamente a lo privado. En este contexto hay
que ubicar las reflexiones de Platon sobre la poesia, que pueden entenderse como una sucesion de intentos por
encontrar una salida propia a esta crisis, que van desde la reivindicacion del modelo entusiastico tradicional y la
desvalorizacion de la poesia técnica, hasta la inquietante sintesis de las Leyes en la figura del legislador-poeta.
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ABSTRACT

This essay revises Plato’s views on poetry in the light of the middle 5"- century’s deep crisis that the traditional
poetic model was going through. Poets of that period either remain loyal to the traditional model based upon the
transcendence and substance of language at the expense of excluding human experience and its uncomfortable
complexity in their poems; or else they assume a technical view of language which leads to a more analytical
and pragmatic poetry solely linked to the private realm. In this context we have to place Plato’s views on poetry,
which may then be understood as a series of personal attempts to find a solution to the crisis thus, he vindica-
tes the traditional ‘enthusiastic’ model, and deprecates the technical poetry, and goes as far as to the worrying
synthesis of the Laws in the figure of the legislator-poet.
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I. Uno de los temas de los didlogos platonicos que ha suscitado mayor interés y
causado mas perplejidad, ha sido el de la critica que lanza contra la poesia un autor de
tan incomparable talento literario. Esta censura se ha justificado a partir de la antitesis
que el propio Platon fundamenta entre el discurso poético y el discurso filosofico, los
cuales, segun afirma Socrates en la Republica, X, 607b-c, estuvieron en Grecia, desde
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antiguo (palaid), en querella (diaford) y oposicion (enantioseos). Un estudio reciente
que argumenta la falacia de tal litigio es el de Most (2011: pp. 3-12), quien demues-
tra que los testimonios que aporta Socrates para justificar la «vieja» hostilidad de los
poetas hacia los filésofos, son probablemente citas de la primera version, hoy perdida,
de Las Nubes de Aristofanes, un contemporaneo suyo. Es decir, Platon hace extensiva
al pasado la perspectiva presente sobre ambos tipos de discurso (la misma desde la que
invalida, por ejemplo, el sistema de valores homérico).

Sin embargo, no es, en rigor, novedosa la aproximacion de Most a esta cuestion:
hace ya mas de cincuenta afios que las investigaciones de estudiosos como Cassirer o
Colli (que sigue, por otra parte, la estela abierta por Nietszche afios atras) pusieron en
evidencia que el discurso poético y el filosofico evolucionan en Grecia paralelamente
y de forma semejante desde sus origenes.

Pese a todo, es posible que hayamos continuado planteando de forma parcial las
opiniones de Platon sobre la poesia, porque, incluso teniendo conciencia de la conclu-
sion precedente, hemos seguido interpretandolas aisladamente, es decir, sin ubicarlas
en un contexto mas amplio, en este caso, el de la historia de la teoria poética inme-
diatamente precedente, que fue elaborada indistintamente por poetas y filésofos. Por
ello, en este trabajo nos proponemos revisar la cuestion platonica desde dicha pers-
pectiva, tras hacer un analisis previo de la profunda crisis que, a mediados del siglo v,
experimenta en Atenas el modelo poético tradicional, heredero de la poesia arcaica, e
insostenible tras la demoledora teoria gorgiana del Logos.

Los poetas del momento oscilan entre dos extremos: por un lado, la fidelidad a los
presupuestos basicos de tal modelo, arraigado en la trascendencia y en la sustancialidad
del lenguaje, que adquiere la indole moral de aquello que describe y la inculca en el
alma pasivamente «hechizada» del oyente; pero la prioridad que se concede ahora a esa
necesidad de placentera evasion, tienta a excluir como materia poética lo netamente
humano en su incomoda complejidad, y a desvincular la poesia de la experiencia vital,
tornandola, asi, socialmente inutil. Por otro lado, la asuncion de la concepcion técnica
del lenguaje como medio de descripcion moralmente neutro, y una priorizacion del
imperativo de satisfacer las necesidades practicas particulares del receptor, dan como
resultado una poesia de lo inmediato y privado, racional y pragmatica, pero sin poder
para arrastrar a la colectividad hacia metas comunes mas altas. Sin embargo, la con-
ciencia de esta pérdida se manifiesta con extraordinaria claridad en poetas como Aris-
tofanes y Euripides, quienes plantean en sus obras la necesidad de lograr una sintesis
entre ambos modelos poéticos para recuperar la eficacia politica del arte precedente.

Esta es la crisis que hereda Platon, y en cuyo contexto proponemos plantear la
evolucion de su pensamiento en torno a la poesia como una sucesion de intentos por
ofrecer soluciones propias a este conflicto, que cobra importancia creciente en sus
obras a medida que se impone su vocacion politica.

II. La reflexion griega sobre la poesia se articula desde sus origenes en torno a
los tres elementos que intervienen en la comunicacion poética: su naturaleza y origen
(emisor), la configuracion del mensaje (definicion de forma y contenido, y del tipo
de vinculo entre ambos), y su funcion social (efectos en el receptor). Y arranca, en
rigor, de la problematizacion que genera, ya en Hesiodo, la incipiente conciencia de
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la intervencién humana en la creacion poética. Las «mentiras semejantes a verdades»
que sus Musas (7%., 27) dicen a veces, ponen en duda la incuestionable coincidencia
homérica (Od. X1, 363-68) entre belleza y verdad que emana de una vision mitica de
la dignidad y potencia de la palabra celestial!, y que permite transferir una verdad im-
parcial e impersonal al receptor, suscitando en ¢l una instancia de pasiva fascinacion
(theélxis, el mismo término que utilizardn siglos después Gorgias y Platon para descri-
bir los efectos de la poesia), cuya «gestion» ird asumiendo el poeta en la medida en
que crezca el grado de conciencia de su responsabilidad en el canto. En cualquier caso,
Hesiodo consigue preservar el genuino vinculo poético entre placer y conocimiento,
sobreponiéndose a los problemas que esas dudas generan, a través de una distincion
entre los malos poetas y los que, como a €I, inspiran las Musas, de cuya autenticidad
da prueba la calidad de sus efectos en el receptor, a quien permiten evocar una vision
intrinsecamente superior a la mundana y ser semejante a los dioses (una pretension
que, como veremos, resulta atin fundamental para Platon).

Este vinculo (y su potencial beneficio publico) se mantiene todavia intacto en dos
grandes poetas del siglo v, Pindaro y Esquilo, fundamentalmente porque ambos asu-
men los dos presupuestos basicos de la poética arcaica: que la poesia es un don divino
y, por tanto, verdadera, y que el lenguaje adquiere la naturaleza ética de lo que des-
cribe. La diferencia entre sus respectivas poéticas viene dada, sin embargo, por una
concepcion distinta de la mirada que la divinidad proyecta sobre el mundo humano, y
de como debe el poeta desplegarla a través de su estilo y contenido poéticos.

Para Pindaro, la experiencia humana se presenta bajo una cadtica mezcla de cri-
men y virtud, una parte de la cual (la negativa) carece de realidad desde la perspectiva
divina, porque no responde a su piadoso plan (kairds). Bajo este punto de vista, el
kairos no es so6lo lo mejor, sino lo unico verdaderamente cognoscible; y el cometido
del poeta, como sophos, consiste precisamente en permitir que aflore ese plan divino,
borrando la maldad con el silencio®. Su sabiduria, gobernada por la piedad (aidés)’,
preserva una verdad restringida (la memoria de la virtud triunfante), que desvela el
rastro radiante de los dioses en el mundo, e inspira en sus oyentes la conciencia de su
propia virtud y el afan de mejorarla. Aunque la habilidad del poeta para conseguir tal
efecto es limitada, porque el receptor entiende s6lo en la medida en que se lo permi-
te su naturaleza: Pindaro es maestro de virtud, pero la virtud que muestra no puede
aprenderse (O. 9. 100-102). Por ello, su canto se presenta como un medio de relacion
social que celebra un estado de concordia y de placer compartidos (O. 7. 1-12), con
el que pretende vincular (y vincularse) inicamente a hombres virtuosos, capaces de
responder a los imperativos de un éros moderado que se colma cumpliendo una «recta
cantidad» de deseo (M. 8. 4s.); la transgresion de sus limites lo convierte en una espe-
ranza excesiva y vana que se manifiesta en una disposicion envidiosa hacia los demas
hombres (phthonos) y en la inevitable corrupcion de las relaciones sociales.

! Cassirer (1971: pp. 63ss.)

2 «La verdad exacta / no es mas provechosa cuando muestra su cara / y el silencio es a menudo lo
mas sabio para un hombre» (N. 5, 16-18).

3 Para la traduccion del término, asi como para la interpretacion del programa poético de Pindaro,
véase Walsh (1984: pp. 37-61).
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Tal es la representacion, bella y parcial, de la experiencia humana que elabora
Pindaro a través de un lenguaje que €l define como simple, en la medida en que surge
naturalmente de la verdad de lo que nombra, y no precisa de abigarrados artificios para
disfrazarla o violentarla; y cuya invencién asume parcialmente (O. 9. 80), porque la
poesia es, al fin y al cabo, un hallazgo que procura la divinidad*.

Parecidos presupuestos encontramos en Esquilo, para quien la complejidad del
mundo es, en cambio, resultado de la proyeccion de una mirada divina igualmente
compleja e irreductible para el hombre. Por eso sus tragedias representan la totalidad
de la experiencia humana por medio de un lenguaje contradictorio y ambiguo, que,
sin embargo, ofrece también (como hacia Pindaro con el propio) como garantia de
verdad. Esquilo comparte con Heraclito el uso profuso de metaforas y oximora, una
figura que transgrede las definiciones Iéxicas y cuyo potencial significativo se nutre de
una mentalidad que todavia cree en la conexion magica entre las palabras y las cosas
que designan. El lenguaje refleja automaticamente la naturaleza del mundo: el sentido
esta inherente en el sonido de las palabras; sonidos similares denotan cosas similares,
o combinadas armonicamente, de manera que el término positivo y el negativo de un
oximoron poseen una identidad que el significado logico niega. Pero no es posible
eliminar ninguno de los dos, ni hacer una traslacion del lenguaje figurativo al literal,
porque las interpretaciones parciales violan la esencia de esta figura; aceptar su com-
plejidad significa asumir la complejidad del mundo. El unico modo de entender este
lenguaje es someterse pasivamente a su hechizo, dejar que los sonidos arrastren los
sentidos adecuados y que la emocion abra la via a la comprension.

Esta riqueza estilistica resulta particularmente notable en el Agamenon, la primera
parte de la trilogia de la Orestiada, donde la naturaleza misma de la familia de los
Atridas genera su descripcion a través del oximoron: el crimen de Atreo instala en su
universo, aparentemente para siempre, la contradiccion y la complejidad, y destruye la
posibilidad de actos y definiciones simples. Por otra parte, un implacable y no menos
complejo sistema de justicia divina, niega a quienes participan de ella una definicién
inequivoca, simple y distintiva, de su identidad individual; lo cual se manifiesta es-
pecialmente a través del entramado de metaforas que, combinadas, producen en esta
obra una red de semejanzas y asociaciones que hacen que cada cosa sea identificable
con cualquier otra, y que cada personaje sustituya a otros, afirmando la identidad de
las generaciones y la perpetuacion del ciclo de crimen y castigo.

El fin de la maldicién pasa por definir acciones y agentes en sus limitados térmi-
nos propios, con simplicidad, de forma que el bien pueda ser nombrado sin el mal
concomitante. Y a esta necesidad responde, sin duda, la simplificacién del lenguaje
perceptible en Euménides, que podria entenderse como fruto del esfuerzo del poeta
por liberar a su publico de ese temible mundo gobernado por la metafora en el que
lo ha comprometido’, y por ensefiarle que la justicia es, como decia Heraclito, lucha.

Pero esta confianza en la verdad de la palabra poética, garantizada por su natura-
leza sacra, y en su poder para mejorar la convivencia politica, queda irreparablemente

* «Mi lengua quiere apacentarlo,/ pues con ayuda de la divinidad/ florece el hombre en sabios pen-
samientos» (0. XI, 8-10).
> Walsh (1984: pp. 62-79).
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dafiada por la teoria gorgiana del Logos: el lenguaje como tal (y no exclusivamente el
poético) se convierte en una téchne que, manejada con precision por la razon humana,
permite obtener esos fascinadores y persuasivos efectos (Helena, 10) que los poetas se
han arrogado en exclusiva y atribuido al influjo divino. La poesia no es mas que «un
l6gos que tiene mediday.

Sin embargo, la fuerza demoledora de esta teoria radica, curiosamente, en lo que
comparte con la concepcion poética del lenguaje, que se manifiesta en su descripcion
de la psicologia de la comunicacion verbal como un proceso «magico» (goeteia, He-
lena, 10) que se nutre de la cuasi-sustancial naturaleza de las palabras: con un cuerpo
diminuto e invisible, el Logos cumple los mas divinos actos (theiotata érga apoteleli,
Helena, 8); su impacto en el alma es irresistible (12), casi fisico, como el de una dro-
ga en el cuerpo (14), porque la mente no experimenta las palabras como signos que
describen cosas, sino como cosas en si mismas, y sus efectos son, por tanto, indepen-
dientes de su valor referencial. El lenguaje «hechiza» (éthelxe, 10) al alma pasiva, la
«marcay (etyposato, 13), pues esta por encima de la comprension y de la interpreta-
cion, y puede incluso «hacer visible» (phainestahi, 13) lo ininteligible.

La diferencia fundamental entre la teoria gorgiana del Logos y su concepcion poé-
tica, procede de su rechazo de la primitiva creencia de que la relacion entre palabras y
objetos esta fijada naturalmente y, por tanto, de que las palabras reflejan magicamente
la verdad: para Gorgias, las palabras son experimentadas como reales por el pensa-
miento, pero difieren esencialmente de las cosas reales, por lo que engafian en todos
sus usos. Asi, el encantamiento poético y el argumento filos6fico se convierten en el
mismo arte engafioso (apdte). Tampoco habria, en consecuencia, una diferencia sus-
tancial entre los efectos psiquicos de la primera y la tercera persona narrativas, o entre
los de la narracion y la representacion dramatica. Si tenemos en cuenta, ademas, que
«quien engafia es mas justo que el que no engafia, y el engafiado mas sabio que el no
engafiado» (fr. 23), hemos de deducir que el tipo de engafio que urde el lenguaje en ge-
neral no es necesariamente no verdadero, y que, de este modo, quedan borradas, defi-
nitivamente y a todos los efectos, las fronteras entre su uso poético y su uso dialéctico.

Esta afinidad entre la concepcidn gorgiana de las palabras como objetos «auténo-
mos» del pensamiento, y el uso magico retorico que hacian los poetas del lenguaje,
la explota Aristéfanes en las Ranas identificando literalmente ambos puntos de vista
en el programa poético de su Esquilo ficticio, y poniendo esto en conflicto con la
perspectiva moderna, personificada en Euripides, cuya estética y moralidad estan
basadas en una nocion formal y analitica del lenguaje. Al final de la obra, las palabras
de los dos poetas se pesan en una balanza, y es Esquilo quien gana la competicion.
Desde su perspectiva, la debilidad del arte de Euripides radica en su insustancialidad
espiritual: sus palabras no «pesan» porque carecen de noiis (v. 1396), y pueden ser
manipuladas segln criterios puramente formales, puesto que el 6rgano que las crea
es la lengua (vv. 826, 829); en cambio, €l crea con el aliento de sus pulmones (v.
829) un lenguaje que es «igual» (isa) a los pensamientos que expresa (vv. 1058s.), y
dice Uinicamente lo que siente, mientras que Euripides hace posible una nuevo tipo
de engaiio (vv. 1083-88), que es el reverso de la apdte gorgiana, ya que se basa en la
separacion, mas que en la identidad, entre lenguaje y sentimiento. Esta es también la
razon por la que la poesia euripidea parece incapaz de procurar placer, y por la cual

CFC (g): Estudios griegos e indoeuropeos 135
2014, 24 131-152



M.“Elena Macua Martinez Una interpretacion alternativa de la critica platonica...

Dioniso, que comienza su viaje al inframundo con una pasiéon ambiguamente inte-
lectual por €l, prefiere finalmente a Esquilo: el lenguaje de Euripides es, sin duda,
innovador (v. 99) y sofisticado (v. 906), pero carece de la simplicidad y del contenido
moral del lenguaje «pasado de moda»: no sale del alma del poeta, ni afecta a la de
su publico.

La explicacion que da Euripides de la funcion del lenguaje, y de las virtudes y
defectos de la poesia, asume que las palabras no son cosas en si mismas, ni poseen,
en rigor, sus cualidades: son signos de las cosas que transmiten informacién solo al
referirse a ellas «correctamente» (orthotes ton epon, v. 1181), es decir, con precision
referencial. Su alternativa a la creatividad de Esquilo es la «destreza» (dexiotes), una
cualidad explicitamente asociada al uso de libros (vv. 944 y 1114), de manera que
podemos entender este agon como una reflexion sobre un conflicto mas amplio entre
cultura oral y cultura «literaria» (vv. 1408-11), o entre dos generaciones, la primera
de las cuales ha experimentado la poesia casi exclusivamente a través de la recitacion,
mientras que la segunda ha aprendido a determinar su significado a través del codigo
abstracto y formal del alfabeto fonético®. Este conflicto sera también un motivo recu-
rrente en los didlogos platonicos: el Socrates del Fedro, por ejemplo, revive los viejos
valores y evoca a Esquilo cuando muestra su preferencia por la locura (243c, 244a y
ss.) y la sinceridad (spoudé, 276c) de la palabra oral, inspirada por el aliento vital, en
detrimento de la poco auténtica escritura.

Euripides y Esquilo coinciden tnicamente en que los poetas pueden hacer a los
hombres mejores (vv. 1008-12), pero sus puntos de vista sobre la vida moral y politica
difieren tan radicalmente como los que afectan al lenguaje y a la psicologia de la co-
municacién. Segun Esquilo, el caracter moral se insufla directamente al alma pasiva
del espectador, que queda «estampada» por las palabras (cf. Helena 13, 15): por eso
atribuye a sus personajes una diccidon acorde con su éthos: noble, simple y homogé-
nea, semejante a la musica que la acompaia (vv. 1059-62); y considera moralmente
sospechosa la escritura «indiscriminada» de su rival. Si el publico asume y reproduce
las cualidades de los personajes que actian en escena, el poeta ensefia la maldad sim-
plemente representandola o describiéndola, y esta, por tanto, obligado a ocultar lo que
es perverso (vv. 1053s.). Tal era, también, la opinién de Pindaro, como lo sera después
la de Platon.

Euripides, por el contrario, tiene plena conciencia de lo que actualmente denomi-
namos «distancia estética», y alega simplemente que sus historias son reales (dnta, v.
1052), y que, como tales, no pueden perjudicar al espectador; €l no se jacta, como hace
Esquilo (y el propio Aristéfanes en la parabasis, vv. 718-22 y 726), de haber «acuiia-
do» buenos ciudadanos: no pretende moldear las almas, sino proporcionarles material
y métodos de analisis (vv. 959ss.).

Los términos morales de este argumento sobre la influencia de la poesia se trasla-
dan seguidamente a los politicos. La cuestion mas importante a este respecto concier-
ne a la distribucion del poder en la ciudad que su actividad literaria implicitamente
favorece. Este problema determina el tltimo y decisivo estadio de la contienda, y nos

¢ Ronchi, (1996: pp. 24-26, 33-37 y 46-49).
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ofrece la mejor aproximacion a lo que Aristofanes pudo haber pensado sobre su propio
papel como poeta que ejerce su arte en ausencia de los dos contendientes tragicos.

En la imaginacioén de Aristofanes, el impresionante y portentoso lenguaje de Esqui-
lo pertenece también a un cierto tipo de orador ateniense, especialmente a Pericles: él
sabia (como Homero, Pindaro y Esquilo) entusiasmar a sus oyentes y manipular sus
emociones (Thuc. 2.65.1), cambiar su confianza en miedo y viceversa (Thuc. 2.65.8-9;
cf. Helena, 14), con un vuelco irracional (Thuc. 2.65.9) que nos recuerda a la «con-
fusion» de Gorgias (etardchthe kai etdaraxe, Helena, 16) y de Esquilo (Ra. 962). Sus
discursos permitieron a los ciudadanos mirar mas alla de los condicionamientos pre-
sentes, ofreciéndoles una perspectiva de mayor alcance que les ayud6 a mantener su
unidad por encima de los intereses particulares divisorios (Thuc. 2.65.7).

El arte de Euripides, en cambio, alimenta una igualdad de competencia intelectual
activa, mas que una aquiescencia pasiva (vv. 954ss.); y, aunque parece mas democra-
tico en su espiritu (v. 951), es divisor en sus efectos, pues sus lecciones conciernen a
los asuntos privados del espectador (v. 959), que resultan, a la postre, incompatibles
con la cooperacioén social.

Al elegir a Esquilo, Dioniso parece aprobar la afinidad literaria y politica del poeta
con Pericles; pero el criterio de su opcion es poco claro, y sugiere la propia ambivalen-
cia de Aristofanes respecto al tema. En efecto, como ultima prueba, Dioniso solicita a
los contendientes su punto de vista sobre Alcibiades y la salvacion de Atenas. Los dos
ofrecen basicamente la misma propuesta para salvar la ciudad, que coincide, por otra
parte, con la que el propio Aristéfanes ha dado en la parabasis (cf. vv. 734s., 1446-50
y 1454-59). Pero, a partir de este momento, se derrumban los parametros antitéticos
por los que ambos poetas han sido definidos, y cada uno de ellos adquiere las virtudes
y los defectos del otro.

Si Aristofanes no ratifica plenamente el arte de Esquilo y los valores politicos con
¢l asociados, podemos pensar que lo adopta como parte de una sintesis ideal que atine
los valores, y esté libre de los vicios, de ambos poetas: una poesia compuesta en un
lenguaje del espiritu, pero preciso y eficaz, comprometido con las necesidades practi-
cas, capaz de producir un pueblo reflexivo y libre, pero unificado y lleno de coraje. De
hecho, estas son las cualidades de las que se jacta Aristéfanes cuando afirma de si mis-
mo que es diestro, como los sofistas amigos de Euripides (Nu. 547), y nunca engafia a
su publico diciéndole dos veces la misma cosa (Nu. 546s.y V. 1051-54); pero tampoco
ensefia argucias, ni sucio comercio (Ach. 657s.), sino que eleva su arte construyendo
un gran edificio de pensamiento y forma (Pax, 749s.), como Esquilo (Ra. 1004), para
crear un publico de curtidos marinos (V. 1094ss.; cf. Ra. 1071s.)".

No muy distinta, en el fondo, a la percepcion aristofanica de esta crisis, fue la
que tuvo el Euripides real, en cuyas obras (particularmente en la Antiope) se oponen
también dos modelos poéticos: uno «transmundano», «fascinador», que procura a su
publico calma y evasion eludiendo las realidades contingentes, pero a consecuencia de
lo cual resulta irrelevante para la experiencia mundana; y otro que, por el contrario, se
nutre de motivos exclusivamente humanos, y exige un receptor activo y autoconscien-

7 Walsh (1984: pp. 85-98).
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te, pero de cuyo placer se desentiende. Y manifiesta idéntica conciencia del menos-
cabo que supone para la validez de ambos la quiebra de la vieja unidad de objetivos.

La estética de la poesia «hechizadora» tal como Euripides la entiende, puede re-
construirse a partir de un grupo de textos fragmentarios que han sido asociados, con
mas o menos certidumbre, a la perdida Antiope. Anfidn, su protagonista, se presenta
como prototipo del hombre no mundano, devoto de la poesia de puro encantamiento
que desciende de Homero, pero que se ha visto radicalmente alterada por el signo de
los nuevos tiempos: en efecto, €l comienza excluyendo de su poesia los males de la
ciudad (fr. 202), las cuitas particulares de los hombres del momento, y acaba evitando
como motivo poético cualquier tipo de experiencia humana; elige como tema a unos
dioses despojados de sus cualidades humanas, convertidos en simbolos de sustancias
cosmologicas impersonales, para ofrecer a su publico la fascinadora vision del «orden
intemporal de la naturaleza inmortal» (frs. 910 y 911).

Anfion lleva a cabo esta depuracion de la materia poética porque asume los tra-
dicionales presupuestos de que la experiencia humana es mixta (fr. 196), y de que el
publico «vivey directamente lo que la poesia representa. Un canto en el que quede
vestigio de esa mezcla no puede complacer al oyente, a quien pretende liberar, como a
si mismo, del contacto con los asuntos humanos, fuente de toda preocupacion: la ver-
dadera felicidad, independiente de la inestable fortuna, es inmaterial (fr. 198), y puede
recrearse en el canto (fr. 193).

Las criticas que plantea Euripides a este modelo poético son basicamente dos: una,
la expone la nodriza de Medea (vv. 193-203), cuando niega que la poesia pueda pro-
porcionar algun tipo de placer superior a los materiales, o compensar su pérdida; la
otra, Zeto, el hermano de Anfion, para quien la fascinacion poética hace a los hombres
olvidar lo que tienen de valioso en si mismos. El unico beneficio que este tipo de
poesia puede aportar, es un placer contemplativo de efectos efimeros, que tiene como
contrapartida el «autoabandono» del receptor, (frs. 186 y 187), la incapacidad para
conseguir su propia clase de excelencia, la cual se proyecta més alla del placer, y surge
unicamente de su relacion con el mundo material (fr. 184). El valor de la poesia de-
pende, para Zeto, de su implicacion en lo mundano (fr. 188), y de su utilidad practica
como reflejo de la vida (fr. 185)%.

Ahora bien, el modelo que propone Zeto es también objeto de serias criticas en
Medea, donde el coro femenino (vv. 421-430) reprocha a los poetas varones que lo
han practicado el haber violado la exigencia de fidelidad a la verdad (puesto que han
calumniado a las mujeres para ocultar los errores masculinos, haciendo una falsa re-
presentacion de los vicios y virtudes humanos), y corrompido su arte usandolo como
instrumento de ambicion partidista. Para el coro (vv. 627ss.), la poesia deberia alejar
a los hombres del éros excesivo que promueve insaciables rivalidades (vv. 627-41),
y ser fuente del influjo de un éros moderado, que los convierte con su hechizo en
seres pacificos y honestos: asi ocurre en la Atenas ideal que imagina el coro, donde
las Musas han dado a luz a Armonia (vv. 830-32), y sustenta al ptblico el arte del poeta

§ Para Gentili (1996: pp. 89-91), la critica de Euripides afectaria en realidad a toda la poesia pre-
cedente, mas atenta al placer del canto que a la necesidad de profundizacion dialéctica exigida por la
concepcion ética del poeta como maestro de verdad y de sabiduria.
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que practica la poesia encomiastica verdadera (sophia). La sociedad ateniense exhibe la
doble influencia de este arte complejo, que abarca en su equilibrio lo mundano y lo tras-
cendente: Atenas es un lugar donde triunfa areté (la excelencia conseguida, vv. 844s.),
fruto de la colaboracion entre éros y sophia; el hechizo que opera en ellos no los
abstrae, como a Anfion, de la realidad del éros mundano: preserva la conciencia de la
propia condicidn, pero liberada del deseo obsesivo por las cosas materiales que impide
conseguir la virtud (vv. 627-30), y permite sacar provecho de la lucha entre tendencias
humanas opuestas.

No hace falta sefialar hasta qué punto recuerda esta descripcion de la influencia
de Afrodita en las relaciones sociales a la que hacia Pindaro. Hemos de suponer que,
para Euripides, una poesia ideal s6lo puede resultar del equilibrio entre la busqueda
del desapego absoluto de lo mundano y la de la satisfaccion de los deseos materiales;
y debe asumir como tema por excelencia la areté, una experiencia humana arraigada
en el mundo, que proporciona un motivo poético realista y util como guia de conducta,
pero que trasciende, al mismo tiempo, el deseo mundano (vv. 627-30). Al igual que
sucedia en la poética de Pindaro, la especial condicion de la areté la convierte en prue-
ba de las cualidades artisticas y éticas del poeta, que solo conseguira ese canto ideal
si ha conciliado en su interior los impulsos dispares de la mundanalidad y la evasion
de lo mundano’.

III. Ahora trataremos de demostrar como la reflexion platonica sobre la poesia es
en buena medida una continuacién de este debate que se plantea en Ranas y Antiope,
y cdmo la evolucion de su pensamiento puede interpretarse como una sucesion de in-
tentos por ofrecer soluciones propias a un conflicto que cobra para Platon importancia
creciente a medida que se va imponiendo su vocacion politica. En consecuencia, habra
que examinar los didlogos respetando el orden cronoldgico en que fueron escritos,
porque el transcurso del tiempo modifica, si no la naturaleza de los temas sobre los
que se sostiene la critica poética, si la perspectiva desde la que se examinan, su grado
de complejidad y elaboracion y, por supuesto, sus conclusiones. Tampoco estd de mas
recordar que Platon admiraba a Aristofanes y Euripides'®, y que tomo el debate de la
Antiope como modelo para el que sostienen Calicles y Socrates en el Gorgias'!.

Las observaciones de Platon sobre la poesia se diseminan en muchas de sus obras,
pero aqui nos centraremos unicamente en aquellas que abordan la cuestion de un modo
mas amplio, directo y comprenhensivo, y conducen a conclusiones de esa misma in-
dole: lon, Fedro, Republica y Leyes. Sin embargo, traeremos también a colacion re-
flexiones de otros didlogos cuando maticen, amplien o clarifiquen las de estos que
abordamos.

1. El primer didlogo que Platon, en plena juventud, dedica a la poesia, es el lon, el
unico de su produccién en el que este tema se aborda de manera independiente y ex-
clusiva, y se centra en torno a dos motivos: la naturaleza de la inspiracion poética y

? Walsh (1984: pp. 107-116).
10 Colli (2008: pp. 48s.).
' Collard (2004: pp. 259s.).
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la relacion entre poesia y téchne (533c-535b). Ambas cuestiones estan, como veremos,
intimamente vinculadas. Por lo que respecta a la primera, Platon atribuye la causa de
la poesia a la intervencion de una fuerza divina (theia dynamis) en el alma del poeta
(534b), al que informa mediante el enthousiasmos (533d-e). Aunque resuena en sus
palabras el eco de las de Democrito (frs. 18 y 21)'2, las observaciones de Platon estan,
por su imprecision y vaguedad, mas proximas a las concepciones tradicionales sobre
este fendmeno que a la teoria del atomista. En cualquier caso, resulta obvio que lo que
a Platon le interesa colegir de aqui es que la poesia no estd, por su propia naturaleza,
al alcance de un saber humano'?, y no puede, por tanto, ser téchne, ni transmitir verda-
des abstractas racionales (532a-¢).

Esta conclusion le permite «despachar» dos problemas de complejisimo alcance:
niega, por una parte, el valor que la poesia ha tenido hasta el momento como medio
de formacion ética y politica; y por otra, la «tecnificacion» que hace la sofistica del
«don» poético, junto con sus pretensiones pragmaticas e interesadas respecto a este
arte. La justificacion de ambas negaciones se aborda nuevamente en el Protdgoras
(338e-348a), donde Socrates «demuestray con un ejemplo concreto (la discusion so-
bre el conocido poema de Simodnides sobre la virtud), no sélo que la poesia no es en si
misma un medio de aprendizaje digno de confianza, sino que, ademads, su interpreta-
cion critica con fines pedagogicos corrompe su verdadera naturaleza.

En ello resulta determinante el hecho de que el Jon es un didlogo todavia muy
condicionado por las ideas socraticas. Antes de conocer a Socrates, Platon, cuya natu-
raleza «tendia mas a lo locura heroica que a la sophrosyne y la politicidad helénicay,
se habia entregado a la mania poética, pero él «cambio su sensibilidad, podria decirse,
y le hizo odiar la poesia»'®. Tras su desaparicion, sin embargo, comienza para Platon
una profunda transformacion, y se manifiesta entonces su naturaleza presocratica y
dionisiaca, que es, en realidad «antipolitica», en la medida en que centra su impulso en
la bisqueda en la propia interioridad, y en la superacion de todo lo que es humano'.

El didlogo que senala el inicio de esta crisis es, precisamente, el que dedica a Gor-
gias, el sabio que clausura la era de los sabios, cuya teoria del Logos desacraliza la
poesia e inhabilita la dialéctica como instrumento de conocimiento, dejando a ambas
a merced de intereses partidistas. No es ya el Socrates historico quien habla en el
Gorgias, sino Platon, expresando «la ira contra los hombres que amenazaban sus mas
bellas aspiraciones y, por ultimo, un descorazonamiento que es casi escepticismo, tal
como se revela en la actitud negativa del dialogo, que tiende sobre todo a destruir la
retorica y los métodos politicos de la democracia ateniense.»'®

2. Cuando Platon revisa el tema de la poesia, estd ya en plena madurez, y lo hace,
de manera muy diversa y con muy distintas conclusiones, en dos didlogos: La Republi-

12 Lled6 (1961: pp. 61-65).

13 «Todos estos hermosos poemas no son de factura humana ni hechos por los hombres, sino divinos
y obra de los dioses» (534a).

14 Colli (2011: p. 144).

15 Colli (2011: pp. 40-43).

16 Colli (2008: p. 62).
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cay el Fedro, que la mayoria de los estudiosos ubica cronolégicamente en este orden.
Nosotros, sin embargo, creemos justificada la datacion inversa.

El principio central del discurso del Fedro es una alabanza de la locura dionisiaca
en sus diferentes aspectos, exaltada como lo que de mas divino hay en el hombre. Esta
es la afirmacion anti-socratica mas audaz de Platon: la mania es reconocida como
superior a la sophrosyne, y, «junto a la nueva mania amorosa, permanece la mania de
purificacidn,..., y ademas se proclama por primera vez como divina la locura poética.
Con el amor,... vuelve a aparecer el impulso poético que esta siempre en el fondo de
su alma, y que tiene ahora la posibilidad de expresarse no ya en la forma pasional y
humana de la tragedia..., sino a través de un arte divino que habla con iméagenes de la
verdad.»’

De la coexistencia de esas tres locuras nace un fenémeno tan especial como el
amor platonico, una pasion todavia completamente transhumana en el Fedro, punto
de union entre lo humano y lo divino (253e-254b). Precisamente este vuelco desde
la propia interioridad hacia una interioridad ajena, hace a Platoén centrarse en el
problema de la educacion, que se convertira en el punto esencial de su politica. El
Fedro marca el comienzo de esa transformacion del éros contemplativo en éros pe-
dagogico que culminard en el Simposio, y cuyos efectos en la vida social —liberar al
individuo del phthonos y del egoismo que corrompen la actividad politica humana,
haciéndole participe de lo divino (249¢)— son descritos por Platon en términos que
tanto recuerdan a los utilizados por Pindaro y Euripides para plasmar los efectos del
canto ideal.

No es fortuito el hecho de que en este didlogo (244a-b) se revisen los dos motivos
tratados en el /on con respecto a la poesia (el de la inspiracion y el de la téchne); pero
ahora, Platon opone las creaciones inspiradas por las Musas al espiritu hapalén kai
abaton del poeta, a la poiesis toii sophronoiintos, fruto de la téchne; y afirma:

Aquel que sin esta especie de locura se acerca a las puertas de la poesia, creyendo,
en efecto, que por una técnica llegara a ser poeta, se esfuerza inutilmente, y su poesia,
creada en plena razon, sera oscurecida y anulada por la de aquél que cred bajo la locura
de las Musas (243a, 5-8).

Resulta obvia la evolucion que ha experimentado con respecto al fon el concepto
de téchne, que no implica ya en este dialogo una idea de la comprension total de la
realidad en si misma, sino un conjunto de reglas dadas por el hombre sobre la base
de un conocimiento superficial y mecanico de la misma. Si en el lon se niega a la
poesia el conocimiento de lo general, en el Fedro parece concebirse como un método
de conocimiento, capaz de superar el saber que comunica la téchne, y de llegar a las
verdades abstractas'®.

En mi opinion, la oposicion que establece aqui Platon entre estos dos tipos de poe-
sia es basicamente la misma que planteaban Euripides y Aristofanes, aunque difiera la
clave expositiva, que no es en el Fedro analitica y dialéctica, porque Platon desprecia

17 Colli (2011: p. 173).
18 Lledd (1961: p. 68), y Nussbaum (1995: p. 291).
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a los poetas «técnicos», y no se plantea una posible sintesis entre dos modelos poéticos
antagonicos, pero cada uno con su propia validez. Esta opcion, por otra parte, es per-
fectamente coherente con su concepcion del éros como una pulsidon contemplativa, no
mundana, cuya aprehension exige una via de la misma indole. Y cuando, transformado
en pedagdgico, se convierta en punto de conexion entre el deseo humano mas comun
y el paradigma de la creatividad divina en el kosmos, ansia correcta de belleza que
transfigura el deseo y lo vuelve realista, moral"®, no aceptara que su busqueda pueda
encauzarse a través de la «dialéctica» poética, sino de la politica.

3. De hecho, la vision del Fedro cambia radicalmente en La Republica, el didlogo
platonico donde encontramos un analisis mas profundo de la poesia, que se examina
desde una perspectiva pedagogica en los libros Il y III, y desde una perspectiva ontolo-
gica en el X; y donde queda desprovista de su aureola divina (Mas, p. 7). La indole de
sus conclusiones al respecto nos hace pensar que, frente a la opinién mayoritaria, tie-
nen razon quienes estiman que este dialogo es posterior al Fedro. Segun Colli (2008:
pp- 98-104 y 117), vio la luz en el 375 como un todo orgénico, y la intencioén de Platon
era influir directamente en la vida practica, pues creia en la posibilidad de realizar su
estado, «una institucion educativa en la que el individuo es conducido mediante el éros
al conocimiento de la idea supremay.

De acuerdo con este objetivo, a proposito del programa de educacion de los nifios
de la clase de los guardianes (R. 376-412), Platon examina tanto el contenido como la
expresion formal de los géneros poéticos mas antiguos. Respecto a la primera cues-
tidn, concluye que hay que silenciar (mdalista men sigasthai, 378a 3-4) la mayoria de
los mitos de Homero y Hesiodo, incluso aunque fueran verdad (378a 2), porque oftre-
cen unos modelos de excelencia que en absoluto contribuyen a que los jovenes «sean
piadosos y que su naturaleza se aproxime a la divina todo cuanto le estd permitido a
un ser humano» (383c); por el contrario, minan la valentia (386a-c) y el autocontrol
(387d-e, 389d-390c), y justifican todo tipo de debilidades (391d-392a).

Cuando aborda la cuestion de la leéxis (392¢-398b), Platon define la poesia como
un relato de cosas pasadas, presentes o futuras (392d 2), que puede hacerse hapléi
diegései e dia miméseos gignoménei e di’ amphotéron (392d 6-7). En el segundo caso,
el poeta es también intérprete (ademas de «narrador»), y la diégesis se convierte en mi-
mesis: la narracion se logra por medio de la representacion (dia miméseos tén diégesin
poiotintai, 393c); los personajes actian y aparecen como envolviendo la personalidad
del autor, dando un matiz muy especial a su /éxis, y provocando a la vez en el receptor
una misma instancia de identificacion con lo representado. La mimesis designa, por
tanto, el medio de expresion, la interpretacion por parte del actor, y la situacion de
aprendizaje por parte del receptor.

De esta distincion surge la clasificacion tripartita de la poesia (394b-c), la primera
clasificacion de géneros conocida, que supone, en mi opinion, por un lado, la acep-
tacion de parte del contenido de la teoria gorgiana del Ldgos (el que concierne a la
psicologia de la comunicacion verbal, que no diferia mucho, en cuanto a la concepcion
de sus efectos en el receptor, del que atribuian los poetas tradicionales al poder ma-

19 Murdoch (1982: pp. 44ss.).
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gico del lenguaje), cuya fascinacion en el alma pasiva del oyente describe Platon en
términos de mimesis (hai miméseis....eis éthe te kai physis kathistantai kai kata soma
kai phonas kai kata ten dianoian, 395d); pero también una réplica a la indiferencia-
cion de Gorgias entre modalidades de discurso y a su afirmacion de que el lenguaje
es apdte en todos sus usos. En efecto, al margen de ese hechizo que Platon interpreta
negativamente —al igual, parad6jicamente, que los poetas que asumian en su progra-
ma la perspectiva «sofistica» de que el lenguaje es un medio de descripcion neutro, y
preferian a un publico «desencantadoy», que valorara la claridad y el pragmatismo—,
quedarian, no solo el discurso dialéctico, sino también la poesia no mimética, que
puede aun salvar (398a-b).

Seguidamente, examina Platon las formas artisticas no verbales o musicales (398c-
402d), y expone el principio de que la musica debe seguir a la letra (kai men tén ge
harmonian kai rhythmon akolouthein dei toi logoi, 398d), y de que han de rechazar-
se los ritmos multiformes y complejos que imiten disposiciones de animo negativas,
aceptandose Unicamente los que imiten a héroes virtuosos y prudentes (399¢-400a).
Porque «la bella diccion, armonia, gracia y eurritmia no son sino consecuencia de la
simplicidad del caracter (euetheia)... realmente adornado de buenas y hermosas pren-
das morales» (400¢).

Si examinamos la argumentacion platonica, podemos observar que en ella se asu-
men algunos de los principios clave de los poetas tradicionales: la seleccion de la ma-
teria poética y la censura de los mitos homéricos habia sido ya activamente practicada
por Pindaro, quien optaba, como Platon, por el silencio (cf. N. 5, 16-18, y R. 378a
3-4); el Esquilo ficticio de las Ranas afirmaba igualmente que el poeta debe ocultar
la maldad, puesto que el mero hecho de representarla o describirla implica ensefarla
(vv. 1053s.); y el Anfion euripideo ofrecia al receptor en su poesia la fascinadora vi-
sion de «el orden intemporal de la naturaleza inmortal» (fr. 910) purificado de todo lo
humano, incluidos los dioses homéricos.

Lo mismo podemos decir de la necesidad de adecuacion entre logos y métron, y
del rechazo de la mezcla y la complejidad formales: es lo que proclama el Esquilo de
Aristofanes (Ra. 1059-62), cuando afirma que musica y diccion poéticas deben ser
homogéneas, y ajustarse a un tnico ¢ indiferenciado medio virtuoso, a una simplicidad
que, como sostenia también Pindaro (M. 8, 32-4), es garantia de virtud en el emisor, en
el mensaje y en el receptor. Bajo esta exigencia platdnica, late la sospecha de que el
lenguaje poético adquiere la naturaleza moral de lo que describe, y con ella «acufia»
el alma «pasiva» del receptor, que lo integra acriticamente en su experiencia vital:
en tales términos se han expresado Aristofanes (Ra. 718-22 y 726), su personaje de
Esquilo en las Ranas, y el propio Gorgias (Helena, 13), cuya teoria del Logos asume
Platon de modo restrictivo, aplicandola exclusivamente a la poesia mimética.

No podemos tampoco olvidar que, en el Cratilo, Platon ha puesto ya frente a fren-
te las dos teorias opuestas del logos que surgen como resultado de la escision de los
dos motivos que Heraclito contemplé como unidad (la doctrina de la identidad de la
palabra y el ser, y la de la antitesis entre palabra y ser), y ha rechazado ambas, en su
totalidad o en parte. La teoria del lenguaje como fruto de una convencion mas o menos
arbitraria y susceptible de una posible revision, defendida por los sofistas, que toman
de ese dominio intermedio de las palabras que se encuentran entre la realidad «objeti-
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va» y la «subjetivay, sus mejores armas para defender la relatividad del conocimiento,
la desecha Platon ante la evidencia de que el lenguaje no puede modificarse arbitra-
riamente, porque expresa una forma de unidad, una comunidad de modos de relacio-
narnos con las cosas, que constituyen la base de nuestra propia actividad: manipular el
lenguaje implicaria privarnos de nuestra propia posibilidad de actuacion.

Pero tampoco puede aceptar ya la teoria de la correspondencia natural entre palabra
y realidad, representada por Cratilo, para quien las palabras expresan y contienen la
esencia de lo que nombran: la identidad heraclitea entre el todo del lenguaje y el todo
de la razdn se transfiere ahora a la relacion de la palabra aislada con su contenido
eidético, y esta transferencia hace insostenible la relaciéon natural entre ambos, que
Platon definitivamente desecha en su forma ingenua: ¢l acepta la relacion, pero la
entiende como mediata y compleja, y no conseguira definirla hasta el final de su vida,
en la Carta VII®.

En medio de esta incertidumbre, Platén opta por una via intermedia con respecto
a la poesia, que pasa por clasificarla de acuerdo con sus modalidades de discurso, las
cuales se definen en torno a la mimesis, cuya presencia o ausencia determina funda-
mentalmente la naturaleza de sus efectos en el receptor. Si es ella la causa del abando-
no emocional del oyente, eso significa que puede salvar la poesia no mimética, porque
su mensaje es «simpley», en la medida en que ofrece, de forma explicita y selectiva,
un unico modelo de conducta, evitando identificaciones indiscriminadas y confusas, y
procurando que la disposicion de receptividad emotiva incondicional del oyente actie
solo en su propio beneficio.

En el libro X, sin embargo, Platon vuelve a examinar la poesia desde el punto de
vista que aporta la teoria de las Ideas, y su critica recibe una fundamentacion ontologi-
ca, que se sostiene sobre la revision del concepto de mimesis (595¢) tal como ha sido
presentado en el libro III, asi como del concepto de téchne tal como ha sido tratado en
el Fedro. Bajo esta luz, la obra de los poetas se torna indiscutiblemente perniciosa para
el pensamiento de los que les escuchan (595b, 5). En efecto, cualquier téchne supone
una actividad mimética cuya calidad se mide por su grado de relacion con el eidos
(la esencia) de aquello que imita, el cual admite una triple jerarquia: el primer grado
corresponde a la divinidad, que crea la esencia de las cosas (phyfourgos); el segundo,
al artesano (demiourgos); y el tercero, al artista (596b-597¢), que toma como modelo
para su actividad no el eidos, como el artesano, sino la materializacion que lleva este
a cabo, y no produce, en consecuencia, cosas reales, sino simulacros de las mismas
(598a-c).

Cuando se examina el resultado de la actividad poética desde esta perspectiva, la
conclusion es idéntica: produce phantismata, no onta (599a), a los que no se puede
seguir atribuyendo el valor cognoscitivo y pedagdgico que les ha dado la tradicion:
«Todos los poetas, empezando por Homero, son imitadores de imagenes de virtud y de
otras cosas que poetizan, pero no tocan la verdad» (600e).

Abhora bien, la razon de la decision platonica de eliminar la poesia de su estado, ra-
dica, no menos que en la falta de «autenticidad» de su mensaje (consecuencia inevita-
ble de la «incorrecta» perspectiva desde la que emisor lo elabora), en la clave desde la

20 Cassirer (1971: p. 72).
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que exige ser interpretado por el receptor. El problema es resultado en ambos casos del
«mal usoy de las palabras, los particulares chromata (601a) con los que crea la poesia:
onoma 'y rhéma (ct. Helena, 9), aliados con métron, rhythmos y harmonia, hechizan
al oyente (houto physei auta tatita megdlen tina kélesin échein, 601b 2-3, cf. Helena,
10), y acaparan toda su atencidn ek tén logon theorotisin (601a7), en un ambito sig-
nificativo que trasciende el puramente referencial. Platon, como Gorgias, es de algiin
modo consciente de que el lenguaje poético, por su propia naturaleza, remite solo a si
mismo, en un uso que lo neutraliza como instrumento de comprension y conocimiento
racionales, y que €l concreta en los tradicionales términos de «hechizo» (kelouménois,
607c 8; keléi, 607d 1) que penetra en el alma (cf. Helena, 14) y la modifica, originan-
do estados de tristeza o de alegria (¢ [ypouménous é chairontas, 603c) de una manera
irracional. Esta disposicion «pasional» que exige y promueve en el receptor la poesia,
genera en ¢l profundas contradicciones (603d), e «implanta privadamente un régimen
perverso en el alma de cada uno, condescendiendo con el elemento irracional que hay
en ella» (605b). La mimesis poética «riega y nutre en nuestro interior lo que habia que
dejar secar y erige como gobernante lo que deberia ser gobernado a fin de que fuése-
mos mejores y mas dichosos, no peores y mas desdichados» (606d). Por eso, al igual
que la parte inferior del alma debe estar subordinada a la superior, del mismo modo el
poeta, cuyo vinculo con lo divino no ha vuelto a mencionar Platon, debera someterse
al filosofo?!.

Esta nueva definicion ontologica de la mimesis impone la necesidad de suprimir
practicamente la totalidad de la creacion poética: lo inico que Platon salva son los
himnos a los dioses y los encomios de los héroes (607a). Su proceso «depurativoy re-
cuerda extraordinariamente al que emprende Anfidn en la Antiope, cuya poesia acaba
ignorando cualquier tipo de experiencia humana (fr. 202) para ofrecer a su publico la
fascinadora vision de un mundo puro e inmaterial, libre de la inestabilidad mundana
(frs. 198 y 193).

Platon sigue creyendo en la fuerza y la eficacia de la fascinacion poética, pero,
puesto que el poeta desconoce la verdad trascendente que vive tras las palabras (Mas,
p- 9), necesita controlar el contenido y la forma de su mensaje, y, sobre todo, sus efec-
tos en el receptor, al que, pese a todo, no desea expuesto al dudoso resultado de sus
propios juicios, sino entregado a ese éros que permite «que su naturaleza se aproxime
a la divina todo cuanto le esta permitido a un ser humanoy (383c).

Podriamos concluir que, si Aristéfanes y Euripides no lograron concretar la via
para alcanzar el equilibrio entre dos extremos deseables pero aparentemente irreconci-
liables en la practica, Platon fuerza una falsa sintesis que consiste en optar por uno de
esos extremos (el trascendente, no mundano), y suplir lo que le falta (su vinculo con la
vida préactica, su «productividad» pedagdgica) mediante el control del emisor y el re-
ceptor, depurando sus necesidades y expectativas hasta acomodarlas a su ideal de vida.

4. Creemos, ademas, que estas conclusiones estan corroboradas por el contenido
de su ultima reflexion sobre la poesia: la de las Leyes. Platon escribe este dialogo con
sesenta y ocho afios, y con el afan, segin asegura Colli (2008, pp. 98-104) de propor-

2 Mas (1992: p. 7).
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cionar a Dién un modelo justo y pragmaético sobre el que articular un nuevo estado en
Sicilia. Tras su ultimo viaje a la isla, Platon ha perdido definitivamente la esperanza de
poder educar a los hombres para el conocimiento. Pero, antes que abjurar de ellos y re-
signarse a la inaccion, prefiere abandonar el ideal de la Republica: esta es, en el fondo,
la mas intima justificacion de las Leyes, que las palabras del propio Platéon expresan
sintéticamente: «En verdad, las acciones humanas no deben preocuparnos; sin embar-
g0, es necesario ocuparse de ellas con pasion; lo cual no es un placer.» (VII, 803b).

Si en la Republica la realidad historica se sacrifica al ideal, en las Leyes este se
acepta unicamente en la medida en que puede coexistir con la realidad histérica. Y la
realidad es que los hombres no estan capacitados para la dialéctica: necesitan nor-
mas impuestas desde el exterior. La educacion sélo servira ahora para formar habitos
conforme a la legalidad; la religion y las leyes se convierten en los fundamentos del
Estado, imponiéndose como principios que ordenan los impulsos opuestos de la con-
dicién humana?.

Modificados tan sustancialmente la naturaleza y el fin de la educacién, Platon ne-
cesita revisar el papel de la poesia en la configuracion de su nuevo modelo de Estado;
y, junto con los temas clave de la Republica (la naturaleza mimética de la creacion
poética y la necesidad de valorarla bajo pardmetros de verdad, la discusion sobre su
valor pedagdgico...), recupera otros deliberadamente excluidos de dicho didlogo, aun-
que recurrentes en los anteriores a €él, como el de la antitesis entre la poesia fruto de la
inspiracion divina, y la que obedece a los imperativos de la razon préctica.

Nada mas comenzar el libro II, el Ateniense (ya no Sécrates) acepta de modo suma-
rio el papel pedagogico que con tanta persistencia se nego6 en la Republica a la poesia
mimética (653c, 654a); y su discurso se centra en dilucidar la causa de su conflictiva
relacion con la ley, con el fin de procurar al Estado las vias e instrumentos adecuados
para someterla y ponerla a su servicio. En efecto, si la poesia es mimémata tropon
(655d), su valor no puede juzgarse por el placer que procura al receptor (655c-d),
como afirma la multitud (kaitoi légousin ge hoi pleistoi mousikés orthoteta einai ten
hedoneén tais psichais porizousan dynamin), por ser este un criterio arbitrario, que de-
pende del grado de adecuacion entre el caracter que es objeto de la mimesis poética, y
la naturaleza y los habitos de quien la ejecuta o contempla (655d-656a). Como tal cri-
terio arbitrario, puede y debe modificarse (656d-657b), «estableciendo por ley firme y
confiadamente las melodias que se muestran rectas por naturalezay» (méle ta ten ortho-
teta physei parechomena, 657¢); entre otras razones, porque el placer de la multitud es
caprichoso e indiscriminado (658a-¢), y no todos los tipos de placer valen lo mismo:
«... es lamejor Musa la que proporciona placer a los mejores y bien educados y prin-
cipalmente a aquel tnico que se distingue entre todos por su excelencia y educacion»
(658e-659a). Este precisamente debera erigirse en juez de la poesia para evitar que la
masa ignorante y esnob corrompa «los placeres del teatro, porque seria necesario que
el publico, oyendo constantemente algo superior a su propio modo de ser, alcanzase
un placer mejor, y segun obra ahora, le ocurre todo lo contrario» (659¢). Definido en
términos positivos, su cometido consistira en persuadir al poeta «y lo obligara si no lo
persuade, a componer rectamente con ayuda de su dulce y escogido lenguaje, figuran-

2 Colli (2008: p. 158-170).
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do en sus ritmos los ademanes y en su musica los tonos de los hombres templados y
valientes y enteramente buenos» (660a).

Ser justo y virtuoso es la condicion de todo otro placer, y a esta maxima deberan
ajustarse siempre /ogos y métron poéticos (661¢c y 662b); porque, incluso siendo men-
tira, resultaria util y eficaz «para llevar a todos a obrar en todo con justicia, no a la
fuerza sino voluntariamente» (663d-e).

La regulacion de la practica poética, tanto en lo que concierne al emisor y al men-
saje, como en lo que concierne a sus receptores-ejecutores, organizados en tres coros,
segun la edad (664b-666¢), permite ahora a Platon acogerla en todas sus modalidades,
incluida la mas productiva pedagogicamente (la mimética) y recuperar, sin las dolo-
rosas renuncias de la Republica, 1a antigua unidad de los dos efectos ideales del canto
quebrada por los poetas del siglo v (663e-664a).

Lo que procede, entonces, investigar, en torno a la poesia y al placer (667b y ss.),
es si ese efecto se busca justamente por si mismo, con independencia de su rectitud y
utilidad (667b-c) —Ilo cual sélo resultaria aceptable si lo que se juzga es mero juego
(paidia), nada digno de consideracion (667e)—; o si deben contemplarse las otras dos
variables. La respuesta viene determinada por la constatacion de que la poesia es un
arte mimético (668a-c), y como tal debe ser valorado por la rectitud de la imitacion
(miméseos orthotes), que consiste en «reproducir lo imitado en su cantidad y calidad»
(668Db); una capacidad de juicio que solo esta al alcance de quien conoce bien tanto la
naturaleza del objeto de la mimesis poética como la de los medios verbales y musica-
les que mejor lo reproducen (668c-669b). Esta tarea estara reservada, en consecuen-
cia, a los mas viejos y sabios, cuyo cometido les exigira ejercitarse en la practica, el
analisis y la seleccion de las armonias y ritmos (669b-670a) que mejor se adecuan a
esa «Musa mas hermosa que la de los coros y teatros publicos» (667a-b).

A diferencia de lo que ocurre en la Republica, en las Leyes Platon apenas se en-
tretiene en la censura de la materia poética (probablemente porque se ejerce sin difi-
cultad, 670a-b): su atencion se centra ahora en la vigilancia de la «ortodoxia» formal
(genérica, ritmica, musical), porque la mezcla y la sofisticacion formales complican la
tarea de captar con claridad cual es el objeto de la mimesis poética, y cudl su calidad:
en estas condiciones, «el que yerra puede producir mas dafio que nadie, encarifiando-
se con temperamentos inmorales» (669b-c). Sorprende extraordinariamente constatar
hasta qué punto es Platon consciente de que las «transgresiones morales» mas sutiles
y, por tanto, peligrosas, en el arte, no se dan de modo explicito (en el contenido del
mensaje), sino implicito (a través de su «descontextualizaciony formal).

De ahi la necesidad de que la élite del Estado se ejercite en dicha practica: estando
ya por encima de los poetas mismos, por sus cualidades y educacion, en lo que con-
cierne a la rectitud y utilidad de la poesia (asuntos que no son de la incumbencia del
poeta, 670e), su formacion en todo lo relativo a la armonia y al ritmo les permitira
competir con ellos ventajosamente (y finalmente suplantarlos), en «inspirar a los jo-
venes con su canto el encanto de la virtud» (671a). Esta es, en mi opinion, la novedad
mas significativa de las Leyes en relacion con la poesia: la transferencia de su poder de
hechizo y persuasion al legislador, que se consumara en el libro VII.

Los comentarios dedicados a la poesia en el libro III (770a-701c) abundan en la
necesidad de implantar la mas pura ortodoxia estilistica y ritmica, pero algunos re-
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sultan extraordinariamente importantes, en primer lugar, porque recuperan la vieja
concepcion del poeta como un ser theion kai entheastikon (682a); en segundo lugar,
porque es a ese tipo de poetas, admirados por Platon antafio, a quienes responsabiliza
del proceso de corrupcion —en un primer momento poética, mas tarde, por «contami-
naciony, politica— que ha conducido a los desmanes contemporaneos de toda clase:
algunos de esos poetas genuinos

... aunque naturalmente dotados para la poesia, se convirtieron en los iniciadores
de la ilegalidad antimusical, ignorantes de la justicia y normas de la Musa; en éxtasis
y dominados por el placer mas de lo debido, mezclaron trenos con himnos, peanes con
ditirambos. .., uniendo todo con todo. Llegaron inconscientemente por su misma insen-
satez a calumniar a la musica, diciendo que en esta no cabia rectitud de ninguna clase,
y que el mejor juicio estaba en el placer del que se gozaba con ella, fuera este mejor o
peor. Haciendo esta clase de composiciones..., inspiraron a la multitud la transgresion
de las leyes relativas a la musica y la osadia de creerse capaces de juzgar. (...) Y si
hubiera sido sdlo en la musica donde se hubiese producido una cierta democracia de
hombres libres, no hubiera sido el hecho tan terrible; pero lo cierto es que a partir de
ella empez6 para nosotros la opinion de que todo el mundo lo sabia todo y estaba sobre
laley... (700a-701b).

Parecida trascendencia podemos atribuir el comentario, también aislado, del libro IV,
donde Platon narra un «viejo» mito, puesto en boca de un poeta imaginario, que nos
trae a la memoria sus antiguas tesis sobre la poesia:

Es un mito ya antiguo, oh legislador, siempre referido por nosotros y por todos
aceptado, que el poeta, cuando se sienta sobre el tripode la Musa, no esta en sus cabales,
y que, como una fuente deja brotar todo aquello que le viene a las mientes; ademas,
como su arte es una especie de representacion, se ve obligado, al representar hombres
de caracteres contrarios, a decir cosas en las que se contradice a si mismo y no sabe si
algo de lo que ha dicho responde a la verdad (719c).

El mito sostiene que el poeta crea poseido por la Musa, y que su creacion no res-
ponde a la ley de la razdn, ni esta sujeta a normas; por eso representa contradictoria-
mente lo que es objeto de su mimesis, algo tan importante como la conducta humana:
porque no atiende a la verdad, que es siempre una y univoca. Por eso también puede
«decir algo contrario a las leyes y con ello hacer dafio a la ciudad» (719b). No hay
labor méas opuesta a la del poeta que la del legislador, que debe confirmar realidades
y ordenar comportamientos, partiendo siempre de ese principio que impide sostener
ideas opuestas sobre una misma cosa (719d)%. El poeta «esta siempre a la izquierda
del sentir oficial. En la economia, siempre bajo presion, de medios y obligaciones
civicos, lo estético puede conllevar derroche y subversion a la vez*.

Finalmente, en el libro VII (798d), y a partir de una exigencia sumaria (Deddchtho
men dé to atopon toiito, nomous tas oidas hemin gegonénai, 799¢), regula Platon las

% Lledo (2010: p. 115).
2 Steiner (2012: p.60).
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medidas para «sanear» las nuevas creaciones poéticas (800e-801c¢), que no se ofrece-
ran al publico sin la aprobacion del legislador (801d (801d); pero también las antiguas,
de las que se conservaran unicamente las que respondan a dichas medidas, o, en su
defecto, sean susceptibles de hacerlo mediante «correcciones» (802a-b), de las cuales
se encargaran los poetas, pero «sin dejarles libertad en cuanto a sus gustos y aficiones»
(802c¢).

Una ultima cuestion queda por abordar respecto a la poesia: su aprendizaje me-
moristico en la escuela, supuestamente imprescindible para «todo el que quiera entre
nosotros ser persona decente y sabia en experiencias y conocimientos» (agathos kai
sophos ek polypeirias kai polymathias, 811a). El Ateniense sostiene, sin embargo, que
«una gran erudicion representa un peligro para los nifios» (811b), y propone como
modelo de aprendizaje alternativo el tipo de discurso argumentado y dialdgico usado
por ellos mismos, «no sin cierta inspiracion divinay, y «enunciado en una forma su-
mamente parecida a la de una poesia» (811c).

Si la poesia se convierte en ley; si es sustituida en la escuela por el didlogo filosofi-
co como modelo de aprendizaje; si, ademas, el filésofo-legislador se apropia de sus di-
vinas fuentes y habla como el poeta, no queda mas que concluir que, definitivamente,
lo suplanta: y asi lo manifiesta Platon en «su» respuesta a la pregunta que seguramente
plantearian los poetas tragicos de otros estados sobre la posibilidad de representar en
este sus obras:

Nosotros somos también, en la medida de lo posible, poetas, poetas trdgicos de la
mas hermosa y mejor de las tragedias. Toda nuestra constitucion politica consiste en una
representacion de la vida mejor y mas noble. A esto llamamos nosotros realmente la mas
verdadera tragedia. Vosotros sois poetas, es cierto, pero nosotros también lo somos en
el mismo sentido (817b).

Platon habia sentado ya las bases teoricas de esta conclusion en el Sofista, 265b-
268d, y especialmente en 267a y ss., donde perfila un tipo de creacion imitativa, rea-
lizada por medio de la persona misma, que resulta de un género superior cuando el
imitador conoce lo que imita (eidos), y lo imitado no es un objeto, sino la justicia o la
virtud: en este caso, la mimesis es recreacion de una realidad®, pero solo esta al alcan-
ce de los verdaderamente justos y virtuosos. La verdadera poesia es, por tanto, consti-
tuir y realizar un Estado perfecto que posibilite a cada uno de sus ciudadanos parecerse
a los dioses «todo cuanto le esta permitido a un hombre»: mimesis mundana del Bien
transmundano, que no necesita ya de los duefios de «una poesia y una Musa bien lo-
gradas», sino de hombres buenos, aunque poco dotados artisticamente (829¢-d).

La polis de Platon, como en su momento asegurd Pericles de Atenas, «ya no ne-
cesita a Homero ni a Demdcrito. Los seres humanos hallan su realizacion a través del
arte supremo que es sin duda el de la politicax; el cual proporciona «una sensibilidad
razonada tanto hacia los ideales como hacia los aspectos practicos del orden social,

2 Lled6 (2010: pp.79-84).
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de la maduracion institucional, més ricos, mas adultos (el criterio de Freud) que las
fingidas representaciones miméticas.»*.

IV. Podriamos decir, a modo de conclusion, que toda la reflexion platonica sobre
la poesia gira en torno a un problema que ya se plantea como tal en Hesiodo: el de
la pérdida de autoconciencia por parte del receptor y su vulnerabilidad al «engafio».
Esta percepcion va inexorablemente unida a la conciencia por parte del poeta de la
intervencion humana en el proceso creativo. Tanto Hesiodo como, siglos después,
Pindaro, establecen como premisa la antitesis entre buena y mala poesia, entendiendo
por buena la que procura al oyente un «abandono» parcial y éticamente productivo:
Hesiodo ofrece a su publico recordar su original y divina condicion perdida, y evocar
una vision intrinsecamente superior a la mundana; Pindaro le inspira la autoconciencia
de su propia areté, y un éros piadoso que le permite liberarse del phthonos y vivir en
armonioso entendimiento colectivo.

Este precario equilibrio se quiebra a mediados del siglo v, en el que poetas como
Aristofanes y Euripides dan fe de la dificultad para sostener, en las condiciones inte-
lectuales y politicas contemporaneas, el antiguo vinculo entre la trascendencia que
garantiza el «hechizo» poético, el abandono del receptor, y la necesidad de ofrecerle
modelos de conducta utiles para la vida practica. Ambos intentan denodadamente res-
tablecer esa vieja unidad, de cuya imposibilidad parece en buena medida responsable
la nueva concepcion del lenguaje como téchne, que arranca en Gorgias.

Platon, por su parte, oscila entre la aceptacion del modelo poético «entusiasticoy,
que arrastra al receptor al dominio de lo divino —aceptacion plena en el Fedro, pro-
blematica en el /on, donde se resuelve despojando a la poesia de su uso pedagégico—;
el rechazo (también pleno) de la Republica (cuyo ideal politico-pedagogico dialéctico
excluye la posibilidad de asumir el «hechizo» de la mimesis poética); y la peculiarisi-
ma sintesis de las Leyes en la figura del legislador-poeta como artifice de la verdadera
poesia, la tinica capaz de satisfacer necesidades antagonicas, uniendo lo trascendente
y lo préctico, lo divino y lo humano.

Resulta obvio que Platon estuvo siempre del lado de la poesia tradicional, llena de
los dioses, pero no pudo eludir, como le ocurri6 a la generacion precedente, la necesi-
dad de adaptarla (de forma mas o menos drastica) a los imperativos éticos e intelectua-
les de los nuevos tiempos. Esta necesidad, en su caso, llego6 a ser acuciante cuando se
impuso su vocacion politica como la via mas apta y moral, frente a la poética, para ma-
terializar su peculiar concepcion del éros, que debe tanto (o en la que tanto coincide,
al menos), a la de poetas como Pindaro y Euripides, como Empédocles también (un
poeta-pensador politico sin conflictos, el mas claro precedente del genio platonico)?’.
Hasta este momento, la poesia era el «enemigo», simplemente por su inadecuado uso
pedagdgico; pero, por esa misma razon, Platon puede atn permitirse —tras desvalo-
rizar los nuevos modelos «técnicos» de creacion y critica poéticas que, para colmo,
reivindican el viejo didactismo— mostrar su entusiasmo por la poesia que emana de
la divina posesion, la cual es a la vez su fuerza y su debilidad. ;Qué hacer con ella, sin

26 Steiner (2012: pp. 64-65).
27 Colli (2011: pp. 101-128), y Steiner (2012: pp. 45s.).
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embargo, a la hora de idear un Estado? Este es el dilema que se le plantea a Platon en
la Republica y las Leyes. En la primera, el sometimiento de la poesia a las necesidades
del Estado pasa por prohibirla casi en su totalidad, permitiendo inicamente los géne-
ros cuyo mensaje y efectos en el receptor resultan accesibles al control del filosofo.
Logicamente, jamas se acepta en este didlogo la naturaleza divina de la creacion poé-
tica ({,como justificar su censura, o, lo que es mas complejo, como someter y regular
su practica?). Platon asume que los grandes logros exigen grandes sacrificios. Pero,
por otra parte, su renuncia a la poesia implica, en mi opinidn, un profundo respeto por
su idiosincrasia, y una dolorosa coherencia. Al concluir el andlisis de este didlogo,
hemos hablado de una falsa sintesis «forzada». Pero, en rigor, la verdadera sintesis
(si asi puede llamarse) no se consuma hasta las Leyes, donde las necesidades reales se
imponen sobre el ideal, las leyes y la religion sobre la educacion en la dialéctica, y la
suplantacion del poeta por el legislador sobre su control externo.

Steiner (2012: pp. 62 y 65) destaca de Platdn, en general, su lucha por «mantener a
raya al supremo dramaturgo, al fabricante de mitos y narrador de genio que hay dentro
de sus propias facultades»; y de las Leyes, en particular, el enorme esfuerzo por «in-
corporar... al gran estilista y dramaturgo que tiene dentro».

Y todo ello, es, sin duda, incuestionable. Pero, en nuestro caso, no podemos dejar
de destacar el altisimo coste que tuvo para Platon la conclusion de este proceso, y cuan
irreparable fue la pérdida: en efecto, basta constatar que el tipo de poesia que definiti-
vamente se implanta en las Leyes es cultual y religiosa, pero ha cortado, en el fondo,
sus mas profundos vinculos con lo divino, en favor de unos modelos de excelencia
pragmaticos y racionales, al alcance del receptor y manejables para el legislador, que,
pese a todo, cierran la via de acceso a esas otras aspiraciones y experiencias inefables
a las que tanto debe el propio pensamiento platdénico. Una poesia que no es ya inspira-
da, y tampoco «técnica»: definitivamente mutilada en la irrenunciable dualidad de sus
aspiraciones. Y todo ese esfuerzo titanico para llegar, como sostiene Nietzsche (1988:
pp- 120s.), «a través de un rodeo, justo al lugar en que, como poeta, habia tenido siem-
pre su hogar...».

BIBLIOGRAFiA

CassIRER, Ernts (1971), Filosofia de las formas simbdlicas. I. El lenguaje, México.

CoLLARD, C., Cropp, M.J. y Gibert, J. (2004), Euripides. Selected Fragmentary Plays. Volume
11, Oxford.

Coti, Giorgio (2011), Filésofos sobrehumanos, Madrid.

Coti, Giorgio (2008), Platon politico, Madrid.

Garcia GuaL, Carlos, Martinez Hernandez, M. y Lled6, Emilio (1986), Platon. Didlogos II1.
Fedon, Banquete, Fedro, Madrid.

GEeNTILI, Bruno (1996), Poesia y publico en la Grecia Antigua, Barcelona.

LLEDo, Emilio (2010), El concepto de poiesis en la filosofia griega. Herdclito, sofistas, Platon,
Madrid.

CFC (g): Estudios griegos e indoeuropeos 151
2014, 24 131-152



M.“Elena Macua Martinez Una interpretacion alternativa de la critica platonica...

Mas, Salvador (1992), «Platon y Aristoteles: sobre filosofia y poesiaw, Estudios y textos. Pla-
ton y Aristoteles, Suplementos Anthropos, 32, pp. 5-10.

MosT, G. W. (2011), «What Ancient Quarrel between Phisosophy and Poetry», en Destrée &
Herrmann (eds.), Plato and the Poets, Leiden-Boston, pp. 3-12.

MurpocH, Irish (1982), El fuego y el sol. Por qué Platon desterro a los artistas, México.

NieTzscHE, Friedrich (1988): El nacimiento de la tragedia. O Grecia y el pesimismo, Madrid..

NussBaum, Martha C. (1995), La fragilidad del bien. Fortuna y ética en la tragedia y la filo-
sofia griegas, Madrid.

PaBON, José M.? y Fernandez Galiano, Manuel (1969), Platon. La Republica, Madrid.

PaBON, José M.? y Fernandez Galiano, Manuel (1960), Platon. Las Leyes, Madrid.

RoncHi, Rocco (1996), La verdad en el espejo. Los presocrdticos y el alba de la filosofia,
Madrid.

STEINER, George (2011), La poesia del pensamiento. Del helenismo a Celan, Madrid.

WaLsH, George B. (1984), The Varieties of Enchantment. Early Greek Views of the Nature and
Function of Poetry, Chapel Hill and London.

152 CFC (g): Estudios griegos e indoeuropeos
2014, 24 131-152





