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RESUMEN

Andromaca es una tragedia coral por diversas razones: por el papel tan singular que el coro desempeiia en ella
desde el comienzo mismo; y porque en ella, a través de dos mujeres enfrentadas, Andromaca y Hermione, con-
vergen en la trama dramatica una serie de parejas/trios que marcan el discurrir de unas sagas épico-dramaticas
de gran rendimiento en la tradicion cultural y literaria griega. Es también una tragedia coral porque en ella se
alcanza el destino final de las dos partes implicadas en la mayor guerra mitica de la Antigiiedad.

Palabras clave: Tragedia griega, Euripides, funcion del coro, trasfondo épico-tragico, parejas/trios.

ABSTRACT

Andromache is a choral tragedy because the singular role of the chorus in the whole play and because in its plot
there is a group of couples/trios, which lead the course of a very productive epic-dramatic sagas in the cultural
and literary Greek tradition; two women faced, Andromache and Hermione, are the main characters of these
couples/trios. It is also a choral tragedy because both parts involved in the greatest mythic war of the Antiquity
achieve their final destiny.

Keywords: Greek tragedy, Euripides, chorus function, epic-tragic background, couples/trios.

1. «Deux légendes distinctes s 'unissent et s 'entrelacent dans le drame d’Euripide:
celle de Neoptoleme et d’Hermione, d’une part, d’autre part, celle d’Andromaquey,
puntualiza L. Méridier al comienzo mismo de la Notice con la que nos introduce en
su edicion de Andrémaca de Euripides para la Budé?. Del conflicto entre Neoptolemo
y Orestes por Hermione se sirvio en parte Séfocles para su Hermione, pues en ella,
por lo que podemos saber, no participaba Androémaca ni tampoco lo hacia, al parecer,
Peleo: posiblemente el argumento discurria por unas lineas muy similares a las que de-

! El presente trabajo se enmarca dentro del proyecto de investigacion FF12009-12687-C02-01 del
Ministerio de Economia y Competitividad.

2 Meéridier, 1956% 90; en general la informacion que proporciona Méridier en la Notice sobre la
materia de la que se sirve Euripides para esta tragedia es muy clara y completa.
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sarrollara Ovidio en su Heroida VIII. Las innovaciones de Euripides van en la linea de
crear un marco espacial-temporal® que haga posible la existencia de un ambito de con-
vivencia capaz de generar las condiciones para un enfrentamiento entre dos mujeres.

2.1. Comienza la tragedia situdndonos en el punto mas alto de una disputa entre
dos mujeres en torno al oikos con el motivo de la maternidad necesaria de por medio
y la existencia de un bastardo que complica en extremo las cosas. Dos mujeres, pues,
una, Andromaca, ya muy experimentada, otra, Hermione, joven e inexperta; unay otra
han sufrido mucho, Andrémaca ha visto morir a su esposo, a su hijo y a la practica
totalidad de los suyos, ha vivido la guerra y la caida de Troya, y ha sido entregada
como botin al hijo del matador de Héctor; Hermione, por su parte, aun cuando no ha
dispuesto de mucho tiempo para ello, también ha sufrido, todo cuanto puede suftrir una
nifia abandonada por sus padres en medio de un ambiente hostil plagado de rumores y
maledicencias sobre su madre. Dos mujeres, pues, frente a frente, si es que a Hermione
se le puede dar esa consideracion frente a Andromaca.

El prélogo es entonado por la propia Andrémaca y en €l se combina el mondlogo,
vv. 1-55, con el dialogo, el que Andromaca desarrolla con una antigua sierva troyana,
vv. 56-102, y lo cierra Andrémaca, sola de nuevo, con una muy singular monodia
elegiaca, vv. 103-116*. En el prologo se aporta a los espectadores informaciones sobre
algunos asuntos relevantes para la comprension del desarrollo que va a seguir el argu-
mento y algunas de las claves del conflicto: que a su regreso de Troya Neoptdlemo ha
dejado que Peleo, mientras viva, continue en el ejercicio del poder (vv. 21-23), y que
ella ha dado a Neoptolemo un hijo varon en el que tiene puestas sus esperanzas, hasta

3 El motivo de la segunda visita de Neoptdlemo al santuario oracular de Delfos es el de intentar
reconciliarse con Apolo, al que en una visita anterior habia exigido compensacion por la muerte de su
padre Aquiles en los campos de Troya a manos del dios, al que Aquiles habia matado un hijo: Tetis habia
advertido a Aquiles que se cuidara de no dar muerte a ningun hijo de Apolo, cosa que finalmente, aun-
que por accidente, hizo. Al parecer en Hermione de Sofocles no se daba esta segunda visita. La version
tomada por Séfocles fue retomada por Estrabon 9, 3, 9. En Pindaro, Pean VI, Apolo bajo la forma de
Paris da muerte a Aquiles para retrasar la toma de Troya (vv. 75-82), y mas tarde por la muerte a manos
de Neoptdlemo de Priamo que se habia acogido a la proteccion de un altar, éste, mientras disputaba en
Delfos con los servidores por los honores debidos, fue muerto también por Apolo (vv. 104-120). En
Nemea VI, por el contrario, al regresar de Troya y después de un breve reinado sobre los Molosos, Neop-
télemo es muerto en Delfos por un sacerdote en una disputa por la carne del sacrificio. Ps.Apolodoro se
hace eco de las dos versiones en su Epitomé 6, 14. Segun Higino, Fabula 123, Neoptolemo, cuando se
enterd de que Hermione habia sido entregada en matrimonio a Orestes, se la reclamé a Menelao en virtud
del compromiso adquirido en los campos de Troya, éste se la quitd a Orestes y se la dio a Neoptolemo;
Orestes, profundamente ofendido, maté a Neoptdlemo mientras hacia sacrificios en Delfos y recuper6 a
Hermione. Sobre la muerte de Neoptolemo en Delfos, cf. Euripides, Orestes 1656s.; Pausanias I 13, 9.
Hermione fue entregada de nuevo a Orestes con el que tuvo un hijo, Tisdmenes (cf. scholio a Odisea 4.4),
que, segun refiere Ps.Apolodoro II 8, 2 y 3, reino en el Peloponeso hasta que fue muerto en combate por
los Heraclidas.

4 Singular en la tragedia griega, al menos por lo que podemos saber a partir de lo que ha llegado
hasta nosotros; Page, 1936: 206-230, considera que se trata de una imitacién de un tipo de poesia que
florecio en la parte septentrional del Peloponeso entre los siglos vir y vi asociada a una antigua tradicion
de la que no nos ha quedado ejemplo alguno. Sea como fuere, esto, de ser cierto, podria reforzar la tesis
de que esta tragedia fue compuesta por Euripides para ser representada en Argos, y no en Atenas.
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que mas tarde Neoptolemo ha desposado a Hermione, y que desde entonces éste ya no
frecuenta su «talamo servil» (v. 30: do0Aog Aéxoq), y que es perseguida con crueles
insultos por Hermione, que la acusa de haberla hecho estéril® por medio de farmacos
y odiosa a Neoptdlemo con el propodsito de desplazarla del lugar que legitimamente
le corresponde en la casa (vv. 24-35). Andromaca, sola en Ftia, pues Neoptélemo ha
marchado a Delfos para intentar reconciliarse con Apolo, al que en una visita anterior
habia exigido compensacion por la muerte de su padre Aquiles en los campos de Troya
(vv. 49-55), recibe la visita de una de sus antiguas siervas troyanas portadora de unas
informaciones que confirman sus peores temores. Y aunque ella ha ocultado conve-
nientemente a su hijo y después se ha acogido al templo de Tetis, temiendo por la vida
del pequeno y también por la suya, pide a su antigua sierva que vaya a pedir ayuda
al viejo Peleo. Tras marchar ésta, Andromaca pasa a entonar una monodia en versos
elegiacos, vv. 103-116, en la que por vez primera se nombra a Helena, pero como una
a1 que llevo Paris a Troya a causa de la cual a lanza y fuego fue tomada y destruida,
vv. 103-108.

2.2. Concluida la monodia elegiaca y con ella el proélogo, hace su entrada el coro,
conformado por mujeres griegas de Ftia, que entonan la parodos, vv. 117-146, en la
que, después de expresar a Andromaca la simpatia que desde su llegada les ha inspi-
rado, plantean la causa del conflicto, del que Andrémaca en los vv. 26-35 ya nos ha
ilustrado, vv. 120-125:

el i oot duvaipav | dkog T@V duoAvTwv TdvwV Tepely, | o1 ot kai Eppidvav €pid
otuyepd GUVEKAToaV,| TAdUOV AUl AékTpwv | S1d0pwvV €ikovov €odoav | dugl Ttaid’
AXIAAEWG.6

Si pudiera encontrar algun remedio de tus sufrimientos de dificil solucion, los que
a ti y a Hermione con odiosa disputa os han encerrado, desgraciada, por compartir
dobles lechos, por el hijo de Aquiles.

No deja de ser curiosa la forma en la que el coro plantea el conflicto, muy proxima
a la forma en la que Andrémaca lo viene planteando, agregandole ademas unas notas
de acusada ambigiiedad, en particular en lo que hace a tAdpov’ y a éo0oav, que pueden
ir referidos tanto a Hermione como a Andromaca, por lo que cada cual lo puede oir e
interpretar como mas le guste. Y también tAduov’, que significa tanto «desgraciada»
como «osada»’. La forma en la que el coro plantea el conflicto tiene una finalidad que
de inmediato se hace patente, ya que a continuacion, en la antistrofa, pasa el coro a
instar a Andromaca abiertamente a tomar consciencia de la situacion real en la que se
encuentra asi como de la posicion que ocupa en la casa, v. 126: yv®d01 toxav, Adyioat
TO TapOV KakOV €i¢ Omep Nkelg (Conoce tu suerte, echa cuentas de la presente desgra-
cia a la que has llegado), y con buen criterio, desde una marcada posicion medial, le
exhorta a intentar aproximar posiciones con Hermione. Resuenan en estas palabras del

5 Sobre la importancia de la maternidad en el marco social griego cf. Morenilla, 2007: 203-236.

6 Para el texto griego seguimos la edicion de Garzya, 1978.

7Y en este Gltimo sentido cf. Euripides, Medea 865 (tAdpovi Buu®), o Sofocles, Electra 439 (el pr
TAnyoveotdtn yuvn), por citar un par de ejemplos.
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coro aquellas pronunciadas por Hécuba, cuando lentamente empieza a ponerse en pie,
al comienzo mismo de Troyanas vv. 101-104:

petaBaAlopévou daipovog avéxov.| mAel kata mopOudv, TAel katd daipova,| punde
npooiotw mpdpav Prdtov | Tpdg kKO TAEOVGA TOXALOLV.

Soporta el cambio de destino. Navega siguiendo la ruta, navega siguiendo el desti-
no, no opongas la proa de la vida contra las olas, navega siguiendo las vicisitudes de
la fortuna.

Después de la derrota total nada queda, la nueva realidad se impone, no cabe opo-
nerse al destino, por ello es necesario tomar consciencia de las visicitudes de la fortu-
na, de la realidad que se alza ante nuestros ojos, y echar cuentas.

El coro, posiblemente para dar mayor efectividad a sus consejos, concluye la paro-
dos como la empez0, con una expresion de simpatia® hacia Andromaca y a la vez de
temor hacia Hermione, vv. 141-146:

olktpotdta yap #uoty’ Euoleg, yovar TAMdG, oikoug | deomot@v uv: @OPw & |
novxiav dyouev - | 10 3¢ o0V ofkTw @épovoa TLYXEVW - | U Taig Tag Atog kdpag | ool
W €0 ppovodoav idfi.

Pues como la mas digna de lastima llegaste a mi, mujer de Ilon, a la casa de mis
sefiores: solo por miedo guardamos silencio —pero lo tuyo llevo con pesar—, no sea
que la hija de la hija de Zeus vea que te tengo buena voluntad.

Notese ademas que Hermione, en las palabras de advertencia del coro a Androma-
ca, es nombrada como la hija de la hija de Zeus, esto es, Helena no es nombrada como
la hija de Tindareo, sino como la hija de Zeus, con una muy clara finalidad persuasiva
hacia Andromaca.

Las ultimas palabras del coro, con las que concluye la parodos, expresion de pru-
dente temor hacia Hermione, vienen a anunciar la llegada de la hija de Helena. Con
trazos muy marcados, rayando casi la caricatura, Euripides a través de sus primeras
palabras dibuja la imagen que de una espartana debian tener no sélo los atenienses
sino en general la mayor parte de los griegos por aquellos afios, una imagen que en el
caso de Hermione se vera distorsionada por sus pocos afios y su natural inexperiencia,
que alcanzar el paroxismo, como veremos, primero por la llegada de su padre Mene-
lao, ¢ inmediatamente por la inesperada y subita marcha de éste’. Hermione aparece
portadora de una riqueza ostentosa y alardeando de un incremento notable de su ya
cuantiosa dote y de unas libertades (vv. 147-153) con las que sin duda quiere marcar
distancias con Andrémaca y la condicion que ahora tiene aquella, una cautiva troyana
muy alejada en el tiempo y en la posicion de aquella joven princesa cuya imagen evo-
ca la propia Andromaca en los vv. 1-6 con los que ha abierto el prélogo:

$ Este sentimiento de simpatia hacia los troyanos vencidos, aunque aqui es coyuntural y en no poca
medida instrumentalizado por las mujeres del coro con la finalidad que antes hemos sefialado en relacion
a la expresion de simpatia inicial, va a ser una constante a partir de ahora en la tragedia de Euripides.
 Cf. Morenilla & Baiiuls, 2012: 237-272.
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Actdtidog yi¢ oxfipa, Onfata moAg, | 60ev mod’ €dvwv ouvV ToAvxplow XAd7 |
Mpiduov topavvov eotiav deikouny | dduap dobeioa mardomordg “Ektopt, | {NAwtog £v
ye T® Tpiv ‘AvEpopdxn xpévw,| vov &, € Tig GAAN, dustuxeotdtn yuvi-

Ornato de la tierra de Asia, ciudad tebana, de donde antaiio con la aurea opulencia
de mi dote a la regia morada de Priamo llegué entregada como esposa hacedora de hi-
jos a Heéctor; envidiable en verdad en el pasado era Andromaca, pero ahora, si alguna
otra hay, soy la mas desgraciada mujer.

Es ésta una evocacion que sin duda debia compartir Andromaca con las mujeres
de Ftia, y que en la forma de rumores y también de chismorreos malévolos sin duda
habria cobrado vida propia y debia correr de boca en boca entre las mujeres. Este
género de evocaciones es algo, por otro lado, comprensible en quien, como Andro-
maca, ha pasado de aquella situacion que ella evoca a la que ahora sufre, y con ello
buscaria a la par que hacer mas llevadera su nueva situacion hacer ver a las mujeres
de Ftia que, aunque ahora es una esclava, no es una esclava cualquiera; pero esto que
es comprensible y, sobre todo, muy humano, debe ser sin duda una de las causas de
la profunda desconfianza y de la animadversion que Hermione siente hacia ella, no
menos comprensible también.

Hermione responsabiliza abiertamente a Andromaca de su infertilidad y de que
Neoptolemo la aborrezca; ya Andromaca lo ha dejado dicho en el préologo, vv. 32-35,
y ahora la propia Hermione lo ratifica, vv. 155-160. Y tras una serie de insultos y
acusaciones muy duras concluye Hermione con la atribucion a Andromaca de haber
traido con ella costumbres barbaras ajenas al mundo griego, para finalmente resumir
todas esas costumbres en el hecho de que un hombre pueda poseer mas de una mujer,
vv. 177-180. Detras de las palabras de Hermione con las que concluye su parlamento
primero, esta la idea muy extendida de la poligamia troyana, pues de lo contrario
carecerian de sentido y restarian credibilidad a sus palabras entre los espectadores.
Las palabras siguientes del coro, concediendo beligerancia a Andromaca, contribu-
yen a dar realidad objetiva al conficto (vv. 181s.: énigpBovév t1 xpiipa OnAeidv €gu |
kal Euyyduoiot duopeveg udAiot del. Ciertamente envidiosa es la naturaleza de las
mujeres, y con sus rivales en el matrimonio cruel especialmente siempre.) y no hacen
mas que aclarar en ese sentido las palabras de Hermione: si no de iure, si al menos de
facto dos mujeres es lo que ve Hermione en la unién de Andromaca, una troyana, con
Neoptolemo, y sobre todo por las circunstancias en las que se hallan una y otra en la
casa de Neoptdlemo.

En todo este asunto no debemos olvidar la imagen que de Andromaca proyecta en
el imaginario colectivo griego la lliada, la esposa del gran héroe troyano. Por ello, pre-
cisamente, Euripides, siguiendo un procedimiento nada infrecuente entre los autores
dramaticos'®, completara —aunque en la cronologia interna de la saga habria que decir

10 La composicion de los personajes, su progresiva configuracion de la mano de un autor, suele se-
guir un camino inverso a la cronologia interna de la obra, ya que el autor los repiensa y los reconfigura
en obras posteriores en el tiempo del autor, pero anterior en el tiempo del personaje. El caso del Creonte
de la Antigona de Sofocles es paradigmatico: el Creonte bon vivant del Edipo Rey, el que transita por la
vida despreocupado y feliz a la sombra del poder disfrutando de todas sus ventajas y sin ninguna de sus
cargas y preocupaciones, arroja una luz muy clarificadora sobre el Creonte de la Antigona, ese mismo
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«completo»— los rasgos de caracter de esta Andrémaca en Troyanas, donde ante su
suegra Hécuba se presentara a si misma como una esposa de una trayectoria tan suma-
mente impecable y perfecta que a los griegos que asediaban Troya les habia llegado su
fama, por lo que no le causo extrafieza alguna al caer la ciudad el ser de inmediato re-
clamada por el hijo de Aquiles, vv. 643-660. Y esa Andromaca del imaginario colecti-
vo griego debia flotar en el ambiente del teatro durante la representacion de esta trage-
dia y juega aqui un papel contextual de un modo que a nosotros nos resulta muy dificil
comprender. Por ello, porque Hermione sabe a quien tiene enfrente, los argumentos de
Andréomaca, esa tolerancia extrema de la que alardea'', no hacen mas que confirmar a
Hermione en sus temores y aumentar su desconfianza. Pero esa tolerancia que predica
Andrémaca como una de las principales virtudes, si no la mas importante, que debe
adornar a la buena esposa'?, a quien beneficia es a la propia Andromaca, ya que todo
aquello que difumine los limites entre la mujer legitima y sus hijos y la concubina y los
suyos no hace mas que nivelar la posicion de unos y otros, y esa nivelacion en el caso
de Andromaca y Hermione, con un hijo ya la primera y estéril la segunda, se transfor-

Creonte del Edipo Rey que por los avatares del destino se ha visto en la tesitura de tener que asumir el
poder, de tener que ocupar un puesto que le viene grande, en el que se siente inseguro y amenazado. Esta
Andrémaca de la tragedia homénima se entiende mejor con ciertos rasgos de caracter desarrollados por
Euripides en Troyanas.

' A este respecto son muy clarificadoras las consideraciones de Silva, 2007: 133-190, aqui 147:
«La viuda de Héctor, a quien la tradicion confirié unanimemente el estatuto de esposa modelo, cumplié
también con generosidad y afecto esta clausula dificil de la sumision conyugal. Supo aceptar las infideli-
dades puntuales de Héctor y hasta acoger, con amor de madre, a sus bastardos. Por eso se gand la entrega
del marido y el reconocimiento general de su areté (Andr. 222-227). Esta conformacion parece propia de
la personalidad de una barbara y se concilia mal con la experiencia de una sociedad monogamica. Con
los ojos puestos en el nomos oriental, donde se tolera la poligamia masculina, Andrémaca confronta la
furia de Hermione con la extrafieza de alguien que, por conocer las reglas del harén, considera despro-
porcionados los celos de una esposa (4ndr. 215-218) (...) Esta es, hay que reconocerlo, una tolerancia
rara, porque la reaccion normal de la mujer griega, herida en su sensibilidad por el abandono del marido
entregado a los encantos de una competidora, es la de los celos, responsables de actitudes violentas o
reprobablesy.

12 Hay testimonios en la misma [liada de estas practicas que aqui, en ambito griego, presenta An-
drémaca como uno de los rasgos mas distintivos de la buena esposa, y asi, en /liada 5.69-71 se habla
de la esposa de Antenor, Teano, que criaba a un hijo nacido de otra mujer: lIndatov &'dp’Euepve Méyng,
Avtrivopog vidv,| 8¢ pa v68og uév #nv, moka & #Tpee Sia Osava | oa @ilototl Tékeoat, xapilouévn
néoei @ (Y a Pedeo entonces aniquilé Meges, al hijo de Antenor, que era bastardo, pero con firmeza lo
criaba Teano divina igual que a sus queridas criaturas, por agradar a su esposo). Una situacion seme-
jante a la que se encuentra Andromaca y su hijo es la de Teucro, al que veremos en Helena 90, expulsado
de su casa, camino de Chipre, donde Apolo le ha predicho que fundaria una nueva Salamina, vv. 144-150;
y la madre de Teucro es Hesione, hermana de Priamo, que como cautiva en la primera guerra de Troya
regald Heracles a Telamon, hermano de Peleo, como recompensa por haber sido el primero en entrar en
Troya. Y con relacion a Teucro es posible que fuera objeto de un trato si no igual, al menos proximo, lo
que explicaria que en Iliada 15.436 se le nombre como hermano de Ayante: Alag 8¢ piynoe, kaoiyvntov 8¢
npoonvda, aun cuando ésta se puede considerar una expresion braquilogica de un giro que encontramos
referido también a Teucro en liada 12.370s.: (3¢ dpa pwvhoag &néPn TeAauwviog Alag,| kai ol Tebkpog
&Y’ Re kaofyvnroc kai ratpog. También estd en esa linea el trato que se da en el Ayante de Sofocles a
Eurisaces, hijo de Ayante y Tecmesa, una cautiva al igual que Andromaca y Hesione.
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maria facilmente en un desequilibrio en favor del bastardo' y un posible repudio de
la mujer estéril. La condicion de bastardo entra en juego y se problematiza cuando en
determinadas circunstancias acontece algo que altera el equilibrio existente en el seno
del oikos; asi, el hecho de que Hermione no haya logrado atin dar un hijo a Neoptole-
mo, mientras que Andrémaca ya le ha dado uno, problematiza la existencia de un hijo
de Neoptolemo y Andromaca.

Concluye su parlamento Andromaca dando un ultimo consejo a Hermione, y lo
hace desde la perceptible posicion de condescendiente superioridad con la que ha
desarrollado su parlamento, que implicitamente se arroga por su experiencia como
mujer, algo que no pasara desapercibido a Hermione, como se puede ver en ese ti
oepvouvOeic; del v. 234, con el que, tras la breve intervencion de la corifeo, abrird su
parlamento, muy sensible a este tipo de cosas, sobre todo cuando proceden de Andro-
maca. El postrer consejo de Andrémaca, que pretende tener un caracter conclusivo,
lleva una carga oculta dirigida contra aquello que le puede causar a Hermione un dolor
mayor, en especial por los amargos recuerdos que le puede traer, vv. 229-231:

un thv tekoboav tf] Prhavdpiq, yovar,| {ftel mapeABeiv: TV Kak®OV ydp Untépwy |
@eVYELWV TPOTOUG XpH) TEKV', G001G €veoTt volc.

A la que te pario no intentes, mujer, sobrepasar en amor a los hombres, porque las
costumbres de las malas madres deben evitar los hijos que tienen cabeza.

El consejo de Andromaca va revestido de una cierta ambigiiedad detras de la cual
late a través del uso del término @iAavdpig, que en si mismo no indica en este caso
mas que una gran capacidad de amor hacia el propio esposo, una alusion a una cierta
moAvavdpia'4, una acusacion velada de una apetencia erdtico-sexual excesiva, que a
Hermione le vendria por herencia materna.

13 No es facil definir el status y la consideracion del vo0og, que debio variar a lo largo de los siglos
y en las distintas poleis segln las circunstancias y los intereses del momento. En Atenas fue Solon, al
parecer, el primero en legislar a este respecto estableciendo la no posibilidad de que un bastardo heredase,
si bien nada indica que no gozasen de la condicion de ciudadanos; por contra, la legislacion de Pericles
que restringia la ciudadania a los hijos de atenienses, pudo facilitar, como sefialan algunos, que los hijos
bastardos de atenienses recibiesen plenos derechos incluso para heredar, como parece apuntar la revoca-
cion de la ley de Pericles en el 403 a.C. a la que se hace referencia en Ps.Demostenes XLIII 51, donde
se cita la ley que en su ultimo pérrafo establece: vé0cw 8& undg véon un eivon dyyxioteiov uid’ dciwv &’
EUkAeidov dpxovtog (ni para bastardo ni para bastarda haya derecho sucesorio ni a los bienes religiosos
ni a los profanos desde el arcontado de Euclides). Sobre este asunto no exento de polémica cf. Patterson,
1990: 40-73, y, en particular, sobre el bastardo en la tragedia 65-69; Ogden, 1996; Vérilhac et CI. Vial,
1998: 52-59; en cuanto a su reflejo en la tragedia cf. Foley, 2003: 86-91.

14 Aun cuando en nada afecta a esta joven espartana que es Hermione, hay un cierto fundamen-
to historico a esta velada acusacidon en una de las costumbres espartanas, sancionada por la ley, de la
que se ha hecho eco entre otros Jenofonte en Repiiblica de los lacedemonios, 1 8: €i 8¢ 115 ol yovouki
UEV GLVOIKETV U BovAorto, Tékvwy 3¢ dEloAdywv €mbupoin, kal Tobto vépipov Enoincey, fvtva av
e0TeKVOV Kal yevvaiav open, meloavta tov €xovia €k Tavtng tekvomoeiodat. (Y si alguno con su mujer
cohabitar no queria, pero deseaba tener hijos dignos de memoria, esto hizo legal, a aquella que fecunda
v saludable viese, tras obtener el permiso del que la poseyera, que de ella pudiese tener hijos). A este res-
pecto, cf. Perentidis, 2006: 131-152, aqui 132: «Obligés par les institutions de I’Etat, et sous le contrdle
des éphores, a offrir au moins un enfant a la communauté des Homoioi ou Semblables, tous les hommes
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En el didlogo en esticomitia que sigue a los parlamentos de Hermione y de Andro-
maca, vv. 234-273, cuando Hermione acusa a los troyanos de la muerte de Aquiles,
Andrémaca ya abiertamente habla de la madre de Hermione, de Helena, vv. 246-248:

AN. 6pdg dyadua ©€t1dog €ig o dnoPAémov; | EP. wioodv ye matpida ofjv AXIAAEwG
@6vw. | AN. ‘EAévr viv OAed’, 00K £y, untnp 8¢ o).

Andromaca- jves la imagen de Tetis que te esta mirando? Hermione- Y con odio
hacia tu patria por la muerte de Aquiles. An.- Helena, lo mato, no yo, sino tu madre.

Cierra el agon unas palabras de Andromaca, vv. 269-273, que aunque en principio
tienen un aparente caracter general, en ellas late con fuerza la referencia velada a la
progenie femenina de Helena, en particular en los dos versos ultimos, 272s.:

0UJELC YUVaIKOG pdpuak’ EEN0PNKE Tw | KAKFG TO0GODTOV E0HEV AVOPWOTOIC KAKOV.
Contra una mujer mala, nadie jamas ha encontrado remedios: tan gran mal somos
para los humanos.

Amargos y dolorosos deben ser los recuerdos y sentimientos que estas acusaciones
y reproches deben hacer revivir a una Hermione que ha crecido soportando las habla-
durias y murmuraciones sobre su madre, que lleva esa herida en lo mas profundo de su
ser. El didlogo entre Teucro y Helena en Helena de Euripides, vv. 133-142, nos puede
dar una idea del ambiente en el que Hermione crecid. Por todo ello, el coro, dando
muestras de una gran sensibilidad e inteligencia, se apresura a poner en sus justos li-
mites las responsabilidades en las desgracias que sobre troyanos y griegos se han ido
abatiendo, y lo hace en el primer estasimo, vv. 274-308.

2.3. En el primer par estrofico se remonta el coro a las causas primeras del con-
flicto. En la estrofa del primer par canta la llegada de las tres diosas al monte Ida en
busca de Paris, y en la antistrofa el concurso de belleza y el juicio de Paris en el que
concedio la victoria a Afrodita con todo lo que ello supone. Con estrofa y antistrofa el
coro une en la responsabilidad del conflicto a Peleo y a Priamo, pues fue en las bodas
de Peleo y Tetis donde se inici6 la disputa entre las tres diosas, y Paris, el que arbitrd
en el conflicto, fue el hijo de Priamo que Hécuba nunca debioé alumbrar. Una union,
en suma, que ahora trae la discordia y la desgracia a la casa de Peleo, como ya antes
la trajeron a la casa de Priamo. En el segundo par estrofico con su canto se remonta
el coro a la causa primera, al origen de los males que se han abatido sobre troyanos y
también sobre griegos: en la estrofa, pero en vano, pues todo ya ha tenido lugar, expre-
sa en forma desiderativa lo que Hécuba recibié como advertencia en forma de suefio,
un suefio que le fue debidamente interpretado, y habla también el coro de las reiteradas
advertencias de Casandra, vv. 293-300:

qui ne voulaient pas vivre avec une femme, sous-entendu en situation marital durable, avaient le choix
d’approcher I’épouse d’un autre homme pour procréer avec elle. Deux conditions: d’abord en choisir une
qui avait déja bien enfanté, I’eugénisme constituant un critére important; mais aussi pour I’efficacité de la
tentative de conception, voir pour éviter toute éventuelle complaisance. Deuxiémement, obtenir 1’accord
du marie”.
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€10 & Umep kepadv EPalev kakov | & tekoDod viv Idpiy | mpiv 18ai-| ov katoikioal
Aénag:| 8te viv mapd Osomeoie ddeva | Péace Kaodvdpa ktavelv,| peydAav Mpiduov
éAewe AdPav.| TivV' oVk EnfiABe, moiov ok €Aicoeto | dapoyepdv-| twv Ppéog
POVeVELY;

Ojala que por encima de su cabeza hubiera arrojado al maldito Paris la que lo dio
a luz, antes de que llegara a vivir en la roca del Ida; cuando junto al laurel divino le
grito Casandra que lo matase, como gran deshonor de la ciudad de Priamo. ;A quién
no acudio, a cudl de los ancianos consejeros no suplico que dieran muerte al recién
nacido?

Y en la antistrofa, en perfecta correlacion con el contenido de la estrofa, nos habla
el coro de todos los sinsabores y sufrimientos que griegos y troyanos se hubieran
evitado si Hécuba hubiera seguido las advertencias que desde el plano divino se le
hicieron y desde el humano se le ratificaron, una muestra en este caso que va mas alla
de la simple simpatia hacia los vencidos, ya que pasa a una comunion en el dolor y el
sufrimiento: las desgracias y los males que Hécuba alumbro se abatieron sobre unos
y otros sin distincion.

Concluido el canto del coro entra en escena Menelao portando consigo al hijo de
Andrémaca, vv. 309-318, y ante Andromaca amenaza con darle muerte si ésta no
abandona la seguridad del templo y se entrega. En respuesta da inicio Andromaca a
una larga rhesis, vv. 319-363, en la que le hace ver los inconvenientes que su muerte o
la de su hijo les va a acarrear inevitablemente, y comunica a Menelao su disposicion a
someterse al juicio de Neoptdlemo para que resuelva sobre la falsedad o veracidad de
las acusaciones que contra ella ha lanzado Hermione y que han motivado la venida
de Menelao. Concluye Andromaca dando muestras de incertidumbre y vacilacion tras
lo que se puede entrever desconfianza y temor hacia las intenciones de Menelao, y
como ultimo argumento, en un alarde de audacia, echa mano de un argumento extre-
mo, la «mujeril disputay, aqui cargado de ambigiiedad, con la que el coro abrio el pri-
mer estasimo, la llegada de las tres diosas al monte Ida en busca de Paris para resolver
la disputa mujeril, vv. 361-363:

1T uév odv totoide: Thg 82 ofig pevdg-| €v cov §édotkar Sid yuvarkeiav £pv | kal
NV tdAawvav dAecag Ppuydv TOALY.

Tal es lo que a nosotros respecta; pero en cuanto a tus intenciones ... solo una cosa
temo de ti: por una discordia mujeril destruiste también a la desgraciada ciudad de los
Frigios.

A través de la expresion un tanto ambigua d1x yuvaikeiav €pv Kal, reforzada y
enfatizada por ese kai adverbial, con la que Andromaca en un alarde inesperado de
osadia establece un paralelismo entre la situacidon que se da en esos momentos en Ftia,
con la disputa entre Hermione y ella misma, y la que se di6é en Troya con la disputa
de las tres diosas, a la que ha hecho referencia el coro en su canto, desliza Andrémaca
un paralelismo subyacente entre la situacion que se did en Troya, con Helena, Paris
y Menelao, y la posterior muerte de Paris, y la que subyace en Ftia, que finalmente
aflorara, con Hermione, Neoptolemo y Orestes, con la futura muerte de Neoptdlemo.
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Pero estos argumentos de Andrémaca de nada sirven, ni los que esgrime después en
un nuevo parlamento, vv. 384-420, por lo que finalmente, ante la amenaza firme por
parte de Menelao a la vida del pequefio, Andromaca abandona el refugio del templo y
se entrega, vv. 411-420. Y el coro, desde su posicion medial, exhorta a Menelao a que
inste a su hija Hermione a que llegue a un acuerdo con Andrémaca. Pero Menelao,
sin pudor alguno, en un alarde de desvergiienza pone al descubierto su juego: todo ha
sido una treta para que Andromaca se entregara y no tener que violentar el templo para
darle muerte; ahora, la suerte de Andromaca esta en sus manos y la del pequefio queda
en manos de Hermione, que decidird si darle muerte o permitirle seguir con vida,
vv. 425-434. La decision sobre madre e hijo serda Menelao quien se la comunique de
inmediato a Andromaca en los vv. 517-521:

... 0¢ pev Nuetépa | Prigog avapel, maida &'éun maig | tévd Epuidvn: kai ydp &voia |
ueydAn Aginetv éxBpovg Ex0pav,| €60V kteivey | kal @SPov oikwv dpeAéodat's.

Menelao- A ti mi voto te condena, a tu hijo mi hija Hermione: pues gran locura es
dejar a los hijos de los enemigos cuando se les puede matar y librar de miedo la casa.

Y tras un breve dialogo entre Andromaca y Menelao en el que se subraya lo que ya
habia quedado claro, que no hay que fiarse en nada de los espartanos, pues el engafio y
la falsedad son sus normas de conducta, Andrémaca pronuncia en una breve pero muy
condensada rhesis un feroz ataque contra Esparta, un breve pero bastante completo
catalogo de los defectos y maldades que en opinion de muchos de los griegos carac-
terizaban a los espartanos, vv. 445-463, tras lo cual pasa el coro a entonar el segundo
estasimo, vv. 465-500.

2.4. El motivo central del conflicto que dramatiza esta tragedia, es planteado por
el coro en este estasimo, un motivo que bajo diferentes formas se puede trasladar a
todas las esferas comunitarias, a la polis, a la actividad politica y a cualquier actividad
en la que la jerarquia sea necesaria o esté presente. En este estasimo encontramos for-
mulado con total claridad en boca de las mujeres del coro el objetivo que Hermione se
plantea como deseable y justo, vv. 468-470:

piav pot otepyétw mdoig ydpoig | akowvw-| vintov dvdpog evvav.
Que me ame mi esposo en un matrimonio de un solo lecho no compartido con otro.

A la estructura en pares estroficos, dos para ser exactos, se superpone una estruc-
tura anular'. Y asi, la duplicidad en las parejas en el seno del oikos, que plantea la
estrofa o, (vv. 464-470: 00dénote didvpa Aéktp’ Enarvéow Ppot®dv | 00§ du@iudtopag
KOpovG,| £p1dag ofkwv duopevels te AUTAC. | pioy pot oTePYETW TOG1G YAUOLG | AKOVW-|

15 De este argumento se echa mano también para dar muerte a Astianacte en Troyanas 721-723, en
boca de Taltibio que reproduce el argumento esgrimido por Odiseo ante la Asamblea del ejército. Pero no
hay que ver en ello nada extraordinario, sino la practica habitual aconsejada ademads por los refranes, y asi
lo encontramos en la cita doble de un verso de las Cypria (fr. 25 Davies) en Aristoteles, Retorica 1376a 7
y 1395a 19: vAmog 0¢ matépa ktelvag viovg kataleinel. A este respecto cf. también Herodoto I 155.

16 Para esta conjuncion de estructura estrofica y estructura anular, cf. Morenilla, 1997: 95-1003.
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vntov avdpog evvav, Jamds alabaré en los mortales un doble matrimonio ni a los
hermanos de distintas madres, que son discordia en las casas y penas hostiles. Que
me ame mi esposo en un matrimonio de un solo lecho no compartido con otro), tiene
su concrecion en la antistrofa B, con el conflicto entre Hermione y Andromaca y sus
posibles consecuencias no deseadas, vv. 486-493:

Ede1€ev 1) Adxarva Tod otpatnAdta | Mevédar Sid ydp mupdg AAO’ Etépw Aéxel|
Kteiver 8¢ v tdAawvav TAidda kdépav | maidd te dVoppovog €pidog Umep.| dBeog
dvouog dxapic 0 eovog:| €11 og, TdTVia, petatpond | TOVY Emeloy Epywv.

Lo ha demostrado la espartana hija del jefe Menelao, pues con fuego ataca el otro
lecho; va a matar a la desgraciada hija de Ilion y al nifio, por causa de una discordia
cruel. Impio, atroz, cruel asesinato: todavia a ti, oh sefiora, te va a venir las consecuen-
cias de estos hechos.

En el centro de esta estructura anular, en la antistrofa a, (vv. 471-475: o0&¢ Y’
€vi TOAgot dimtuyot Tupavvideg | Hidg aueivoveg @épey,| Gx0og e’ dyxbet kal otdolg
noAitaig, Tampoco en las ciudades la doble monarquia es mejor de soportar que la
simple, porque es carga y disension para los ciudadanos), nos habla el coro de la dua-
lidad en la jefatura de un Estado, del problema de una diarquia, mientras en la estrofa
B, (vv. 483-485: £vi 8¢ dUvaoig avd te péAabdpa | katd te méAag, omdtav g0-| peiv
BéAwot katpdv. Para uno sea el poder en las casas y por las ciudades, cuando se quie-
re encontrar lo oportuno.), concreta en el ejercicio del poder en comunidad. Y en ella,
en la estrofa f, (vv. 479-481: mvoai &’ tav @épwot vavtilovg Boal,| kata tndaAiwy
didvpar mpamidwv yvdual,| copdv te TABog abpdov dobevéotepov | pavlotépag
@pevog avtokpatods. Cuando los rdapidos vientos llevan a los marineros, opiniones
dobles de las reflexiones de los gobernalles y una multitud reunida de sabios es mas
débil que una mente menos inteligente que tiene todo el poder), se puede ver incluso
la metafora de la nave del Estado, o mas exactamente en aquel contexto historico en
el que se lleva a escena la obra, la referencia al mando de la flota de guerra, mientras
que en la antistrofa a, (vv. 476s: tekdvtow 8 Guvov €pydtaty dvoiv | €ptv Mod-| oat
@1AoUot kpaivewv. Entre dos artifices que producen un himno, las Musas gustan de
suscitar rivalidad), el coro nos habla de la rivalidad que las Musas suscitan en los
poetas. Es en la parte central donde la estructura anular adquiere una densidad en dos
figuras: el que tiene en sus manos el timon de la nave del Estado, por un lado, y el
poeta, el cantor, por otro.

En este estasimo se lamentan las mujeres del coro de la discordia que engendran
las dualidades tanto en el seno del oikos como en el poder con bicefalias!’. Este es-
tasimo, que en el caso de los oikoi plantea el conflicto entre Hermione y Andromaca
y lo extiende a todas las esferas jerarquicas, posiblemente esté planteando problemas

17 Aqui se ha querido ver una referencia al sistema espartano o bien a las rivalidades y disensiones
entre los sectores radicales y moderados de la democracia ateniense. Con ser ello posible, el problema
que se plantea aqui es el de la disputa entre dos mujeres por un hombre y de dos hombres por una mujer,
que, naturalmente, con la experiencia habida en el asunto de Troya, no deja de trasladarse a unos planos
generales de la actividad politica y militar y en general a todos los ambitos en los que se ha de ejercer el
mando.
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presentes en las poleis griegas, enzarzadas en una guerra que comienza a ser excesi-
vamente larga, donde los hombres iban cayendo lejos de casa en los combates y las
mujeres empezaban a ser muy numerosas, lo que sin duda debio llevar a relajar de fac-
to las relaciones juridicas dentro del oikos con los consiguientes problemas. También
plantea problemas en la direccion de los asuntos de la guerra en un escenario bélico
inusual por su extension, magnitud y duracion'®. Y finalmente advierte de la impiedad
que se disponen a cometer dando muerte a Andromaca y al pequefo, en un verso, el
491, de una gran expresividad: d&0eog dvopog &xapig 0 @évog (impio, inicuo, cruel
asesinato)®.

Pero cuando estan a punto de ser muertos, llega el anciano Peleo y da comienzo el
agon entre ambos, entre Peleo y Menelao. En el agon Peleo se muestra en ocasiones
duro en extremo con Hermione, con lo que deja entrever lo que ya todos conocen, una
inclinacion hacia Andrémaca fruto muy posiblemente de una profunda aversion hacia
los Atridas y muy en particular al que responsabiliza de la muerte de su hijo, Menelao.
Las acusaciones de Peleo a Helena no podian ser de menor calibre que las que lanza
contra Menelao y contra Hermione. La responsabilidad de Paris se desplaza también a
Menelao, pues para Peleo tan responsable es Paris como Menelao del rapto de Helena,
como podemos escuchar en los vv. 590-595:

o0 ydp peT &vOp@dV, O KAKIOTE KK KAKGV;| ool oD péteoTv GG év dvdpdoty
Adyou;| Sotig Tpdg Gvdpog @puydg annAAdyng Aéxog,| dxAnot &dovAa dwuad’ Eotiag
Amwv,| wg 81 yovaika o@pov’ év d6uoig €xwv | Tac®dv Kakiotnv.

¢ Tu entre los hombre, vil e hijo de viles? ;jcomo puedes ti contarte entre los hom-
bres? tu, que te viste privado de tu lecho por un frigio por haber dejado tu hogar sin
cerrary sin siervos, como si tuvieras en casa una mujer sensata, teniendo a la peor de
todas.

Unas palabras semejantes a éstas seran esgrimidas por la propia Helena ante He-
cuba en las Troyanas, vv. 938-944, y alli también van dirigidas realmente a Menelao,

18 Posiblemente haya que ver aqui una reafirmacion de la arché de los Atenienses sobre sus coa-

ligados con el argumento de lograr una mayor eficacia en la decisién y en la accion en aras de una mas
rapida resolucion de un conflicto que ya empezaba a durar demasiado tiempo; ya al principio, cuando
unicamente se llevaba un afio de guerra, se creia que Atenas no resistiria la presion de Esparta mas alla de
tres afios, como nos informa Tucidides en 7, 28, 3: oi pev éviautdy, oi 8¢ 800, ol 8¢ TPV ye €TV 00delg
AW xpdvov evéulov eproicetv avtolg, al comienzo de la guerra algunos pensaron que los atenienses
podrian resistir durante un ano, algunos durante dos y nadie penso en un plazo mayor de tres afios. Por la
imposibilidad de hacer frente con éxito a los espartanos por tierra, la actividad bélica ateniense se desarro-
llaba por mar, fuera del Atica, sirviéndose para ello de la flota de guerra, lo que obligaba a los atenienses
y a sus aliados a permanecer largos periodos de tiempo lejos casa, quedando las mujeres sumidas en la
incertidumbre sobre la suerte de sus esposos. En esa situacion se hacia necesario aunar esfuerzos para
lograr una solucion rapida del conflicto, ya que no era posible mantener durante mucho tiempo un estado
de cosas como aquél, que comenzaba a afectar de forma negativa a las instituciones atenienses en muchos
aspectos e incidia en los propios ciudadanos en todos sus dmbitos, incluso en el privado.

19 Afios después el mismo Euripides pondra en boca del coro de su Helena unos términos semejantes
en referencia a Helena, v. 1048: k&t 1ay0ng ka®@ EAaviav | mpodétig &miotog &8ikog &0eog (v después
por la Hélade fuiste proclamada traidora infiel, inicua, impia).
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como un reproche a la inseguridad e indefension en la que la dejé en Esparta. Y el mis-
mo reproche que Hécuba en forma de peticion le hizo en las Troyanas, vv. 890-894, le
hace Peleo a Menelao aqui, en Andromaca, vv. 627-631:

éAwv 8¢ Tpolav - el ydp k&vtalbd oot - | o0k #kTaves yuvaika xetpiav AaBdv,|
AN, w¢ £0gidec paotdv, ekPaiwv Eipog | eiinp’ €8¢, mPpodoTv aikdAA®Y KOVa,|
fioowv meQUKaG KOmpidog, @ kdkiote 60.

Y después de tomar Troya —pues voy a responderte también a esto— no mataste
a tu mujer cuando la tuviste en tus manos, sino que, en cuanto viste su seno, tiraste la
espada, recibiste sus besos acariciando a una perra traidora, vencido por Cipris, joh,
tu malvado!

Pero Menelao tiene respuesta, y en ella fija la responsabilidad en los designios
divinos, y con sus palabras, en las que resuenan las que Casandra pronuncia en 7ro-
yanas, vv. 353-405, y mas tarde las de Hécuba, vv. 1242-1245, plantea los aspectos
positivos que en su opinion tuvo la experiencia troyana, en este caso para los griegos,
vv. 680-687:

‘EAévn & €uéxbno’ ovy £xolo’, AN €k Be®v,| kol To0to TAgiotov W@EAnoeY
‘EAAGSa-| SmAwv yap vteg kal udxng diotopec | €fnoav €ig tavdpeiov: 1 § ouAia
| tdvtwv Ppotoiot yiyvetar diddokaAog.| €l & €l mpdooynv tfig Eufig EAOQV €y |
yuvaikog £6X0oV U] KTaveiv, é6w@pdvouv.| obd av o¢ d@Kov ABeAov KatakTavelv.

Helena padecio no por su voluntad, sino por la de los dioses, y esto un gran favor
fue para la Hélade, pues cuando eran ignorantes de las armas y la guerra, se hicieron
aguerridos, y la experiencia en todo es la maestra de los mortales. Y si cuando llegué
a ver a mi mujer me contuve de matarla, prudente fui. Tampoco yo querria que tu hu-
bieras matado a Foco.

La referencia final a la muerte de Foco® tiene un calado mayor de lo que en princi-
pio parece, ya que las proezas de Peleo tienen en un delito de sangre dentro del genos

2 Peleo y Telamon tenian un hermano, Foco, que destacaba sobremanera y al que por envidia dieron
muerte. Al descubrirse el hecho fueron expulsados de Egina por Eaco, dirigiéndose Telamoén a Salamina
y Peleo a Ftia, tierra de Eurition, que lo purifico y le entrego a su hija y con ella un tercio del reino de
Ftia. Después de haber dado muerte de forma involuntaria a su suegro durante la caceria del jabali de
Calidon, Peleo llega a Yolco, donde es purificado por Acasto, tnico hijo varon de Pelias. En los juegos
en honor de Pelias, Astidamia, esposa de Acasto, se enamora de Peleo, y despechada al ser rechazada por
éste, por un lado, envia una carta a la esposa de Peleo diciéndole que éste se va a desposar con Estérope,
hija de Acasto, por lo que aquella, al recibir la carta, se ahorca, por otro, acusé a Peleo ante su marido
de haber intentado seducirla. Y Acasto, no queriendo dar muerte a quien habia purificado, march6 con
¢l de caza y lo abandond en el monte sin armas para que muriera. Y alli, en el monte, fue salvado por el
centauro Quirdn (Ps.Apolodoro 111 12, 6 y 7, 13, 1-3) y regreso a Ftia siendo desterrado por los hijos de
Acasto (Ps.Apolodoro Epitomé 13). En las Troyanas 1126-1130, Neoptolemo, atin en Troya, al enterarse
de que Peleo ha sido desterrado por Acasto, parte de inmediato llevando consigo a Andromaca. El escolio
a Troyanas 1128s. informa de que fueron los hijos de Acasto, Arcandro y Arquiteles, quienes expulsaron a
Peleo, que se refugid en la isla de Cos, donde murié. Dictis de Creta, VI 7-9 nos informa de que fue Acas-
to el que expulsoé a Peleo, que refugiado en una cueva en Magnesia, espero el regreso de Neoptdlemo, que
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su punto de arranque, lo que de un modo implicito tifie de sangre la trayectoria de estos
héroes de las grandes sagas miticas, algo que el coro desarrollara en el tercer estdsimo,
como veremos, y que aqui de modo velado se anticipa. Y ya al final del agon esgrime
Peleo la fuerza como argumento concluyente, y asi, en los vv. 706-710 amenaza Peleo:

delbw & €yw <yé> oot tov Idaiov Tdpv | floow vopilewv TinAéwg £xBpdv mote,| £l
un @Bepfi thiod w¢ Thx1oT &mo oTéYNG | kal maic dtekvoc, Hv 8y €€ MUV yeywg | €A
O’ ofkwv TV €mondoag KOUNG:

Te enseiiaré yo a tener a Paris del Ida por menos enemigo entonces que a Peleo,
si no desapareces cuanto antes de esta casa tu y tu hija sin hijos, a la que ése que ha
nacido de mi linaje expulsara de la casa agarrandola de los cabellos.

Resuenan en estas palabras de Peleo unas palabras de Agamendn en una escena
célebre de /liada, en el llamado canto de la reconciliacion, bien fijada en la tradicion y
sin duda conocida por los espectadores, aquella en la que Agamenon se sitiia por vez
primera frente a Aquiles después de la agria disputa que han tenido, cuando con una
prudencia no vacia de temor habla al hijo de Peleo y esgrime en su descargo lo acon-
tecido entre Zeus y Hera que motivo el que el padre de los dioses agarrase del cabello
a Ate y la arrojase fuera del Olimpo?'. Y a través de esta resonancia de las palabras
del Peleo tragico y el Agamenodn épico se establece una relacion entre Hermione y su
madre Helena, a la que Andrémaca, en lugar muy destacado, en los versos que abren la
singular monodia elegiaca con la que cierra el prologo, se refiere como una détn que lle-
vo6 Paris a Troya a causa de la cual a lanza y fuego fue tomada y destruida, vv. 103-108:

TMw airevd TIdpig 00 ydpov GAAG T’ dtav | Rydyet edvaiav eig OaAduovg
EAEvay. | &¢ Ever’, @ Tpowc dopl kai nvpl Sma)\wtov | €iMé 0 O yiMbvave ‘EAAGSoc
WKUG "Apr|G | Kal TOV Euov peAéag méov “Ektopa, toV mepl teixn | eilkvoe dippedwv
nai¢ aAfag @étidoc.

A la escarpada Ilion Paris no esposa, sino una ate conyugal condujo al talamo, a
Helena, a causa de la cual, oh Troya, a lanza y fuego te tomo a ti el impetuoso Ares el de
las mil naves de la Hélade y a mi esposo Héctor, desdichada, al que arrastro en torno
a las murallas en su carro el hijo de la marina Tetis.

al llegar dio muerte a Acasto y a sus hijos y repuso en el poder a Peleo en Ftia. Cf. R.E. s.v. Peleus, coll.
271-308, para el asunto de Foco, coll. 273-276 (A. Lesky) y Preller, 1875%, 2.Band: 394-401.

2 En la Illiada 19.85-94, Agamendn, que en principio pretende alejar de si cualquier sombra de
responsabilidad por la ofensa inferida a Aquiles, origen de tantas desgracias para los Aqueos, lo hace
equiparandose indirectamente a Zeus, a quien hace responsable de todo lo ocurrido, y junto a Zeus res-
ponsabiliza a la Moira y también a la Erinia. Para ello, refiere a continuacion la historia del engafio de que
fue objeto Zeus por parte de Hera, a consecuencia del cual Zeus agarrando de los pelos a Ate la arrojo del
Olimpo, limitando su ambito de accion a la tierra y a los mortales, /liada 19.126-131: adtika & IN At
qu)(x)\rlc Alnapon?xom{pow | Xwbpevog ppeciv fot, kol wpocs chptspov OpKOV | upmot sq Ov)\upnov
Te Kai 00pavov dotepdevta | avTig EAevoecbat Arr]v 1 mavtag Gdtal.| (¢ einwv Epprev &’ ovpavos
Gotepdevtog | xelpl meprotpéag: taxa & Tketo Epy’ avOpwnwv. (Al punto agarrd a Ate por la cabeza de
nitidos bucles, irritado en sus mientes y pronuncioé un solemne juramento de que nunca jamas al Olimpo
v al estrellado cielo volveria a entrar Ate, que a todos confunde. Tras hablar asi, la arrojo del estrellado
cielo volteandola con el brazo y pronto llego a las labores de los humanos).

156 CFC (g): Estudios griegos e indoeuropeos
2013, 23 143-168



Carmen Morenilla Talens La Andromaca de Euripides, una tragedia en clave coral

Y en este caso, al igual que fue causa de la muerte de Paris, también lo va a ser de
quien presa de una ofuscacion, de una dtn, en un acto de desmesura (v. 977: OPpiotng)
acepto arrebatar la esposa a Orestes y, rechazando los ruegos de éste, llevarsela con-
sigo a Ftia.

2.5. Concluido el agén entre Peleo y Menelao entona el coro el tercer estdsimo, vv.
766-801. En €l canta el coro las bondades de la noble y rica cuna, la honra y la fama
que siempre va con ella, incluso después de muertos, y todo ello lo presenta el coro en
la estrofa sin condiciones o requisitos, solo por el hecho de pertenecer a una noble y
rica cuna, algo que en si seria de todo punto inadmisible. Pero de inmediato en la antis-
trofa el coro con su canto pone las condiciones y los requisitos para que eso pueda ser
una realidad y no sélo palabras sin fundamento alguno. La fama, por un lado, y aquello
que la sustancia y la sustenta, por otro, y todo ello en perfecta unién a través de la res-
ponsion entre estrofa y antistrofa. Canto éste, pues, en principio un tanto sorprendente,
y que debid despertar sin duda la espectacion del publico, pero que de inmediato el
coro, al entonar la antistrofa, pone en sus justos limites con unos versos en los que
resuenan pasajes de naturaleza ética y religiosa de gran calado en la cultura griega.
No basta, pues, lo que canta la estrofa, ya que debe ir necesariamente acompafiado de
lo que canta la antistrofa. En el epodo el coro refiere con brevedad las grandes gestas
en las que Peleo ha probado su valor y nobleza, todo aquello que constituye su fama,
pero la respuesta queda en el aire, pues el epodo tiene respuesta en este caso en la
accion, la que cabria esperar de Peleo, pero que ni se ha dado ni se va a dar, pues es
uno de los responsables de la discordia que enfrenta a Andromaca y a Hermione. Lo
que el epodo canta quedara, como en otras ocasiones en Euripides, vacio de conteni-
do, seran viejas historias que nada pueden sustentar, pues no se corresponden con los
hechos: es la desacralizacion de los gran mitos de las sagas heroicas, lo que queda es
un reguero de sangre y el dolor y el sufrimiento de las mujeres y los nifios, victimas
inocentes de este género de hazafias, como lo son Hermione y también Orestes, atado
a un destino que lo ha llevado a dar muerte a quienes dieron muerte a su padre, entre
ellos a su propia madre.

Este estdsimo marca un giro brusco en la situacion, ya que, como relata la nodriza,
vv. 802-819, Hermione, abandonada por su padre Menelao, ha intentado repetidas ve-
ces quitarse la vida®, temerosa de que Neoptdlemo, al enterarse de lo que ha intentado
hacer, la expulse con deshonor de la casa o le dé muerte. Y la misma Hermione, en
extremo alterada, reitera esos temores, pero ya como una certidumbre, vv. 854-865. La
nodriza se esfuerza en calmarla, y se inicia un dialogo epirrematico, vv. 866-878, que
concluye con la llegada de un extranjero que resulta ser Orestes.

La inexperiencia, la falta de madurez y la inseguridad que el nuevo medio y la situa-
cion en que se halla generan en Hermione, la llevan a moverse de forma extrema, desde
una prepotencia insolente con la que busca reafirmar su posicion como mujer legitima

22 Asi, por citar un ejemplo, Solon, fr. 1 D, vv. 3s.y 7-13.

2 Esta escena sera evocada por Euripides en sus Fenicias en el pasaje en el que Yocasta relata los
intentos vanos de Edipo para quitarse la vida, al que la vejez y la ceguera, como a Hermione la juventud
y la inexperiencia, hacen fracasar (vv. 327-334).
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de Neoptolemo y sefiora de la casa, y, sobre todo, poner en su sitio a /a otra, hasta un
miedo cerval que raya el panico. Su nodriza le advierte de ello en los vv. 866-868:

& mod, T Mav o0t éxeiv’ émfjveoa,| 8T el yuvaika Tpwdd Enudpraves,| obt ad o
VOV cov deiy’ 6 derpaiverg dyav.

jHija mia! Ni ensalcé aquellos excesos, cuando faltaste contra la mujer Troyana, ni
tampoco ahora apruebo el temor excesivo que tienes.

Lejos de su medio, lejos de Esparta y de los suyos, en un pais cuyo rey la detesta
—de ello da sobradas muestras Peleo—, con un esposo que la aborrece y con una com-
petidora que ya ha hecho lo que a ella le est4 resultando imposible de hacer, darle un
hijo a Neoptolemo, es natural que por todos lados vea enemigos y amenazas. Ademas,
enfrente no tiene Hermione a una joven e inexperta doncella, sino a una mujer dos
veces casada, experimentada y curtida por largos afios de penalidades a la que Euripi-
des con una breve pincelada describe como tal en la respuesta que da a la preocupada
sierva troyana en el prélogo, vv. 84s.:

OF. ti 8fta @riow Xpdviog 006 €k Swudtwv; | AN. ToAAAG &v e0po1g unxavdc: yovn
Yap €i.

Esclava- ;Y qué diré si falto largo tiempo de casa? Andromaca- Puedes inventar
muchas tretas, pues mujer eres.

A ello se afiade la hostilidad de Peleo hacia Hermione, que era patente incluso
desde antes de que Neoptolemo la desposara, algo que Peleo no se molesta siquiera en
ocultar, vv. 619-622:

KGy® pev nBdwv T yapolbvtt prite ool | kfdog Euvdpor prite ddpaotv AaPeiv |
KOKTC YUVAIKOG TTWAOV: EKQEPOLEL Yap | UNTP® dveldn-

Ya le gritaba yo a mi nieto en su boda que no enlazara su parentesco contigo, ni
recibiera en casa la cria de una mala mujer, porque suelen sacar las faltas de la madre.

Y la amenaza que Hermione ve en Andromaca y su hijo se ve apoyada también por
las palabras de Peleo, vv. 636-638:

noANdkig 8¢ tot | Enpa Pabdeiav yAv €viknoe omopd,| vobor te moAlol yvnoiwv
Gueivoveg.

Con frecuencia una tierra seca a una fértil vence en cosecha, y muchos bastardos
son mejores que los hijos legitimos.

Pero la Hermione que causa miedo —y no sin razén—, estd movida a su vez por
un miedo de naturaleza no menor, el miedo a que el hijo que Andromaca ha dado a
Neoptolemo, al no haber sido ella capaz de darle hijo alguno, suponga con el tiempo
una inversion de facto de sus respectivas posiciones en la casa, un desplazamiento de
Hermione a una posicion por completo subsidiaria, como podemos escuchar en las
palabras que dirige a Orestes en los vv. 927s.:
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1l dovAevoouev | voBoiot Aéktpoig wv £déotolov mpod Tol.
O serviré como esclava a unos lechos bastardos de los que yo era sefiora antes.

Los sentimientos que agitan a Hermione, aunque extremos e incluso excesivos, son
muy humanos, pues proceden de la inseguridad y del miedo que la situacion le provo-
ca. El giro brusco de Hermione tras la marcha de su padre es sincero y constituye uno
de los rasgos mas claros de su caracter, aquél que le viene de su juventud, de su inex-
periencia, de encontrarse sola, rodeada de extrafios en un lugar que siente hostil, y es
aqui, precisamente, en ese giro brusco, en esa toma de consciencia?*, donde Hermione
alcanza una altura realmente tragica, pues sus palabras y sus sentimientos en todo
momento han sido y son sinceros®, y es ella realmente la que da unidad dramatica a
esta tragedia de Euripides.

No se puede culpar a Hermione de hacer a Andrémaca responsable de su esterili-
dad ni del nulo deseo que levanta en Neoptdlemo, vv. 155-160. Hermione esta donde
en realidad no debiera estar, y ha sido su padre quien la ha situado ahi, en Ftia, en parte
por interés, ya que en los campos de Troya se la prometié a Neoptolemo si éste se
integraba en la expedicion y era tomada Troya. Pero al hacerlo, Menelao ha quebran-
tado el compromiso anterior contraido con su sobrino Orestes. Y aunque en principio
hay en este caso dos mujeres, Andromaca y Hermione, y un hombre, Neoptdlemo, en
realidad lo que hay una vez mas es una mujer, Hermione, y dos hombres, Orestes y
Neoptolemo. Hermione ha sido victima de la ambicion de su padre y también de la na-
tural preocupacion y temores de su madre Helena. No debemos olvidar que sobre Her-
mione, la hija de Helena, ha pesado como mujer un futuro muy incierto, incertidumbre
que es sobre todo perceptible en el temor de su madre Helena, del que da repetidas
muestras en la tragedia homonima de Euripides®, a que nadie quiera desposar a su
hija o, lo que alin seria peor, a tener que desposarla con alguien de condicion inferior,
lo que equivaldria a la muerte, como afirma la Electra de Euripides en la tragedia ho-
monima, desposada con un humilde campesino (Electra, 247: Oavdoipov yauov). Por
ello, la stplica que dirige Helena a la joven Teonoe en Helena de Euripides, tiene en
disipar ese temor, muy natural en una madre sobre todo en las circunstancias de Hele-

2 A este respecto cf. Di Benedetto, 1995: 189-208, aqui 197: «Poco dopo 1’Ippolito un caso di
pentimento, con rovesciamento radicale del modo di porsi del personaggio di fronte a la vicenda, si ha
nel quarto episodio dell’Andromaca. Significativamente la Nutrice usa a proposito di Ermione il verbo
&yvwke: ora Ermione “riconosce”, “‘si rende conto” di avere agito in modo non conveniente (vv. 814-815:
interviene anche, esplicitamente, il dato del rimorso). E tra I motivi del nuovo modo di valutare la situa-
zione la Nutrice menziona anche la c0vvo1a, in riferimento a un riflettere tra sé e sé della donnay.

% No han faltado quienes hayan puesto en cuestion la sinceridad y las palabras de Hermione, asi,
p- €j. Méridier en nota a su traduccion del v. 849.

26 Podemos ver esta natural preocupacion en las palabras de Helena al coro, en Helena de Euripides,
en el didlogo lirico que conforma la parodos, entre las informaciones que aporta sobre la suerte que han
corrido los suyos, vv. 282s.: § dydiopa dwudtwv Eudv T €@u,| Buydtnp &vavdpog toAid tapOevedetal
(y mi hija, la que fuera mi orgullo y el de mi casa, guarda su virginidad sin marido y encanecida), y en la
misma tragedia, en el didlogo entre Menelao y Helena, en las informaciones que ésta le aporta, de nuevo
encontramos esa preocupacion, v. 688-690: ME. ¢uor Buyatpog & ‘Epuidvng €otv Biog;| EA. dyapog
drexvoc, @ mdol, KataoTével | yduov dyauov éudv. (Menelao- jAy de mi! ;Y vive nuestra hija Hermione?
Helena- Sin marido, sin hijos, deplora, joh esposo!, mi boda que no fue tal)
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na, uno de sus objetivos centrales; para ello le suplica que le permita marchar, volver
a casa, y alli, una vez restituido su buen nombre, poder desposar a su hija Hermione
como corresponde?’.

Con el personaje de Hermione, una joven e inexperta, aunque en aquel tiempo
arquetipo para los griegos de la mujer espartana®, educada en un medio por completo
diferente —en la tragedia Peleo hace referencia a ello en los vv. 595-601— al que se
ha visto trasladada, compitiendo con la que fuera la mujer de Héctor, no es realmente
con el que Euripides ataca a los espartanos, sino con el histrionico Menelao que nos
presenta en esta tragedia, un ser miserable y cobarde, que no respeta ni su palabra y
que sin saber muy bien qué hacer, sale poco menos que corriendo ante la firmeza y
resolucion de un anciano como Peleo, dejando abandonada a su hija Hermione, a la
que con su presencia ha proporcionado las condiciones para que pudiera ser realidad lo
que finalmente la inesperada llegada de Peleo ha abortado. Las palabras de Hermione
no dejan lugar a duda a este respecto, vv. 854-860:

EP. #\ineg e, O mdtep, émaktiav | (oel povdd #pniov odoav évéAov KOG, |
OAET I OAeT e dnAadn | tdoig o0kETLTAY évorkfiow | voueidiw otéya.| tivog dyaApudtwy
ikéTIg Opuad®;| fj dovAa doUAag yovaot mpoonéow;?

Hermione- Me dejaste, me dejaste, padre, a mi cual barca en la costa, privada de
remo para navegar. Me matard, me matard, seguro, mi esposo, ya nunca habitaré bajo
el techo conyugal a donde vine como novia ja cual de las imagenes suplicante acudiré?
(O esclava a las rodillas de una esclava me arrojaré?

Hermione, abandonada por su padre, ha intentado repetidas veces quitarse la vida,
como informa muy alterada la nodriza, que, como ya hemos sefialado antes, intenta
calmarla en el dialogo lirico que concluye con la llegada de un extranjero que resultara
ser Orestes.

2 Helena 929-933: fiv &’ ‘EAANGS EAOw kamPd Zndptng mdAv,| kAvdvteg elo1ddvieg wg TéXVALG
Beddv | BGAovT, &yt 8¢ TpodbTic ok dp’ A eiAwv,| méAv W &vdEous’ éml T 6@@pov adBig ad,| ESvooopal
e Buyatép’, v 00delg yauel, (Pero si a la Hélade consigo ir y pongo el pie en Esparta de nuevo, al oir,
al ver que por maquinaciones de los dioses murieron, y que yo traidora no fui a los mios, de nuevo res-
tituyéndome mi buen nombre proporcionaré dote a mi hija, a la que nadie quiere desposar). Similares a
las razones que subyacen en estas motivaciones son las que, en su extrema soledad, esgrime la Electra
de Sofocles ante su hermana Crisdtemis en los vv. 970-972, unas razones propias de una mujer, la con-
secucion de aquello que como mujer le corresponde tener: €neita &, Gomep E€€pug, EAevbEpa | KaAf TO
Aownov kal yduwyv na&iwv | tevén: (Y después tal y como eres por naturaleza, libre serds llamada en el
porveniry de bodas dignas dispondras).

28 Las circunstancias en que se lleva a escena esta tragedia, en plena Guerra del Peloponeso, deter-
mina mucho como los espectadores verian a los espartanos y a sus mujeres. Con todo las opiniones al
respecto han sido diversas a lo largo de la Antigiiedad, asi, p. ¢j., Isocrates, Panatenaico 259, Plutarco,
Licurgo 15, Moralia 228b, alaban las virtudes de las mujeres espartanas, mientras que Aristoteles, Politi-
ca 1269b las acusa de entregarse a todo género de excesos.

» Seguimos la lectura de los codices, frente a modificaciones aceptadas habitualmente, algunas de
las cuales se deben ya a Demetrio Triclinio. Para el mantenimiento de esta lectura cf. Di Benedetto, 2007
(1966): 1163-1172.
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La escena que sigue, un didlogo entre Hermione y Orestes, es muy clarificadora
de la situacion en la que se halla realmente Hermione, pues la presencia misma de
Orestes asi como sus palabras van a actuar como un espejo en el que Hermione se va
a encontrar a si misma, vv. 957-986. Orestes ve las cosas como las ve Hermione, por
ello ambos coinciden en el analisis del conflicto, vv. 907-909:

OP. GAAnv twv’ €dviv avti oob otépyel mdoig;| EP. thv aixudAwtov “EKTopog
Euvevvétv.| OP. kakdv y EAeag, €V Gvdpa Sioo” Exerv Aéxn.

Orestes- ;A alguna otra mujer en vez de a ti ama tu marido? Hermione- A la cauti-
va que fue esposa de Héctor. Or.- Mala cosa has dicho, que un solo hombre tenga dos
mujeres.

Y también comprende la situacion y el estado animico en que se halla sumida la
joven, v. 919:

OP. ouviika: Tapfeig toig dedpapévolg ndorv.
Or.- Comprendo: temes a tu marido por lo que has hecho.

Y en su respuesta Hermione ya entra en detalle y explica a Orestes el destino que
para ella ya es una cosa segura si permanece en Ftia, vv. 923ss.:

w¢ dokoUol ye | dduor T ehadvey @By €xovteg oide pe,| pioel te yaia d0idg. el
§ fi€er mapog | doifov Minwv yavreiov gig ddpovg ndoig,| ktevel W Enaioyiotolov A
SovAetoopev | véBoiot Aéktpoig Gv £8éomolov Tpd ToD.

Pues en verdad me parece que esta casa, que tiene voz, me expulsa y me odia la
tierra de Ftia. Si viene antes a casa desde el oraculo de Febo mi marido, me matara de
la manera mds ignominiosa, o seré la esclava de uniones bastardas, de las que antes
yo era la seriora.

Concluye su parlamento Hermione sefialando a las responsables de todo lo sucedido,
las maledicentes mujeres ociosas que han ido con rumores y chismorreos, vv. 930-938 y
943-953, unas palabras éstas que sin duda provocarian en los espectadores murmullos
de asentimiento y aprobacion generales. Y hasta tal punto las palabras de Hermione
son duras para las mujeres que la corifeo se apresura en los vv. 954-956 a censurarlas
y a recordar a la joven esposa la necesaria complicidad de las mujeres entre si. Y es
que no hay que olvidar que, aunque sean las mujeres que conforman el coro, son mu-
jeres de Ftia, lo que las hace sospechosas de que entre ellas algunas, sino todas, hayan
contribuido a avivar el fuego de la discordia entre Hermione y Andrémaca, pero esto
es algo que queda en la sospecha, una sospecha razonable que muy probablemente los
espectadores también debieron tener.

Los rumores y las murmuraciones® asi como las consejas de las mujeres ociosas,
unas verdaderas Sirenas, charlatanas astutas, habiles, taimadas, (vv. 936s.: Zelpvwv

3% Los rumores, las murmuraciones, algo de lo que también se proclama victima su madre Helena en
reiteradas ocasiones en la Helena de Euripides. Y asi, las palabras del mensajero que en Helena refiere
a Menelao el prodigio que en la gruta en la que estaban guarecidos ha contemplado, como la que creian
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Adyoug,| cop@®V mavovpywv molkidwv AaAnudtwv), junto a la toma de posicion de
Peleo contra Hermione que se plasma también en una aproximacion de simpatia ex-
plicita hacia Andrémaca y su hijo, por un lado, y la llegada de Menelao, por otro,
han llevado a Hermione, tras la subita marcha de su padre y la subsiguiente toma de
consciencia de la realidad, a una situacion de la que ahora no sabe como salir. Pero han
sido sin duda esas murmuraciones y maledicencias de las mujeres de Ftia las que han
contribuido de modo sustancial al desequilibrio en las relaciones de las dos mujeres en
el seno del oikos, a lo que no debe ser ajena Andromaca, mujer con experiencia, algo
de lo que alardea, cuyo origen y anterior posicion sin duda han debido contribuir tam-
bién en ese desequilibrio de unas relaciones nada infrecuentes, la de la mujer legitima
y una concubina.

Se puede afirmar que, en cierto modo, a menor escala y con unas consecuencias
mucho mas limitadas, se repite el destino, o dicho de otro modo, aqui, en Andromaca,
se puede ver los epigonos de un destino que tantas y tan variadas desgracias ha cau-
sado a troyanos y también a griegos, y del que dificilmente se pueden desprender los
hijos. Por ello, y no sin razon, Orestes se lamenta ante Hermione de lo que a ambos
les ha deparado el destino, pues antes de ofrecérsela a Neoptdlemo, ya se la habian
entregado a ¢l como mujer, vv. 968-970, y a pesar de ello Orestes disculp6 a Menelao
comprendiendo que se habia atado por un compromiso. Por ello suplico al hijo de
Aquiles que renunciara a Hermione haciéndole ver lo que todos conocian, el triste des-
tino del hijo de Agamenon, vv. 971-976. Pero Neoptolemo le echd en cara en un alarde
de desmesura (v. 977: OBprotrg) el que hubiera dado muerte a su madre, razon por la
que era perseguido por las Erinias. E inmerso en sus desgracias suftria solo, privado de
la que él nunca ha dejado de considerar su esposa, vv. 979-981:

Kay® Tamevog Qv ToXaLg Taig oikobev | fiAyouv pev Ayouv, cupgopais S fvexduny, |
o®@v 8¢ otepnBeic YXOUNV EKWV YEUWV.

Y yo, agobiado por las vicisitudes de mi casa, sufria, sufria, y las desgracias me
dominaban, y vivia contra mi voluntad privado de mis nupcias contigo.

Pero ahora, ese mismo destino desgraciado que les separo les vuelve a unir y ya no
se separaran, pues la llevara a Esparta donde su padre decidira qué hacer, vv. 982-986:

VOV oDV, éneldi) mepimeteic #xelg TUxag | kal Evupopdv TV elomecolo’ dunxaveis,|
&&w o &c oikov kal matpdg Swow xepi.| TO cLyyevES yap Setvdv, &v te Toic kakoic | o0k
£otv 00dEV kpeiooov oikelou @ilov.

Ahora, pues, cuando tu destino se ha cambiado de repente y no sabes qué hacer
en tu desdicha, te llevaré a casa y te entregaré en manos de tu padre. Gran cosa es el
parentesco, y en las adversidades no hay nada mejor que uno de la familia.

Helena se ha elevado hacia el éter después de haber cumplido el destino que tenia fijado, palabras que
preceden al reconocimiento de Helena y Menelao, vv. 615s: @Apag &' téAava Tuvdapig | FAAwS Kakdg
Axovoev o0dev aitia. (Pero la desventurada Tinddrida ha tenido que escuchar sin razoén perversos ru-
mores sin ser responsable de nada).

162 CFC (g): Estudios griegos e indoeuropeos
2013, 23 143-168



Carmen Morenilla Talens La Andromaca de Euripides, una tragedia en clave coral

2.6. Larazon por la que los dioses dispusieron que Helena fuera entregada a Paris
no fue otra que la toma y destruccion de Troya, la misma razon que motiva la promesa
de Menelao a Neoptolemo. Y una vez se ha cumplido el objetivo, una y otra pueden
volver a su primer esposo. Y asi sucede, pues Orestes se lleva consigo a Hermione tras
disponer las cosas para la muerte de Neoptoélemo en Delfos. Y es entonces cuando el
coro entona el cuarto estasimo, vv. 1009-1046, que en este contexto cobra un sentido
pleno. En ¢l canta el coro el juego al que los dioses tienen sometidos a las mortales,
ese juego que lleva a la destruccion de sus propias obras, a levantar unas murallas en
torno a una ciudad para que pueda ser asediada y tomada, para que pueda ser destruida
y sus habitantes muertos o sometidos a esclavitud; ese juego que lleva a la destruccion
de sus propias obras y a la discordia y a la muerte a los mortales. Y habla en concreto
de Apolo, de Posidon y de la ciudad de Troya. Y en la misma linea el coro habla de la
muerte de Agamendn a manos de su esposa Clitemnestra, y de las muchas mujeres que
por obra de esos juegos pasan de unas manos a otras; y del mandato de Apolo a Ores-
tes, algo que a las mujeres del coro les cuesta acabar de creer, lo que se hace evidente
en que también les cuesta acabar de decirlo (vv. 1031-1036); y de las muchas mujeres
que por obra de esos juegos pasan de unas manos a otras (vv. 1037-1046). Un juego
que en cierto modo, aunque en su caso no haya sido llevado a cabo por unos dioses, es
el que sufre Hermione, que envalentonada por la presencia de su padre, ha adoptado
una posicion de extrema violencia y ha estado a punto de hacer algo cuyas consecuen-
cias ahora la aterran, y también el que sufre Andromaca, enfrentada a Hermione por el
odio de Peleo hacia los Atridas y en particular hacia la casa de Menelao.

2.7. Cuando concluye el coro el cuarto estasimo entra Peleo, que de inmediato es
informado de lo sucedido y del peligro de muerte que amenaza a Neoptolemo, temores
que se ven confirmados por un mensajero que anuncia la muerte del hijo de Aquiles
(vv. 1070-1076), y lo hace de una forma que saca a primer plano el linaje, v. 1073: AT
oUK £oT1 oot ai¢ Taddc, ... (Mensajero- No te vive el hijo de tu hijo, ...), marcando
con ello la linea que el lamento de Peleo va a seguir. El fruto de todo lo sucedido una
vez mas es el sufrimiento y la muerte, que se objetiva y visualiza con el caddver de
Neoptdlemo que es traido desde Delfos®! e introducido en escena. Y aunque es cierto
que con el cuerpo sin vida de Neoptolemo afloran las cuestiones juridicas del oikos,
Peleo ignora a Andromaca y, sobre todo, al hijo que ésta dio a Neoptdlemo, algo com-
prensible en un primer momento presa de un gran dolor, si no fuera por la claridad de
sus palabras y el modo en que insiste en ello. Las palabras de Peleo son a este respecto
muy claras, por ejemplo, vv. 1204-1207: & @iAog,| déuov #Aineg #pnuov,| ot pot,
tadainwpov €uE | yépovt dnaida voogicag. (jOh querido! La casa dejaste desierta,
jay de mi, ay de mi!, abandonandome a mi, desdichado de mi, viejo y sin hijos), y
1216s.: dtekvog €pnuUog, 00K EXwV TEPAG KAKADV | dtavTAn-| 6w mdvoug £¢ “Adav. (Sin

31 Es esta una de las modificaciones introducidas por Euripides, ya que después el cuerpo sin vida de
Neoptolemo es llevado a Delfos y enterrado alli, tal y como dispone Tetis en los vv. 1239-1242. De este
modo, Euripides, aunque se desvia de la tradicion, tiene que volver a ella, no modificandola en sus aspec-
tos mas relevantes: Neoptolemo es muerto en Delfos y alli tiene su tumba, objeto de culto, que ademas
era conocida por los espectadores. Sobre el nacimiento y la naturaleza del culto délfico a Neoptolemo,
cf. Suarez de la Torre, 1997: 153-176.
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hijos, solo, sin tener un final de mis males aguantaré mis sufrimientos en el Hades).
Con ello, Peleo muestra con claridad que mas que simpatia y afecto por Andromaca
y el pequefio, lo que siente es animadversion e incluso odio hacia Helena y Menelao,
que focaliza en la hija de éstos; y esto se hace patente por la insistencia en la drondia®,
la inexistencia de herederos legitimos, ante el cuerpo sin vida de Neoptdlemo y en
presencia de Andromaca y del pequefio, que silentes asisten a la escena®, en que la
muerte de Neoptolemo es el fin del linaje de Eaco, de la soledad en que queda Peleo,
vv. 1175-1180:

1 pof pot, adod,| & TéA Oeooaia, StoAwAapev,| oixSued” oOKETL Lot yévog, oDKETL|
Aeinmetan ofko1g-| @ oxétAtog mabéwv ¢y eig tiva | 31 @idov adydc Padawv tépPouat;

jAy de mi, de mi, ay! oh ciudad Tesalia! muerto estoy, me extingo: ya no tengo lina-
Jje, ya no, abandona mi casa! oh desdichado de mi a causa de mis desgracias! jen qué
ser querido poniendo mis ojos ahora me consolaré?

Sera Tetis como dea ex machina la que le hara ver que si tiene descendencia y que
la tiene ante si mismo, ante sus propios 0jos.

La muerte aproxima a Paris y a Neoptolemo, y las palabras de Peleo refuerzan esa
proximidad, vv. 1186-1196:

O Y&uoG, ® yduog, 6 tdde Scoparta | kod oA dudy ddAecag alai | € & @ mai,| ufmote
oV Aexéwv O duowvupov | d@eN’ udv Yévog €l Tékva kal dSuov | dugiparécdat |
‘Epuidvav, ‘Aldav émi oof, Tékvov,| dAAG kepavv@ Tpdobev OAEcBat,| und’ €mi to€ooivy
@oviw Tatpdg | aipa T Sroyevég mote Poifov | Ppotdg gig Oedv dvdpat.

jOh nupcias, nupcias, que esta casa y ciudad mia habéis destruido! !Ay hijo,
ojala nunca el odioso nombre de la novia, Hermione, se hubiera abalanzado sobre
mi linaje, en mis hijos y mi casa, como Hades sobre ti, sino que antes hubiera ella
perecido por el rayo, y nunca por disparar el fatal arco contra tu padre hubieses
hecho responsable de haber derramado aquella sangre de origen divino a Febo, ti,
un mortal, al dios!

La muerte de Aquiles por Paris 0, como apunta Peleo, por el propio Apolo, fue el
motivo del duro reproche a Apolo* por parte de Neoptolemo, que después, ya mas cal-

32 Cf. Barone, 1991: 169-177.

3 A pesar de la polémica sobre la presencia en escena de Andromaca y el nifio o bien del nifio solo,
creemos que, por la situacion que se vive en esta tragedia, dificilmente seria verosimil la presencia del
nifio solo, por lo que con el fuerte valor deictico del pronombre en el v. 1246, kai naida tvde, se sefiala
por extension la presencia de ambos a la par que, al subrayar la presencia del niflo, se pone de relieve la
verdadera posicion de Peleo hacia Andromaca y el pequeilo, que esconde una mas que notable animad-
version hacia Hermione y todo lo que representa.

3 El mensajero que trae la noticia de su muerte, informa en los vv. 1106-1108, en palabras del propio
Neoptolemo, de que a las preguntas de los de Delfos sobre qué le habia llevado alli, respondié que a Febo
queria ofrecer reparacion por la falta anterior, pues en otro tiempo le exigié que le rindiera justicia por la
sangre de su padre, ®oiPw tfic Tdpot® auaptiog | dikag mapacyeiv fovAdpesd - fitnoa yap | matpdg mot’
avtodV afparog dodvar diknv. Exigencia que le costo la vida a Neoptolemo en otras versiones, como ya
seflalamos al comienzo, pero que en Andromaca es durante esta segunda visita al santuario en busca de
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mado, ha buscado reconciliarse con €él. Paris, que se llevo a Helena, mat6 a Aquiles, ya
fuese Paris personalmente contando con la ayuda de Apolo o el dios en persona toman-
do la apariencia de Paris. Orestes, que se lleva a Hermione, mata ¢l mismo a Neoptole-
mo o bien, como aqui, en Andromaca, crea las condiciones para que los servidores del
templo de Apolo le den muerte, algo que realmente no debid costarle esfuerzo alguno,
sobre todo teniendo en cuenta la anterior visita que Neoptolemo habia hecho a Delfos
para exigir cuentas a Apolo y resarcirse por la muerte de Aquiles. Y en un caso y en
otro Apolo anda de por medio.

Bajo esta perspectiva el segundo estdsimo adquiere un sentido que va mas alla de
lo que de modo general canta, pues aqui ya tenemos a dos hombres, Orestes y Neop-
télemo, y una mujer, Hermione, o bien, desde otro angulo, a dos mujeres, Hermione
y Andrémaca, y un hombre, Neoptélemo; de nuevo, pues, surge el problema aquel,
dos hombres, Menelao y Paris, y una mujer, Helena. Mientras que el tercer estasimo
arroja luz sobre las causas profundas de las cosas, ese juego al que los dioses en no
pocas ocasiones tienen sometidos a los mortales y al que los hombres en ocasiones
también pretenden jugar. Y en el primer estdsimo nos habla el coro de la causa
primera, aquella que estuvo en el origen de todo, la disputa de las tres diosas, cuyo
origen hay que fijarlo en las bodas de Tetis y Peleo, y en la no atendida advertencia a
Hécuba. Alli se habla, pues, del comienzo de lo que aqui, en Andromaca, finalmente
acaba. En aquellas bodas Tetis de mal grado tuvo que unirse a un mortal, casi por las
mismas razones por las que Euripides presentara a su Electra casada con un humilde
campesino; y ahora es ella misma, Tetis, quien interviene personalmente para poner
fin al sufrimiento de su linaje mortal preservando el destino de la mujer que le ha
dado a su nieto un hijo, y naturalmente al hijo de ésta®, porque, como anuncia Tetis
en los vv.1249-1252:

00 yap OY &vdotatov | yévog yevésBat Sel To 6oV kdubv, yépov,| Tpolag te: kal ydp
Beoior kakeivng péAet,| kaimep ecovong MaAAddog tpobupig.

No ha de ser destruida tu estirpe, también mia, anciano, ni la de Troya; pues tam-
bién los dioses se cuidan de ésta, aunque la perdiera la ira de Palas™.

Como ya vimos en el par estrofico primero del primer estasimo, vv. 274-283 ~
284-293, el coro une en la responsabilidad del conflicto a través de estrofa y antistrofa
a Peleo y a Priamo, pues fue en las bodas de Peleo y Tetis donde se inici6 la disputa
entre las tres diosas, y Paris, el que arbitrd en el conflicto, fue el hijo de Priamo que
Hécuba nunca debi6 alumbrar. Una union, en suma, que ahora trae la discordia y la

la reconciliacion con el dios por la anterior exigencia, cuando Neoptdlemo es muerto por los servidores
del templo, movidos por los rumores y murmuraciones que ha hecho correr Orestes sobre las verdaderas
intenciones de Neoptdlemo.

35 La defensa que el propio Teucro hace de si mismo, de sus origenes en los vv. 1299-1307 del Ayante
de Sofocles ante el ataque frontal de que es objeto por parte de Agamenodn, vv. 1226-1263, enlaza con
el ideario que subyace en estas palabras de Tetis, que muy probablemente debia ser el ideario del propio
Euripides.

3¢ Para la peculiaridad de esta dea ex machina, estrechamente vinculada a los personajes de la obra,
cf. Spira, 1960: 93-97, que es retomado por Mastronarde, 2010: 184 y 188 s.
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desgracia a la casa de Peleo, como ya antes la trajeron a la casa de Priamo. Y ahora,
finalmente, después del sufrimiento, la solucion llega de la mano de Tetis, incluso para
el anciano Peleo, como le comunica la propia Tetis, vv. 1253-1258:

ot &, w¢ av idfig Th¢ €ufg eOVAG X&pv,| [Bed yeydoa kal 00l matpdg TEKOG,]|
Kak@V drnaAdd€aca TV Ppotnoiwv | d0dvatov debitév te motjow Oebv.| kdneita
Nnpéwg €v d6poig Euol uéta | to Aowrdv #dn Bed¢ cuvorknoelg Oed-

Y a ti, para que veas la recompensa de tus bodas conmigo, [que soy una diosa e hija
de un padre dios] te liberaré de los males humanos y te haré un dios inmortal e impere-
cedero. Y entonces, en la mansion de Nereo conmigo vivirds en adelante como un dios
en compaiiia de una diosa.

Semejante a éste es el destino que aguarda a Menelao, desposado en su caso con la
hija del padre de los dioses.

La responsabilidad de todo lo sucedido no es de Andrémaca, alentada por la ani-
madversion de Peleo hacia Hermione, a lo que hay que afiadir la incapacidad manifies-
ta de Neoptdlemo. Y menos atn lo es de Hermione, joven e inexperta, sola en un lugar
hostil. La responsabilidad es de Menelao por haber vinculado el destino de su hija a
la consecucion del objetivo de la expedicion, la toma de Troya, como ya hiciera antes
Agamenon con el destino de su hija Ifigenia, sacrificada al objetivo de la expedicion
también y a las ambiciones personales de su padre, una muerte que atraera sobre si la
muerte a manos de Egisto y de Clitemnestra, lo que abocara fatalmente a Orestes a un
destino no deseado pero inevitable; y ahi, en ese destino de Orestes, esta Apolo presente,
y Atenea ha sido para Orestes lo que para el epigono de la casa de Peleo va a ser Tetis,
en el papel de una dea ex machina un tanto singular, pues es parte interesada en la
trama. Y es de Menelao también la responsabilidad de lo sucedido por haber acudido
a la llamada de su hija alentando en ella una posicion extrema, para luego marcharse
y dejarla sola. La responsabilidad es también de Peleo por haber tomado partido por
la concubina y el hijo de ésta frente a la esposa legitima de su nieto; y también es de
Neoptolemo por haber entrado en el juego de Menelao y también por ser incapaz de
gobernar como es debido su casa. Todos ellos de un modo u otro son responsables, las
victimas una vez mas son las mujeres, Hermione y Andrémaca.

Pero quiénes son los responsables en realidad importa ya muy poco, sobre todo
porque no podemos tener seguridad alguna de poder conocerlo; lo que resta, y es lo
que realmente importa, es la exhortacion que el coro a modo de respuesta a lo que €l
mismo plantea en la estrofa primera de la parodos, hace a Andrémaca en el v. 126:

yv@01 TOxav, Adyioat T Tapov eig Smep NKELG.
Conoce tu suerte, echa cuentas de la presente desgracia a la que has llegado.

Y esto nos podria llevar a preguntarnos en qué medida Andromaca es responsable
del conflicto que tiene con Hermione, si es que a una mujer que ha sufrido todo lo
que ha sufrido Andromaca se le puede pedir alguna responsabilidad. En todo caso,
en todo este asunto, si a alguna mujer se le debiera pedir responsabilidades, ésa seria
Hécuba, bien claro lo dejo dicho el coro en el primer estasimo, o, en otra saga mitica

166 CFC (g): Estudios griegos e indoeuropeos
2013, 23 143-168



Carmen Morenilla Talens La Andromaca de Euripides, una tragedia en clave coral

y por una falta originaria similar, a Yocasta. Pero la cuestion se zanja con las palabras
con las que la Yocasta de las Fenicias cierra la larga rhesis con la que recibe a su hijo
Polinices, vv. 350-354:

SMorto, tad eite oidapog | i’ €pig eite mathp O 00¢ aitiog,| eite TO darudviov
Katekwpaoe | dwpacty 0181méda| mpog eue kak@v uole Twvd dxn.

iOjala perezca, sea quien sea el responsable de esto, el hierro, la discordia, tu pro-
pio padre o el elemento demoniaco que se aposento en la mansion de Edipo: pues sobre
mi se han precipitado las aflicciones de estas desgracias.

3. En Hermione de Séfocles, al parecer, no se daba la segunda visita de Neoptdle-
mo a Delfos, y ademas la situacion de Hermione en Ftia, al lado de Neoptolemo, era
forzada, en una linea que sera desarrollada por Ovidio en su Heroida VI1II. Frente a lo
que sabemos del tratamiento del tema, que se centraba en la pugna de dos hombres,
Orestes y Neoptolemo, por una mujer, Hermione, Euripides desarrolla en el tiempo la
relacion conflictiva de Neoptolemo con Apolo a través de una segunda visita al san-
tuario oracular para intentar la reconciliacidn, y hace de esta segunda visita el fondo
de un conflicto por un oikos entre dos mujeres, Andromaca y Hermione, que se nos
presenta en escena en su punto culminante. El conflicto inicial, el que se produce entre
Orestes y Neoptdlemo, se plantea al final. De nuevo Euripides focaliza el conflicto en
las victimas de los errores y de la desmesura de los hombres. Los verdaderos responsa-
bles van desfilando por el trasfondo de esta tragedia las mas de las veces en su papel de
causantes, de responsables de las desgracias que se han ido abatiendo sobre troyanos
y griegos, y que ahora se presenta en sus postreras victimas. De este modo, personajes
prominentes de las grandes sagas implicadas en la mayor guerra mitica de la historia
se proyectan desde el pasado o asoman en el trasfondo para dar un sentido pleno a
lo que acontece ante la mirada de los espectadores en el teatro, con una funcion que
los secundariza de una forma muy singular, pues siendo muchos de ellos personajes
principales en si mismos y en su saga, por su funcién en esta tragedia se mueven en
un plano secundario. En este sentido es Andromaca una tragedia coral en clave coral.
Pero lo es también por el papel tan singular que el coro desempefia en ella desde el
comienzo mismo, desde la parodos, pues es el coro con sus cantos el que da las claves
de la accidn, las indicaciones que hacen posible la comprension plena de lo que esta
sucediendo en escena asi como del trasfondo que agita en lo mas profundo a los perso-
najes; lo es también porque las mujeres de Ftia han atizado con sus lenguas el fuego de
la discordia, y precisamente el coro de esta tragedia esta formado por mujeres de Ftia,
con una funcioén y responsabilidad no bien delimitada pero incuestionable. Y también
es coral Andromaca porque en ella, a través de dos mujeres enfrentadas, Andromaca
y Hermione, convergen en la trama dramatica una serie de parejas/trios que marcan el
discurrir de unas sagas épico-dramaticas de gran rendimiento en la tradicion cultural
y literaria griega. Y lo es también porque en Andromaca se alcanza el destino final de
las dos partes implicadas en la mayor guerra mitica de la Antigiiedad: por un lado, los
troyanos, a través de la union del hijo de Aquiles, el gran héroe de los griegos, con
la viuda del mayor de los héroes troyanos, y la reunion de Peleo y Tetis, cerrando en
circulo el proceso; por otro, los griegos, a través de la union —aunque mas bien habria
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que decir «reunion»— de Hermione y Orestes, los vastagos de los Atridas, persegui-
dos implacablemente por el destino que sobre los suyos ha pesado.
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