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CLavo, Maite-Riu, Xavier (eds.), Teatre grec: perspectives contemporanies, Lérida: Pagés
Editors, 2007. 358 pags.

Este volumen retine diecinueve conferencias que se impartieron en la Universidad de Barcelo-
na durante el curso 2001, y una breve presentacion debida a Carles Miralles. Siendo asi no
extrafia que en él se toquen los mas variados aspectos relacionados con la tragedia y la come-
dia griegas, con el teatro en general, con aspectos filos6ficos, como el concepto de lo tragico, o
con la 6pera y el cine, y que los puntos de vista y los presupuestos desde los que se abordan los
distintos temas sean completamente divergentes y a veces contradictorios. Y en esto reside el
interés principal del libro. Las conferencias se reproducen en el idioma en que fueron pronun-
ciadas, tres en castellano y el resto en catalan.

Para evitar la confusién que puede producir una compilacion de este estilo, los editores
han agrupado las conferencia en cuatro ambitos: el fendmeno teatral, sobre la tragedia y lo tra-
gico, teatro griego y reescrituras. Salvo al apartado de teatro griego que incluye seis confe-
rencias, los demas tienen cuatro cada uno.

La conferencia de Lluis Masgrau, «Les poétiques teatrals del segle Xx: la construccio6 del
valory, pasa revista rapidamente a las distintas escuelas de teatro del siglo xX, que se basan en
la formacion de un nuevo tipo de actor, volcado mas a la creacion de valores sociales, como
instrumento del director, frente al teatro anterior, calificado como aristotélico.

Manuel Delgado («La societat com a teatre. Erving Goffman i I’interaccionisme simbo-
lic») resume la teoria sociologica de Goffman sobre el comportamiento humano en sociedad.
Seglin esta teoria los hombres se relacionan adoptando una madascara que intenta presentar
siempre los aspectos mas favorables de la persona. La relaciones sociales se convierten asi en
ritos de comportamiento en los que cada actor adopta un papel (rol) establecido y determina-
do por las circunstancias.

Jaume Portulas («Quelcom a veure amb Dionis [perd no se sap exactement qué]») hace
una puesta al dia de los problemas que plante6 a principios del siglo xX la escuela de Cam-
bridge (Jane E. Harrison, Gilbert Murray, Francis M. Cornford) sobre el origen de la tragedia,
aplicando los resultados obtenidos desde el punto de vista de la antropologia cultural y de la
critica de los ultimos afios que se ha centrado en las festividades dramaticas o miméticas rela-
cionadas con varios dioses griegos y no griegos, aparte de Dioniso, y en la distincion entre el
problema del origen del teatro en estos cultos y su funcion en la sociedad ateniense. El articu-
lo incluye una amplia bibliografia comentada sobre estos problemas.

Monserrat Reig («La mimesis dels morts a Les Granotes d’ Aristofanes») intenta demos-
trar que la unidad de Las ranas de Aristéfanes se encuentra en una meditacion sobre la mime-
sis, entendiendo por ella cualquier tipo de imitacion, de imagen o de un doble. Incluso se llega
a decir que el enfrentamiento entre el coro de ranas y Dioniso en la primera parte de la obra es
una parodia del agén que va a enfrentar a Euripides y Esquilo en la segunda.

Diego Lanza («De I’emoci6 tragica, avui») se plantea el problema de la obsolescencia de la
tragedia con su sentido monocorde y absoluto del dolor, como algo propio de nuestra época en
la que todos los sentimientos aparecen mezclados, porque el teatro quiere imitar la realidad. Pero
encuentra en el horror del holocausto de los judios en la segunda Guerra Mundial, con su ele-
mento de ineluctabilidad, una base que hoy en dia nos permite entender mejor la tragedia griega.

Felipe Martinez Marzoa («La forma de la tragedia y el concepto de lo tragico») hace una
interpretacion del conocido texto de la Poética de Aristoteles en el que se define la tragedial
asignando lo que Aristoteles aplica unicamente, como él mismo dice, a la coexistencia de par-
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tes cantadas y partes recitadas en la tragedia a un &mbito general que sobrepasa el aspecto for-
mal de la composicion para llegar a una definicion centrada en el concepto de «separaciony,
que seria la caracteristica esencial de la tragedia. La base de esta interpretacion la encuentra
Martinez Marzoa en la ambigiiedad del significado de €16n, que Aristoteles emplea aqui para
distinguir las partes liricas y las partes narrativas o dialogadas de la tragedia.

Jordi Coca («Tragedia i historiay) presenta algunas tragedias griegas (Las suplicantes, Los
persas, La Orestea, Antigona, Edipo rey, Las troyanas) como un reflejo de acontecimientos
contemporaneos o ligeramente anteriores a su representacion.

Jorge L. Tizén en un sugerente articulo («Tragedia y duelo: el componente elaborativo de
la tragedia griega clasica») aplica la teoria psicoanalitica del duelo y su superacion a la inter-
pretacion del conflicto tragico, centrandose especialmente en Antigona y en Las troyanas.

Xavier Riu («El context del teatre grecy») traza un panorama sobre las circunstancias mate-
riales en las que se desarrollaban los concursos de teatro griego y su caracter politico y reli-
gioso viendo como éstas implicaban un tipo de publico especial en tanto que participaba todo
el pueblo ateniense y como el cambio de estas circunstancias cambid el caracter del teatro
tanto en su forma como en el tipo de publico que paso a ser espectador mas que participe en
época helenistica.

Monserrat Nogueras («Problemes del cor tragicy») estudia la funcion del coro en las tra-
gedias desde la doble tension que produce el hecho de que es un intermediario entre el espa-
cio dramatico y el teatral, y a la vez es un personaje dentro del drama. Ambos aspectos del pro-
blema se ilustan con ejemplos extraidos de Antigona, fundamentalmente, y de Siete contra
Tebas y Prometeo.

Maite Clavo («Atenes i la unitat de I’ Orestea») parte de la idea de que la trilogia de Esqui-
lo es coherente a pesar de la ruptura que parece suponer en el desarrollo tragico Euménides.
De esta forma hace una lectura politica de la trilogia como un reflejo del conflicto existente
entre la justicia tradicional y los nuevos modos democraticos de su organizacion, y en otro
nivel como una meditacion sobre la relacion que se da entre el poder, el engafio y la justicia.

Natalia Palomar («Marinas de So6focles: entre un tema tragico y la accion dramaticay)
retne las imagenes relacionadas con el mar en la obra de Sofocles (Edipo en Colono, Antigo-
na, Ayax, Edipo rey, Electra, Filoctetes, Traquinias), que se refieren siempre a la inestabilidad
de la vida, e intenta hallar en los propios textos indicios de que la accién dramatica, incluso la
danza, imitaba la agitacion del mar.

Xavier Riu («EI problema de llegir la comeédia antiga») repasa los problemas que plantea
y ha planteado cualquier intento de etiquetar o clasificar la posicion de Aristofanes (y de la
Comedia) ante los asuntos sobre los que trata su obra, y en general los problemas de interpre-
tacion que plantean en la comedia las burlas, insultos, lenguaje obsceno, etc. Frente a ello Riu
considera que la Comedia debe interpretarse como un género en el que la risa puede cumplir
funciones diferentes, tanto criticas, como festivas.

Eulalia Vintr6 («Comedia y politica») parte de la idea de que muchas de las comedias de
Aristofanes (Los acarnienses, Los caballeros, La paz, Las aves, Las asambleistas, Pluto) se
encuadran en la utopia de la Edad de Oro (una vuelta al pasado), tradicional en la cultura grie-
ga desde Hesiodo, lo que especialmente se produce en Las asambleistas, para defender la tesis
de que tras la critica comica se esconde una postura conservadora o incluso oligarquica por
parte de su autor.

Joan Abellan («La ubicaci6 de la tragédia a I’espectacle contemporani») agrupa las for-
mas actuales de representar la tragedia en tres tendencias, «creativista», «antropologista» y
«analitica». La primera convierte las tragedias de repertorio en un espectaculo completamen-
te «teatraly. La segunda ofrece una interpretacion humanistica y antropologica de los argu-
mentos tragicos tradicionales. Y la tercera se centra en una actuacion externa al personaje en
la que el actor transmite todas las dimensiones significantes del texto.

Ernest Marcos («FElectra i I’Hélena egipcia: tragédia i opera segons Hugo Von Hof-
mannsthal i Richard Straussy») traza un panorama de los medios por los que se ha recogido la
tragedia griega a través de la interpretacion de Wagner y Nietzsche en las operas que Richard
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Strauss hizo con libreto de Hugo von Hofmannsthal basadas ambas en una lectura hasta cier-
to punto errénea de las obras originales de Sofocles y Euripides, en las que se deja ver tam-
bién motivos tomados de Esquilo y Shakespeare.

Pau Gilabert Barbera («Cat on a Hot Tin Roof de Tennessee Williams o les aptituds dra-
matiques de la deessa Diana») hace una lectura pormenorizada de la obra de Tennessee
Williams interpretando los personajes principales como trasuntos de las figuras miticas de
Hipolito, Afrodita y Artemis, basandose en la identificacion explicita que hace el autor de la
protagonista Maggie con Diana cazadora.

Josep Maria Llur6 («El continguts politics d’Edipo re de P. P. Pasolini») analiza la obra
de Pasolini como el resultado de la crisis que afectd a la izquierda intelectual europea a con-
secuencia de la invasion de Hungria en 1956. Se centra fundamentalmente en el estudio del
Edipo rey desvelando los distintos planos que operan en la interpretacion de Pasolini (psicoa-
nalitico, autobiografico, mitico y politico). Asi se explica la condicion de personaje asocial de
su Edipo, su violencia y su ascenso al poder. Las relaciones que guardan entre si estos ele-
mentos de la obra toman su punto de partida en la lectura de Totem y tabu de Sigmund Freud.
Asi el mito reconstruye un pasado inaccesible en el que predominaba la violencia como fun-
damento del poder.

Josep Palau i Fabre («Trobar a faltar la tragédia») hace un catalogo de las obras de teatro
espafiol, centrandose en el catalan, que pueden considerarse tragedias, y pone en relacion la
escasez de tragedias con los largos periodos de carencia de libertad de expresion por los que
ha pasado Espaiia a lo largo de su historia y, en el caso de la literatura catalana, con su ancla-
je en la estética del siglo xIX.

El libro esta cuidadosamente editado, aunque se echa de menos un indice analitico y una
bibliografia general, que seria muy deseable en un libro de alta divulgacion, como quiere ser éste.
De todas formas que es dificil encontrar erratas en ¢l. Unicamente he encontrado las siguientes:

p. 62 G & 01OV dOTL KatakpuTtoy fiioke Agkty, Od. IV 247-248.
p. 63 @VOUOoEV KEQOAGY TOAAGY vOuov, Pind. P. 12, 23,

p. 202 o1 ugv xat, Oed. Col. 1245,

p. 205 debates

p. 207 metamorfoseado

Ignacio RODRIGUEZ ALFAGEME
Universidad Complutense de Madrid

CHET VAN DUZER, Floating Islands: A Global Bibliography with an Edition and Translation of
G. C. Munz s «Exercitatio academica de insulis natantibus (1711)», Cantor Press, Los Altos
Hills, California, 2004, XIII + 400 pags. + 24 ilustraciones. ISBN: 0-97-55424-0-0.

El estudio de la islas como universos particulares en los que se desarrolla una especial y extraor-
dinaria cultura y civilizacion todavia hoy, en los albores del siglo XX1, no cuenta en nuestra Filo-
logia Clasica con una linea de investigacién o un Area de conocimiento como se merece. Nos
sucede lo contrario que en otras Filologias, por ejemplo la Inglesa o la Francesa, donde la inves-
tigacion de las islas desde todos los puntos de vista (geografico, historico, socioldgico, antro-
poldgico, etc.) es cada vez mas intensa, con abundante produccion bibliografica. En el caso de
la Filologia Latina el asunto podria resultar mas o menos comprensible, por aquello de que
Roma no fuera un pais de islas o volcado a las mismas: las islas no tienen un papel protago-
nista en su historia y civilizacion. Pero es extremadamente incomprensible que la Filologia
Griega no haya desarrollado todavia como se merece este linea investigadora, dado que esta-
mos ante el estudio de un pais eminentemente islefio (las islas griegas se cuentan por miles) con
una riquisima literatura insular (desde el propio Homero) cada dia mas numerosa (como mues-
tra, véase el reciente libro de C. Constantapoulou, The Dance of the Islands, Oxford, 2007, en
el que la bibliografia abarca las pp. 263-309). Excepciones ilustres a este olvido de los univer-
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sos insulares en el &mbito de nuestra Filologia Griega serian los casos de S. Vilatte (L insulari-
té dans la pensée grecque, 1991) y E. Malamut (Les iles de [’empire Byzantin, 1988). Desde
1994, al menos, una de nuestras lineas de investigacion favorita ha sido, y sigue siendo, el estu-
dio de las islas y su importancia en al ambito de la cultura en general, y la cultura griega, en
particular. En el Homenaje a Luis Gil propusimos un intento de clasificacion de las islas en el
marco de una nueva rama del saber, la nesologia, que explicamos posteriormente con todo lujo
de detalles en un articulo publicado en Philologica Canariensia, 1998-9, pp. 476-496.

Pues bien, como una extraordinaria aportacion a esta nueva disciplina de la nesologia hay
que saludar la obra de Chet van Duzer, uno de los mejores y més activos nesélogos de la actua-
lidad, joven estudioso californiano de los universos insulares, con extraordinarias publicacio-
nes en Revistas tan prestigiosas como Imago Mundi ¢ Island Studies Journal, entre otras. Pre-
cisamente ésta ultima, fundada en 2006 en la Universidad de Prince Edward Island, de Canada,
por Godfrey Baldacchino, es una de las mejores revistas dedicada en la actualidad al estudio
del mundo de las islas. El libro de Van Duzer que comentamos es mas que una mera biblio-
grafia. En la Introduccion (pp. VII-X) se nos explica el enorme interés cientifico de las lla-
madas «islas flotantesy, sobre las que nosotros mismos tuvimos ocasion de pronunciarnos hace
ya unos afos (cf. N. Palenzuela, ed., Las islas extranas, Las Palmas de G. C., 1998, pp. 47-67),
para razonar seguidamente por qué su flora y fauna, sus movimientos, su papel en la disper-
sion de animales de un lado a otro, sus efectos en las aguas en las que flotan, etc., han sido
objeto de especializacion y estudio. De ahi que el autor no haya escatimado esfuerzo en regis-
trar cualquier estudio, por insignificante que sea, que tenga que ver con este tipo de islas, con
el objetivo de incrementar el interés y la apreciacion de las islas flotantes en nuestra cultura.
Se trata de una bibliografia comentada que abarca las paginas 69 a 349, ordenada alfabética-
mente, a la que le siguen unos indices tematicos de extraordinaria utilidad, para nosotros lo
mas provechoso de la obra que comentamos. En efecto, en cada uno de los epigrafes aducidos
en las paginas 351-363 se recogen los autores que hablan de los mismos. Asi, por ejemplo,
entre estos epigrafes estan los relativos a la «Formacion de las islas flotantesy, «Islas flotantes
en rios», «La vegetacion de las Islas flotantes», «Aves en islas flotantes naturalesy, «Islas flo-
tantes artificiales para la agricultura», «Islas flotantes sagradasy», «Islas flotantes literarias,
miticas y mitologizadasy, etc. Esta bibliografia viene precedida por la publicacion de la obri-
ta latina de G. Ch. Munz, Exercitatio academica de insulis natantibus, de 1711, con una ver-
sion inglesa y abundantes notas por parte de nuestro autor (pp. 1-68), en las que pone de mani-
fiesto su extraordinaria sabiduria en el tema tratado. El libro se cierra con un indice geografico
(pp. 365-385) y termina con dos apéndices: uno sobre islas flotantes no descritas en obras
impresas (pp. 387-390), y otro sobre una bibliografia de nuevas islas volcanicas fundamental-
mente en el Mediterraneo y el Atlantico oriental (pp. 391-400). Acompafian a nuestra obra un
total de 24 ilustraciones, la mayoria de las cuales son bellisimas fotografias realizadas por el
mismo autor de la obra. Hay que decir, por ultimo, que a la obra que comentamos se le afiadi6
en el 2006 un Addenda, publicado en la misma editorial, de unas 32 paginas y unas 16 ilus-
traciones afiadidas, con lo que la vision bibliografica de este tipo de isla no puede ser mas com-
pleta. Cualquier estudioso que quiera acercarse a este tipo de isla en cualquier cultura de nues-
tro entorno (griega, latina, francesa, inglesa, alemana, etc.) tendrd necesariamente que empezar
por asimilar y estudiar los valiosisimos datos que aqui se le ofrecen.

Marcos MARTINEZ
Universidad Complutense de Madrid
MOYPATIAHE, IQANNHE, IoTopia gvoikTig aywyns kot aOANTLoUOD T0V ap)aiov Koouov, Tesa-

l6nica: “Exdooeig ITAdtwv, 2008, IX + 670 pags. (con 139 ilustraciones).

Durante las ltimas décadas el interés por el deporte antiguo ha conocido un auge considera-
ble, que se ha traducido en un incremento muy notable de la bibliografia sobre practicamen-
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te todos los aspectos que abarca este campo de estudios. Entre esta bibliografia no faltan los
libros de conjunto que regularmente nos ofrecen, con mayor o menor acierto y exhaustividad,
puestas al dia indudablemente necesarias debido al constante aporte de nuevas investigacio-
nes (en la propia Grecia podemos citar, por ceflirnos inicamente a los ltimos afios, las exce-
lentes obras de Valavanis [Atenas 2004], Albanidis [Tesalonica 2004] o Giatsis [Tesalonica
2006]). Entre estos libros de conjunto que nos ofrecen una panoramica general que abarca
practicamente todos los aspectos que atafien al deporte griego antiguo, va a ocupar en ade-
lante un lugar destacado la obra que ahora resefiamos, resultado de las investigaciones lleva-
das a cabo durante treinta afios por un reconocido especialista en la materia como es loannis
Muratidis, profesor de la Facultad de Educacion Fisica y Ciencias del Deporte de la Univer-
sidad de Tesaldnica.

El libro de Muratidis esta riquisima y rigurosamente documentado. Para el desarrollo de
cada uno de los temas que trata, el autor parte, por supuesto, de las informaciones que ofrecen
las fuentes antiguas (literarias, arqueoldgicas e iconograficas!), y se apoya también en un vas-
tisimo conocimiento de la bibliografia generada por los estudiosos modernos. Pero eso no
quiere decir que se trate de un libro al alcance inicamente de los especialistas en la materia.
Precisamente uno de los méritos mas apreciables del volumen consiste en el hecho de que
puede ser leido por cualquier persona interesada en el tema, pero al mismo tiempo es una obra
de la que el especialista puede obtener gran provecho consultando el extenso aparato de notas,
que ofrecen informacién mas precisa sobre los temas abordados, asi como abundantes refe-
rencias bibliograficas.

Tal como apuntamos mas arriba, en el libro se tratan practicamente todos los aspectos
importantes de las practicas deportivas en la Grecia antigua (y también en otras culturas con
las que los griegos estuvieron en contacto), y se discuten los problemas mas debatidos, que son
numerosos, tanto los que se refieren a aspectos técnicos del desarrollo de las disciplinas depor-
tivas, como los que tienen que ver con la dimension sociopolitica, religiosa o cultural del
deporte en la Grecia antigua. Dado, pues, que seria imposible siquiera ofrecer un somero
comentario de todas las observaciones que nos sugiere este estudio de conjunto, vamos a limi-
tarnos a hacer un rapido repaso general de los temas que se tratan en el volumen.

En el capitulo primero («La educacion fisica y el deporte de los pueblos antiguosy, pp. 1-
38) Muratidis presenta una panoramica general de lo que sabemos acerca de las practicas depor-
tivas de sumerios, babilonios, asirios, hititas y, sobre todo, egipcios (con la adicion de un breve
apartado dedicado al deporte en China e India antiguas), de manera que lo que se dice sirva de
marco para ubicar y apreciar mejor las aportaciones propias del deporte griego antiguo.

Los tres capitulos siguientes estdn dedicados a las épocas minoica y micénica. Tras una
introduccion a las culturas minoica y micénica y al mundo homérico (capitulo segundo, pp.
39-58), el capitulo tercero se centra en las «Competiciones, actividades fisicas y danzas en la
Creta minoica» (pp. 59-90), mientras que en el capitulo cuarto el autor se ocupa de las com-
peticiones homéricas y micénicas (pp. 91-117). En el capitulo dedicado a la Creta minoica,
Muratidis estudia todas las actividades fisicas documentadas (danza, boxeo, caza y pesca,
lucha, juegos de mesa, columpios, dados, tiro con arco, acrobacias, carreras pedestres) y dedi-
ca ademas unas paginas a los espectadores que asistian a las manifestaciones deportivas (sobre
todo porque los testimonios arqueoldgicos y algiin testimonio literario parecen indicar que
podian asistir a ellas tanto hombres como mujeres, a diferencia de lo que ocurria en la Grecia
posterior). No obstante, como no podia ser de otra manera, la parte principal del capitulo esta
dedicada a discutir, de manera resumida pero certera, las caracteristicas y los muchos proble-
mas que plantea la mas tipica de las actividades fisicas cretenses, los saltos del toro. Por lo que
se refiere en concreto a la realizacion del salto, el autor parece decantarse por aceptar el tradi-

! Obviamente, la iconografia es un apoyo fundamental en los estudios sobre deporte antiguo y el

volumen que nos ocupa esta bien ilustrado. Unicamente cabe lamentar a este respecto la mala calidad de
algunas de las imagenes que se incluyen en el capitulo primero, en las cuales apenas pueden apreciarse los
detalles (n.°s 3, 5y 7, por ejemplo).
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cional «esquema de Evans», que comprende cuatro fases; pero quiza hemos echado de menos
referencias mas detalladas a las otras posibilidades que se han propuesto (con mayor acepta-
cién en las ultimas décadas), como los llamados «diving leaper schemay, en tres fases, y «bull
vaulting schemay, ésta tltima tal vez una modalidad diferente utilizada como salto de entre-
namiento y no en las ceremonias. También en el capitulo «Competiciones homéricas y micé-
nicas» el autor trata las caracteristicas y desarrollo de todas las actividades deportivas que
documentan tanto la arqueologia micénica como los poemas homéricos (particularmente, por
supuesto el canto 23 de lliada y el canto 8 de Odisea), y no olvida tampoco la discusion de
temas especialmente interesantes y debatidos, como los contextos en los que los héroes homé-
ricos practican deporte y compiten, y las motivaciones que los mueven a hacerlo.

En el capitulo quinto el autor se ocupa de un tema fundamental como es la presencia de
la practica de actividades fisicas en los sistemas educativos de las ciudades griegas («La edu-
cacion fisica en la Antigua Greciay, pp. 119-160). Comienza, como es 16gico, con un analisis
exhaustivo de la educacion espartana, para luego llevar a cabo un minucioso y documentado
estudio de la importancia de la formacion fisica en los distintos sistemas educativos que se
sucedieron en Atenas, tanto en la época clasica como en la época helenistica; un amplio apar-
tado se dedica a glosar el origen, organizacion, estructura, actividades y evolucion de la efe-
bia ateniense y su expansion al resto del mundo griego®. En este capitulo hemos echado quiza
de menos un tratamiento sistematico (aunque no faltan, desde luego, multiples referencias al
tema) de los sistemas educativos propuestos por Platon, Jenofonte y Aristoteles, en todos los
cuales la practica del deporte desempefia un papel de primer orden, lo que supone un testimo-
nio muy ilustrativo de la importancia que los griegos otorgaban a la practica del deporte como
simbolo de su civilizacion.

En los tres capitulos siguientes, Muratidis dedica su atencion preferentemente a los Juegos
Olimpicos, comenzando con un apartado dedicado a lo que sabemos del santuario de Olimpia
antes de la fecha tradicionalmente establecida como inicio de los Juegos, 776 a.C. (pp. 161-
181)3. Sigue un largo capitulo titulado «Competiciones panhelénicas» (pp. 183-291), en el que
se ofrece sobre todo una pormenorizada descripcion de los Juegos Olimpicos, con mas breves
apartados finales dedicados a los otros tres Juegos Panhelénicos (Piticos, Istmicos y Nemeos).
El autor proporciona al lector un completisimo panorama general, que abarca todos los aspec-
tos que, a nuestro juicio, conviene tratar en un libro como el que nos ocupa: estructura y orga-
nizacion de los juegos, desde la proclamacion de la tregua hasta el desarrollo del programa de
pruebas deportivas y demas actividades que tenian lugar en los santuarios?; los jueces 011mp1-
cos y sus funciones; medidas que se tomaban en caso de violacion de las reglas criterios segui-
dos para determinar la participacion de los atletas y la asignacion de la victoria; caracteristicas
de cada una de las disciplinas deportivas y discusion de los principales problemas técnicos que
plantean (por ejemplo, la salida y los giros en las carreras hipicas y pedestres, el procedimien-
to para determinar la victoria en el pentatlo o el discutidisimo problema de cémo saltaban lon-

2 Ya hemos comentado que este capitulo, como el libro en general, estd magnificamente documen-

tado, tanto en lo que se refiere al uso de las fuentes antiguas como al conocimiento de la bibliografia moder-
na. En el apartado dedicado a la efebia, a la bibliografia utilizada por el autor habria que afiadir el reciente
estudio de N.M. Kennell, Ephebeia. A Register of Greek Cities with Citizen Training Systems in the Helle-
nistic and Roman Periods, Hildesheim 2006.

3 Asi como los origenes, miticos e histéricos, de los Juegos Olimpicos es un tema largamente dis-
cutido en el libro, el debatido problema del final de los Juegos Olimpicos antiguos recibe un tratamiento mas
breve, limitandose el autor a una nota en las pp. 277-278, donde comenta las conclusiones a las que ha lle-
gado al respecto el profesor 1. Weiler.

4 Sobre estos temas, a la nutridisima bibliografia citada y usada por el autor se pueden afiadir dos
trabajos que nos parecen fundamentales: sobre el programa de los Juegos Olimpicos, el libro de H.M. Lee,
The Program and Schedule of the Ancient Olympic Games, Hildesheim 2001; y sobre la tregua olimpica, el
trabajo de M. Laemmer, «Der sogenannte Olympische Friede in der griechischen Antike», Stadion 8-9, 1982-
83, 47-83 (recogido, en version italiana, en P.A. Bernardini [ed.], Lo sport in Grecia, Roma-Bari, 1988).
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gitud los atletas griegos)’. El largo apartado dedicado a los Juegos Olimpicos se completa con
el capitulo octavo (pp. 293-334), en el cual Muratidis discute con pormenor y competencia otras
cuestiones especialmente problematicas relacionadas con los Juegos Olimpicos y no tratadas en
los dos capitulos anteriores: la exclusion de las mujeres; el catdlogo de vencedores olimpicos
que compilé Hipias de Elide; el problema de si fue verdaderamente la carrera de velocidad la
primera prueba que se disput6 en Olimpia; el disco de Ifito y la tregua olimpica; la desnudez de
los atletas, su origen y su relacion con la homosexualidad y la pederastia.

El extenso capitulo noveno («Temas en relacion con las competiciones y los atletasy», pp.
335-443) es una buena muestra de la multiplicidad, variedad e importancia (sociopolitica y
cultural, ademds de meramente deportiva) de los aspectos que debe abarcar quien se dedica al
estudio del deporte griego antiguo y de los numerosos y a menudo dificiles problemas que
debe tratar. En este apartado, en efecto, el autor dedica estudios monograficos, de diferente
extension y en orden algo asistematico, a los temas siguientes, algunos de los cuales, como el
profesionalismo y la procedencia social de los atletas, se cuentan entre los mas debatidos por
los estudiosos del deporte griego en las ltimas décadas: honores, premios y recompensas que
recibian los atletas vencedores; importancia politica del deporte y su explotacion con fines pro-
pagandisticos, desde las tiranias de las épocas arcaica y clasica hasta los monarcas de los peri-
odos helenistico y romano, pasando por los politicos atenienses de la época clasica; las com-
peticiones deportivas como medio de unidad entre los griegos; la dimension religiosa de las
competiciones deportivas; las prestaciones deportivas de los atletas y las hazafias que se les
atribuian fuera de estadios y palestras; los atletas mas famosos de la Antigiiedad; casos cono-
cidos de muerte de atletas en las competiciones antiguas; la alimentacion de los atletas; arte y
deporte; importancia de la musica en las practicas deportivas; el profesionalismo y las censu-
ras de los intelectuales®; las asociaciones de atletas; los espectadores de las competiciones;
tipos de actividades deportivas que no formaban parte del programa de los grandes juegos: los
deportes de pelota, la natacion y las regatas; los edificios del santuario de Olimpia.

Siguen dos capitulos complementarios, dedicados a otros temas también de notable cala-
do. En el primero de ellos (pp. 445-473) el autor se ocupa de las competiciones infantiles, del
deporte femenino y de las competiciones locales (fundamentalmente de las Panateneas, pero
también de otras fiestas atenienses especialmente interesantes, como las Oscoforias, y de una
seleccion de fiestas que incluian competiciones deportivas en el resto del mundo griego, que
permite al lector hacerse una clara idea de la amplia difusién e importante significado que
alcanzaron las practicas deportivas en Grecia). A su vez, el capitulo undécimo (pp. 475-504)
estd dedicado a la recepcion del deporte griego entre etruscos y romanos, y a los juegos y
espectaculos romanos.

Cierran el volumen un resumen muy extenso (pp. 505-537), utiles indices y una amplisi-
ma bibliografia (pp. 585-647), que sin duda ahorrara mucho tiempo y trabajo a quien desee
documentarse sobre cualquier aspecto del deporte antiguo.

El libro de Muratidis es, en definitiva, una obra madura, en la que el autor recoge los fru-
tos de muchos afios de lecturas e investigaciones y nos ofrece un panorama general muy com-
pleto y muy bien documentado sobre una materia que abarca multitud de temas y se relaciona
con muchos aspectos fundamentales de la civilizacién griega antigua. Y no queremos acabar
sin volver a insistir en el hecho de que se trata de un libro muy til para los especialistas, pero

3 Se incluye también el tratamiento de disciplinas que no se disputaban en los Juegos Olimpicos,

como el apobates entre las pruebas hipicas o el hippios dromos entre las carreras pedestres.

6 Sobre este interesante tema, a la bibliografia citada por Muratidis hay que afadir algunos otros tra-
bajos importantes, como los excelentes estudios de B. Bilinski (L’ agonistica sportiva nella Grecia antica.
Aspetti sociali e ispirazioni letterarie, Roma 1960), P.A. Bernardini («Essaltazione e critica del atletismo
nella poesia greca dal vir al v secolo a.C. Storia di un’ ideologia», Stadion, 6, 1980, 81-111) y S. Miiller, Das
Volk der Athleten. Untersuchungen zur Ideologie und Kritik des Sport in der griechisch-rémischen Antike,
Tréveris 1995.
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que también puede ser una grata lectura para cualquiera que quiera hacerse una idea cabal y
precisa de lo que fue y significo el deporte para los antiguos griegos.

Fernando GARCiA ROMERO
Universidad Complutense de Madrid

DEL RINCON SANCHEZ, FRANCISCO MIGUEL, Trdgicos menores del siglo v a.C. (de Tespis a Neo-
fron). Estudio filologico y literario, Madrid: Fundacion Universitaria Espafiola, 2007, 518
pags. (con 38 ilustraciones).

Este libro es la tesis doctoral de su autor, presentada en la Facultad de Filologia de la UNED
en el afio 2002 y dirigida por José Maria Lucas, profundo conocedor del tema que aborda el
volumen: la tragedia griega fragmentaria. Se trata de un magnifico trabajo, que no s6lo nos
permite conocer mejor los primeros pasos del género (los «padres» de la tragedia anteriores al
«padre» Esquilo), sino que ademas, mediante el estudio minucioso de los fragmentos y noti-
cias que nos han llegado de poetas que compitieron con Esquilo, S6focles y Euripides, se ofre-
ce al lector un amplio panorama de lo que fue y significo la tragedia griega del siglo v a.C., la
fuerte implantacion que tuvo en la sociedad ateniense de la época. Bien merecen al menos el
recuerdo de unas paginas y la reivindicacion de un puesto en la historia del teatro autores como
Aristarco de Tegea (un tragico atn leido y apreciado en Roma, hasta el punto de que Ennio
compuso versiones latinas de sus obras) o Mésato (de quien no nos ha llegado ni un solo frag-
mento, a pesar de que consiguid al menos tres primeros premios teniendo como rivales nada
menos que a Esquilo y Séfocles, entre otros).

No hace falta, por supuesto, insistir en las especiales dificultades que conlleva trabajar con
material fragmentario, es decir, con informaciones escasas y a menudo confusas o contradicto-
rias. Baste mencionar un caso paradigmatico: las noticias que sobre el mencionado Mésato se
tenian antes del siglo XX eran tan escasas que incluso fil6logos de la talla de Bentley o Meineke
llegaron a poner en duda su existencia; los papiros nos han proporcionado alguna informacion
adicional, que, aunque parca, ha servido por lo menos para confirmar la existencia real del poeta.

El capitulo introductorio del volumen (pp. 13-100) proporciona, en primer lugar, un tra-
tamiento claro y bastante completo de los aspectos esenciales del teatro griego durante el peri-
odo que abarca el estudio y aun posteriormente: su repercusion social; la organizacion de los
concursos teatrales en el marco de celebraciones religiosas; los autores y las obras; los acto-
res; la estructura de los teatros y las representaciones, etc. La segunda parte del capitulo de
introduccion estd dedicada fundamentalmente a exponer, de manera pormenorizada y bien
estructurada, la importancia del estudio de la tragedia fragmentaria, las dificultades que esta
tarea supone, la metodologia desarrollada para la reconstruccion de la tragedia griega perdida,
y en concreto el método empleado en el presente trabajo, que el autor define como «eclécti-
co», proponiéndose un triple objetivo (que cumple con creces en su estudio particular de cada
autor): 1) «Una cuidadosa edicion, traduccion y comentario de los Testimonia sobre el autor y
de los fragmentosy (se sigue la edicion de Snell, pero se han afiadido algunos testimonios nue-
vos; el texto griego no va acompaifiado de aparato critico, para lo cual se remite al elaborado
por Snell, pero los problemas textuales se discuten en el comentario a cada pasaje). 2) «El ana-
lisis de la biografia y el estilo de cada poeta». 3) «La reconstruccion de las piezas dramaticas»
(personajes que intervienen, composicion del coro, linea argumental, y observaciones sobre su
posible estructura y puesta en escena).

Ya se ha dicho que esta extensa introduccion nos parece, en general, muy acertada y com-
pleta. No obstante, querriamos hacer algunas observaciones muy puntuales a propoésito de cier-
tas afirmaciones que nos parecen discutibles o, al menos, necesitadas de precision, y que no
afectan, por supuesto, a la muy positiva valoracion general que nos merece el conjunto.

— Por ejemplo, las palabras con las que comienza el libro (pp. 13-14): «La Tragedia goza de
un lugar privilegiado en la Literatura griega. Ningtin otro género fue cultivado sin interrup-
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cion con tanto éxito ni durante tanto tiempo: hablamos de mas de diez siglos, desde media-
dos del siglo vi a.C....hasta el siglo v p.C... Las representaciones dramaticas incluian tra-
gedias, dramas satiricos y comedias, pero la Tragedia, con su lenguaje solemne y su gran-
diosa dignidad, fue el género dramatico que perduré mas tiempo, pues goz6 siempre de un
favor especial entre el publico». No nos cabe duda de que la tragedia ocupa, en efecto, un
lugar privilegiado en la literatura griega y aun en la literatura universal; pero nos parece muy
exagerado afirmar que ningln otro género fue cultivado sin interrupcién con tanto €xito ni
durante tanto tiempo: la poesia épica tiene una vida més larga y probablemente mas conti-
nuada (al menos para nosotros), y desde luego géneros nacidos después de la tragedia, como
la propia comedia, entre los géneros dramaticos, o la historia, gozaron posteriormente de un
cultivo y una popularidad mucho mayor que la tragedia, la cual conoci6 largos siglos de
declive y somnolencia (cosa que, por otro lado, se deduce claramente de la propia exposi-
cién del autor, cf. pp. 15-17).

— Pp. 29-30. Estamos plenamente de acuerdo con el autor en «la necesidad de llevar a cabo un
estudio exhaustivo y riguroso de los fragmentos de la Tragedia griega en su totalidad», en la
linea de rigor y exhaustividad en la que se inscribe el libro que resefiamos. Sin embargo, nos
parece algo injusto con el trabajo de tantos y a menudo tan grandes fildlogos afirmar que
«hasta el dia de hoy no existe un trabajo profundo y de conjunto que estudie tan vasto mate-
rial, y lo que es mas lamentable, tampoco se cuenta con una metodologia cientifica que
pueda servir de guia para aquellos investigadores que quieran dedicar sus esfuerzos a este
campo de la Literatura griega». En nuestra opinion, si existe una metodologia cientifica que
permite llevar a cabo estudios sobre la tragedia perdida con todas las garantias (ya se trate
de los fragmentos de los tres grandes tragicos, ya de otros poetas), una metodologia des-
arrollada paulatinamente desde el siglo xix no s6lo por los estudiosos a los que el propio
autor dedica apartados especificos de la introduccion (Welcker y sus continuadores, Nauck,
Zielinski, Stossl, Untersteiner, Snell, Radt o Kannicht), sino también por otros muchos edi-
tores y estudiosos de la tragedia griega conservada fragmentariamente (Pearson, Mette,
Aclion, Jouan-van Looy, por citar unos pocos; véanse también recientemente A.H. Som-
merstein [ed.], Shards from Kolonos: studies in Sophoclean fragments, Bari 2003; F.
McHardy-J. Robson-D. Harvey [eds.], Lost dramas of classical Athens. Greek tragic frag-
ments, Exeter 2005)!.

— En p. 44 leemos: «Pero la Tragedia fragmentaria ha sido campo abonado para la prolifera-
cion de dichas conjeturas, hasta tal punto que a veces se han encontrado errores alli donde
no existen. En la actualidad, la tendencia debe ir encaminada, no a proponer nuevas conje-
turas, sino a elegir la mas verosimil, tras estudiar los fragmentos de modo riguroso». Aun
estando de acuerdo con el autor en la critica de los excesos, yo comparto plenamente la opi-
ni6n de mi maestro José Lasso de la Vega?: la correccién de un texto corrupto es la culmi-
nacion de la Filologia, y el filologo debe siempre intentar sanar un texto cuando, tras haber-
lo estudiado de modo riguroso, no le convencen ni el texto transmitido ni las correcciones
propuestas hasta entonces, por muchas que sean.

Las siguientes precisiones a las paginas de introduccion se refieren ya a aspectos mucho
mas concretos:

1 Véanse también otros trabajos muy ilustrativos desde el punto de vista metodologico (algunos de

los cuales son recogidos en la bibliografia general), como los libros dedicados a la reconstruccion y estudio
de tragedias perdidas a cargo de Avezza (Filoctetes en la escena atica), Klimek-Winter (las Andromedas),
Babel (Andromeda de Euripides), Miiller (Filoctetes de Euripides), Falcetto (Palamedes de Euripides), Prei-
ser (Télefo de Euripides), etc.

2 Para un ponderado elogio del arte de la conjetura bien ejercido, evitando los excesos, pero tam-
bién el demasiado conservadurismo, véanse las paginas que dedica a «El arte de la conjetura» en su volumen
Sofocles, Madrid 2003.
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— p. 28, n.77. La afirmacion «en griego oknvoypadia significa ‘perspectiva’» nos resulta res-
trictiva. El término designa, en general, la decoracion pintada de la escena, se empleara o no
la pintura en perspectiva.

— p. 29, n.85. Plutarco atribuye, en efecto, a Pericles la creacion del «fondo para espectado-
res» (Bewplkdv). No obstante, prestigiosos estudiosos ponen en duda la veracidad de esa
noticia y prefieren situar su introduccién mucho mas tarde, a mediados del siglo 1v a.C. (cf.
A.H. Sommerstein, «The theatre audience and the Demos», en J.A. Lopez Férez [ed.], La
comedia griega y su influencia en la literatura espariola, Madrid 1998, sobre todo 47 y 53).

— p. 50, con n.147 (c¢f- también pp. 232-233). A propésito del fr. 6 de Frinico, la contradiccion
que el autor encuentra en la cita de la fuente, Pausanias, creo que puede resolverse interpre-
tando que lo que quiere decir Pausanias no es que «Frinico, en el drama Mujeres de Pleu-
ron, fue el primero que traté» el tema del tizén que quema Altea provocando con ello la
muerte de Meleagro, sino que «Frinico fue el primero que tratdé en un drama, Mujeres de
Pleuron, el tema del tizony; es decir que Frinico fue el primer poeta que introdujo ese moti-
vo en una tragedia, pero ya era conocido antes, quiza desde Estesicoro. Si entendemos asi el
texto, como creo que se hace habitualmente, no habria entonces contradiccion con lo que
afiade Pausanias: «parece que Frinico no elaboré mucho el relato, como uno haria con una
invencion propia, sino que lo tocd sélo de paso, porque ya estaba propagado por todo el
mundo griego».

Los trece capitulos que siguen a la introduccion estan dedicados cada uno a un poeta: Tes-
pis, Quérilo, Frinico, Pratinas, Evetes, Polifrasmon, Notipo, Aristias, Mésato, Euforion, Eveon,
Aristarco y Neofron. Cada capitulo se divide a su vez en cinco apartados: un «Predmbulo» o
introduccion general, donde se exponen con pormenor, a proposito de cada poeta, los datos que
podemos conocer o deducir acerca de su biografia, produccién dramaética, caracteristicas de sus
obras, estilo, innovaciones que introdujo, influencia posterior, etc. Siguen tres apartados (7esti-
monia, Fragmenta que se pueden adscribir a una obra conocida, e Incertarum fabularum frag-
menta), en los cuales el autor lleva a cabo una exhaustiva introduccion a las obras de titulo
conocido y presenta el texto griego, una traduccion al espafiol y un comentario de todos los
pasajes. Se cierra cada capitulo con una bibliografia especifica sobre el autor correspondiente.
El objetivo final de del Rincén, en gran medida conseguido, es «llevar a cabo un estudio
exhaustivo y riguroso de los fragmentos....que no sélo debera detenerse en cuestiones filologi-
cas, relativas al andlisis métrico, lingiiistico y estilistico, sino también en las literarias, relativas
al género tragico (personajes, coro, accion, etc.), y su relacion con otros géneros, por ejemplo
la Comedia. Abarcard también todo tipo de aspectos culturales (sociales, politicos, histdricos,
filosoficos, artisticos) que sirvan para una mejor comprension de los fragmentos» (p. 30).

El autor, en efecto, se esfuerza por recoger toda la informacién que pueda ser util para la
comprension de cada fragmento y de cada poeta. Asi, ademas del comentario pormenorizado
de los textos que se refieren explicita o alusivamente a un pasaje o a un autor de entre los estu-
diados, ocupa un lugar importante en el volumen el analisis de las versiones anteriores, con-
temporaneas y posteriores del argumento mitico desarrollado en las piezas (especialmente por
parte de otros autores tragicos y comicos, griegos y latinos), a fin de intentar determinar cual
pudo ser en concreto el argumento de la obra que se estudia e incluso qué innovaciones pudo
haber introducido el poeta con respecto a versiones anteriores. Un buen ejemplo de ello es el
excelente estudio dedicado a la Medea de Neofrdon y su relacion con la tragedia homoénima de
Euripides, como resultado del cual concluye, verosimilmente en nuestra opinion, que Neofron

3 Véase ahora al respecto M. Pellegrino, «Il mito di Medea nella memoria letteraria della polis del

v sec. a.C.», en F. de Martino (ed.), Medea. Teatro e comunicazione, Bari 2006, sobre todo 532 (y también
CFC(egi) 18, 2008, para las Medeas comicas). A la nutrida bibliografia citada por del Rincén puede anadir-
se A. Martina, «PLitLond 77, i: frammenti della Medea di Neofrone e la Medea di Euripide», PapLup 9,
2000, 247-275.
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ponia ya sobre la escena una Medea que se planteaba el infanticidio como venganza contra
Jason, pero finalmente no lo llevaba a cabo, siendo Euripides quien se atrevioé a dar ese paso.
También resultan muy ilustrativos, por ejemplo, los estudios que el autor dedica a la recons-
truccién de los argumentos de la Alope de Quérilo o de la Alcestis de Frinico y a las posibles
innovaciones que ambos poetas introdujeron con respecto a las versiones tradicionales, y otros
muchos casos semejantes se podrian citar.

Para tratar de determinar el posible argumento de las obras acude también del Rincon a la
comparacion con textos (dramaticos o no) que llevan el mismo titulo; es el caso, por ejemplo,
de dos piezas atribuidas a Tespis, Sacerdotes y Muchachos, que se ponen en relacion respecti-
vamente con la tragedia de Esquilo (y algunas comedias) y el ditirambo de Baquilides que lle-
van el mismo titulo. E incluso cuando estos «asideros» faltan, el autor sabe sacar buen parti-
do de la informacion que se puede obtener por otros conductos (un buen ejemplo seria el
excelente tratamiento de la obra Dimenas de Pratinas).

Otro aspecto que en el volumen recibe una atenciéon adecuada a su importancia es el
empleo de la iconografia para la reconstruccion de las tragedias perdidas (cf., por ejemplo, pp.
348 ss., sobre la Atalanta de Aristias, entre otros muchos ejemplos que se podrian citar).

A proposito de los capitulos dedicados a estudiar cada autor individualmente, se nos ocu-
rren las siguientes breves precisiones®:

— pp. 142-143, a proposito del fr.3 de Tespis. Creo que la traduccion «sélo desconoce el pla-
cer» es incorrecta; en mi opinion, el texto griego dice «es el tnico que no conoce el placer.

— p. 375, sobre el fr.6 de Aristias. Es un verso con cesura media, no con cesura heptemimeres,
como afirma del Rincén (no puede haber cesura tras una proclitica como es el articulo). De
manera semejante, a proposito de los vv. 4-5 del fr.2 de Aristarco (p. 420), no hay heptemi-
meres ni pentemimeres en los lugares sefialados.

— p. 422, fr.5 de Aristarco. Creo que la traduccion correcta no es «siendo el redactor Hecateo
de Miletoy, sino «entre los prosistas Hecateo de Mileto» (por oposicién a los poetas tragi-
cos Aristarco y Filocles).

— p. 429: proponemos traducir «Aristoteles en sus Comentarios», en lugar de «Aristoteles en
sus Memorias».

Una extensa bibliografia general se afiade a las bibliografias parciales en las que se reco-
gen los trabajos dedicados monograficamente a un autor determinado. Se trata, pues, de un
libro muy bien documentado en este aspecto. Permitasenos afiadir, no obstante, alguna reco-
mendacion bibliografica. Podria ser de utilidad para algunos de los aspectos tratados en el
volumen el libro colectivo editado por R. Krumeich-N. Pechstein-B. Seidensticker, Das grie-
chische Satyrspiel, Darmstadt 1999. Y ya mas en particular, en pp. 157-158, para el compues-
to XotptAekpaviidng, acuiiado por Cratino, del Testimonium 11 de Quérilo y su comparacion
con el compuesto gvpumidopiotodavifery del fr.342 del propio Cratino, véase, ademas de la
bibliografia citada por del Rincén, F. Conti Bizarro, Poetica e critica letteraria nei frammen-
ti dei poeti comici greci, Napoles 1999, 102 ss.; por otro lado, en las pp. 84-90 de este mismo
libro se puede encontrar informacién adicional a proposito de un problema que del Rincén
analiza, por lo demads, de modo muy convincente: si los poetas Notipo y Gnesipo son la misma
persona.

Completan el volumen utiles indices de fuentes, de titulos de obras, de términos griegos
(se recogen unicamente las palabras que aparecen en los fragmentos textuales) y de persona-
jes mitoldgicos.

4 Los errores tipograficos son bastante escasos, de manera que también en este aspecto es una obra

muy cuidada. Entre los errores menores, nos ha llamado la atencion que sistematicamente las obras del poeta
Baquilides de Ceos sean citadas con la abreviatura Epigr. (cf. pp. 126, 127, 133, 136, 159, 226 ss., etc.). En
p. 100 debe corregirse ommitet en omisit.
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Asi pues, el libro que resefiamos es un estudio minucioso y bien documentado, que oftre-
ce al lector no s6lo una buena puesta al dia de temas ya tratados con frecuencia por la critica
(como, por ejemplo, el papel de Tespis en la historia de la tragedia, la relacion entre Fenicias
de Frinico y Persas de Esquilo, La caida de Mileto del mismo Frinico, la interpretacion del
fr. 3 de Pratinas, o el papel de Pratinas en el desarrollo del drama satirico), sino también nume-
rosas aportaciones personales, tanto sobre aspectos particulares (por ejemplo sobre el sentido
de determinados fragmentos y su ubicacion en las obras a las que pertenecian) como, en con-
junto, sobre unos poetas que, como deciamos al comienzo, merecen sin duda su lugar en la his-
toria del teatro.

Fernando GARCiA ROMERO
Universidad Complutense de Madrid

HERRERO DE JAUREGUI, Miguel, Tradicion orfica y cristianismo antiguo, Editorial Trotta,
Madrid 2007, 413 pags.

Con talento y con la finura del buen fil6logo Miguel Herrero de Jauregui a través de un rigu-
roso analisis de los textos aborda en esta monografia dos temas de tanto interés en nuestro
tiempo como son el cristianismo antiguo y la tradicion orfica, sus lugares de encuentro y las
estrategias cristianas en la recepcion del orfismo. Actualmente se ha ampliado nuestra pers-
pectiva del cristianismo antiguo y también del orfismo gracias a los cddices hallados en Nag-
Hamadi y a los recientes hallazgos orficos en papiros, laminas de hueso y laminillas de oro, lo
que ha arrojado nueva luz en el campo de su conocimiento, interpretacion y reciproca relacion.
Como sefiala el autor del libro, cristianismo y orfismo no eran en sus origenes «realidades
inmutables y estancas sino de gran fluidez y variedad en sus limites temporales, espaciales e
ideoldgicos» y manifiesta que el estudio de estas corrientes religiosas tiene su razén de ser por
las coincidencias que en creencias fundamentales se dan entre ambas, como la de un dios cre-
ador, la de la vida del alma después de la muerte y su recompensa en el Mds Alla o la relacion
del hombre con la divinidad. Este tipo de creencias muestran al cristianismo con mayor afini-
dad con el orfismo que a éste con la religién griega tradicional. Las similitudes encontradas
llevaron a muchos estudiosos a pensar que el orfismo preparé el camino al cristianismo en el
mundo heleno. Precisamente estas afirmaciones condujeron al autor de la obra que resefiamos
a hacer un estudio serio y exhaustivo del «orfismo que los cristianos conocen, asumen o recha-
zany, para lo que sefala sus similitudes tipoldgicas y también sus diferencias y situa ambas
corrientes religiosas en el ambito de la koiné espiritual que tiene lugar en el ambito medite-
rraneo desde época helenistica.

Para la profundizacion en el conocimiento del orfismo y el cristianismo antiguo, y de la
relacion entre ambos, Herrero de Jauregui ha estudiado con objetividad y ponderacion todos
los testimonios escritos —literarios, epigraficos y papiroldgicos— con que contamos, ademas de
los iconograficos que aparecen en pinturas, relieves, sepulcros, anillos o sellos. Como el autor
sefala, buena parte de lo que sabemos del orfismo proviene de los autores cristianos y, tras
explicar qué debe entenderse por «orfismoy», explica con argumentos fundamentados como las
ideas mas originales de los 6rficos son una «teologizacion de las propias nociones consustan-
ciales a los misterios». Dedica después especial atencion a los testimonios de los Padres de la
Iglesia, cuyas manifestaciones sobre el orfismo nunca habian sido estudiadas de forma siste-
madtica, y, sin embargo, como se demuestra a medida que se desgranan en el libro sus testimo-
nios, arrojan mucha luz sobre las experiencias religiosas orficas y sobre su interaccion con el
cristianismo. Herrero se ocupa también de la presencia de la tradicion orfica en época impe-
rial, de las formas de su tradicion literaria y, 1o que hasta ahora no habia sido estudiado siste-
maticamente, de los rastros de su practica ritual, de como resurge a partir del s. 11, a qué se debe
esta recuperacion, en qué zonas geograficas encuentra mayor nimero de adeptos, y de como
Orfeo se convierte en «estandarte del helenismo», en el momento en que surge otro grupo en
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busca de identidad que se define como «cristianoy» (cap. II). Estudia, asimismo, cémo el orfis-
mo entra en contacto con el cristianismo y cuales son sus vias de encuentro, para lo que exa-
mina también las principales corrientes filosoficas que adoptan las ideas 6rficas mas origina-
les, y como esas categorias de pensamiento moldearan la teologia cristiana atin en formacion,
y se ocupa también de los textos literarios en los que habia convergencia de ideas. Sefala el
gnosticismo como campo de confluencia de la tradicion judeocristiana y la griega y trata de
los puntos de contacto entre orfismo y gnosticismo —especialmente en sus concepciones teo-
gonicas y escatologicas—, y de los paralelos del orfismo con el judaismo helenistico, puente
principal entre la tradicion orfica y el cristianismo (cap. III). A la tradicién orfica en la litera-
tura apologética esta dedicado el capitulo IV y aqui se examinan los testimonios orficos de los
apologetas judios y cristianos respecto al orfismo y a la figura de Orfeo y sus misterios. Entre
los judios se examinan pormenorizadamente los testimonios de Artapano, Ezequiel, Aristobu-
lo y muy en especial el del autor del Testamento de Orfeo, recogidos en su mayor parte de los
testimonios de los cristianos, especialmente del Pseudo Justino, Clemente de Alejandria y
Eusebio de Cesarea; entre los cristianos se recogen los de Justino, Taciano, Atenagoras, Teo-
filo, Clemente de Alejandria, Hip6lito de Roma, Tertuliano, Origenes, Arnobio de Sica, Euse-
bio de Cesarea, Lactancio, Firmico Materno, Atanasio, Didimo el Ciego, Epifanio, Gregorio
de Nazianzo, Jerénimo, Agustin, Cirilo, Teodoreto de Ciro, Epifanio y Gregorio de Nazianzo,
en los que se observa que la tradicion 6rfica que exponen no se diferencia mucho de la expues-
ta por lo paganos. En el capitulo V se abordan las estrategias de los cristianos ante la cultura
y la religion griega y se sefiala como pasan de una situacion defensiva en los primeros siglos
a otra ofensiva desde que el cristianismo se convirti6 en una religion licita. La aproximacion
al orfismo desde los Padres de la Iglesia y el estudio de sus estrategias en sus contactos y pre-
sentaciones reciprocas es un trabajo que aun estaba por hacer y, sin embargo, como queda
documentado en este libro aporta datos de interés y arroja mucha luz sobre los encuentros e
interacciones de paganismo y cristianismo y sobre la forja de sus respectivas identidades.
Demuestra el autor como los cristianos utilizan los textos de los autores griegos y en concre-
to los textos orficos como mejor les conviene en cada momento, unas veces para rechazarlos,
otras para apropiarselos y otras simplemente los ignoran, pero siempre dentro de los limites de
una cierta plausibilidad; presenta las técnicas retoricas que hacen mas virulentos los recipro-
cos ataques y muestra que los temas elegidos para ser objeto de ataques son los que presentan
mayor fuerza iconica. Paganos y cristianos «tratan de definir los limites de la propia identidad
como religion comunitaria excluyendo al contrario». Otras veces se usan los temas de la reli-
gion pagana para apoyar la cristiana: asi la conversion de Orfeo, su pretendido monoteismo, la
nocion de un dios creador o las ideas del orfismo sobre la pervivencia del alma y el paso al
Mas Alld. Y en esta confrontacion se van definiendo unos y otros al comenzar a establecer
limites entre una y otra doctrina y al hacer una seleccion de textos interesada por parte de
ambas corrientes en la presentacion del «otro». Los neoplatonicos convirtieron a Orfeo por sus
especiales caracteristicas en estandarte del paganismo y frente a ¢l los cristianos opusieron la
figura de Cristo. Herrero de Jauregui, que también es gran conocedor de la semantica cogniti-
va, estudia las metaforas que contribuyeron a esta oposicion: metaforas conceptuales, como las
que tienen que ver con la familia, la ciudad y la filosofia; y literarias como la musical, la del
viaje, la del teatro o la que opone luz y oscuridad, y encarece la importancia de la metafora en
la formacion de conceptos. Ademas hace hincapié en la «polisemia cultural» que algunos tér-
minos permiten al no tener exactamente el mismo significado en el paganismo que en el cris-
tianismo. Valga como ejemplo el término daimon. Cristianismo y orfismo se presentan como
polos opuestos en una imagen espacial, pero por eso mismo existen puentes entre ellos que
explican sus paralelismos y «el aprovechamiento de imagenes orficas para presentar en mol-
des conocidos ideas cristianas ajenas al paganismo». Muy interesante a este respecto es el estu-
dio que hace el autor de las ideas biblicas, extrafias al mundo griego, que Clemente presenta
en los moldes de la tradicion orfica, y el estudio iconografico en que sefiala los rasgos del can-
tor Orfeo en Cristo. Esta imagen del Cristo-Orfeo, inaugurada por Clemente y transmitida por
los apologistas, ha durado practicamente hasta nuestros dias, al menos en el imaginario popu-
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lar. El ultimo capitulo de la monografia es un estudio del orfismo a la luz de los textos cristia-
nos y de las ideas que los sustentan. En primer lugar se revisan las actitudes de los cristianos
ante las nociones de dios y cosmos que aparecen en las teogonias y cosmogonias orficas, des-
pués se analizan sus semejanzas y diferencias en temas como la trascendencia y la inmanen-
cia, el monismo, la personalidad y la abstraccion, los dioses salvadores, la naturaleza y desti-
no del hombre y la experiencia religiosa en los misterios, y se estudian las causas de sus
actitudes y formas de proceder.

Es esta monografia una obra compleja por la cantidad de fuentes que de forma exhausti-
va se han buscado y manejado, orficas y cristianas, y, ademas, en diferentes soportes mate-
riales, lo que, sin duda, complica la recoleccion del material. El espacio temporal que se estu-
dia es también muy amplio, desde el s. 1v a. C al s. 1v d. C, aunque los encuentros del
cristianismo con el orfismo se intensifican a partir del s. 11 de nuestra era, si bien recogen la
tradicion judeo-helenistica. Los contactos, manipulaciones y estrategias seguidas por 6rficos
y cristianos, que presentan las fuentes, son con frecuencia una marafia no siempre facil de
desliar, pero que Herrero de Jauregui ha tenido la habilidad de ordenar y presentar al lector
en una forma inteligente y clara a la par que asequible a todo el que se interese por estos
temas. Los trabajos de sistematizacion y de comparaciones realizados aportan una nueva
vision de la configuracion del cristianismo cuando entra en contacto con la tradicion heléni-
ca asi como una panoramica muy completa y nueva en la evolucion de la religion de Orfeo
como representante del paganismo. Con acierto y originalidad se presenta el proceso de cre-
acion de identidad del cristianismo y la fragua de la idea de «paganismo» y el de la trasfor-
macion del orfismo en adalid del paganismo y como, sin embargo, gracias, en parte, a Cle-
mente y Eusebio, la figura de Cristo toma ciertos rasgos del Orfeo cantor y fundador de los
misterios. El rigor de 1la metodologia empleada y el analisis de las fuentes es impecable. Se
ha dejado que los textos hablen por si mismos. Ante ellos el autor ha mostrado imparcialidad
y un exquisito respeto y ha mantenido el rigor y la objetividad que establece la buena filolo-
gia. El apéndice de textos, los indices y la bibliografia completan, si cabe, el valor de esta
excelente monografia, que de modo fehaciente demuestra como el estudio filologico de la
literatura cristiana antigua es un importante testimonio de la helenizacion cristiana pero, ade-
mas, fuente de incalculable valor para el conocimiento de los dioses y poetas de la tradicion
clasica griega, pues en palabras de Herrero de Jauregui también de ella «el Citeron y el Heli-
coén reciben su luzy.

Mercedes LOPEZ SALVA
Universidad Complutense de Madrid

SEOANE RODRIGUEZ, M. A., Pseudojustino, Discurso contra los griegos, Sobre la monarquia,
Exhortacion a los griegos, ed. de la Universidad de Ledn, Leon 2008, 258 pags.

Es digna de encomio la iniciativa de la Universidad de Leén de ampliar la coleccion de «Edi-
ciones Griegas y Latinas» con una serie dedicada a los autores cristianos, de la que el libro que
resefiamos es el primer ejemplar que aparece a la luz editorial. M. Seoane ha tenido la res-
ponsabilidad de comenzar la serie con tres obras, errdbneamente atribuidas a San Justino,
Cohortatio ad Graecos, Oratio ad Graecos y De monarchia, de las que nos presenta la edi-
cion griega y su traduccion, que ha acompaiado de una amplia introduccion general y otra
especifica del tratado, notas, bibliografia e indice de nombres y de pasajes citados. Estas obras
fueron probablemente escritas en el s. 11, pertenecen al género apologético y estdn muy proxi-
mas a la literatura judeo-helenistica. Sus rasgos fundamentales son la defensa del cristianismo
mediante la critica de la religion, poesia y filosofia de los griegos, aunque a veces las usan para
probar la validez de la doctrina cristiana. El otro rasgo que las caracteriza es que, a pesar de
sus criticas, a la vez se sirven de las categorias y formas literarias griegas para expresar sus
pensamientos, con el objetivo de presentar el cristianismo como «filosofia eterna y verdade-
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ra» y el mejor medio para la salvacién del alma. En la introduccion general, con un estilo claro
y pedagdgico, M. A. Seoane hace un estudio del trasfondo cultural en el que nacieron estas
obras, especialmente de las corrientes filosoficas en boga; relaciona el cristianismo con reli-
giones afines como el judaismo, con otras corrientes religiosas, por ejemplo, el gnosticismo y
con ciertas opciones heréticas, que formaron parte del cristianismo primitivo aunque tomaron
rumbos diferentes a los que marcaba la ortodoxia; estudia la apologia como género literario y
las principales ideas que suelen aparecer en ella y ademas repasa las caracteristicas de los prin-
cipales apologistas cristianos; finalmente dedica su atencion a los tres tratados que se editan y
traducen, de los que estudia su estilo y contenido, y los problemas de datacion y autoria que
presentan. Esta introduccion es una buena sintesis del panorama cultural en el que se mueve
la literatura cristiana primitiva y, sin duda, sera de gran ayuda a quienes no estén familiariza-
dos con estos temas, pero echamos de menos en ella unas palabras sobre las religiones misté-
ricas que de alguna manera pudieron relacionarse o interactuar con el cristianismo. La idea de
presentar el texto griego con su traducciéon merece nuestro elogio, si bien en el caso que nos
ocupa hubiéramos preferido contar, en lugar de con la edicion de Otto, realizada en 1879, con
otras mas modernas y que la superan como las de Marcovich (1990) o en el caso de la Cohor-
tatio también la de Riedweg (1994), que, por lo demas, el autor conoce y ha manejado, como
se desprende de la lectura de su libro y de las notas de critica textual. La traduccion se ajusta
al texto griego. Hemos observado, no obstante, que, por ejemplo en el segundo texto de la p.
122 falta la traduccion de las tres primeras lineas, y que no se usa la cursiva en la traduccion
de titulos de obras en las paginas 233-5, asi como alguna errata de imprenta. Estos detalles no
desmerecen el valor del libro. Hay que sefialar, ademas, que las tres obras que se presentan,
cuya eleccion me parece muy acertada, es la primera vez que se traducen al espafiol. Debemos,
pues, felicitarnos por la traduccion de estos tratados, que constituyen una aportacion de inte-
rés al estudio de la literatura griega cristiana antigua, asi como por la aparicion de esta nueva
serie dedicada a los autores cristianos, cuyo director, el profesor Jesus Nieto, estamos seguros
de que llevara a buen puerto.

Mercedes LOPEZ SALVA
Universidad Complutense de Madrid

PAPACHRYSOSTOMOU, Athina, Six Comics Poets. A Commentary on Selected Fragments of Mid-
dle Comedy, (Drama. Neue Serie. Band 4) Gunter Narr Verlag, Tiibingen 2008.

Nos encontramos aqui con un libro muy valioso, como corresponde a la excelencia de la serie
Drama a la que pertenece. Es un sélido estudio acerca de una seleccion de fragmentos de la
Comedia Media, que nos aporta en muchos aspectos conocimiento y reflexion sobre cuestio-
nes varias, de la Comedia —evidentemente— y también sobre otras diversas, a proposito de las
que van apareciendo directamente en los textos tratados.

El trabajo es sistematico y bien estructurado. Nos lleva la autora de lo general a lo parti-
cular (cada vez mas particular), hablando primero —en la introduccion sobre todo— de la Come-
dia en conjunto, y de la Comedia Media mas especificamente. Después, ya en el comentario
en si, se centra en los seis autores de la Comedia Media que ha escogido: trata brevemente del
autor, y, a continuacion, de cada una de sus obras estudiadas, comentando en primer lugar los
aspectos generales de la tal comedia para después detenerse en el fragmento o fragmentos
seleccionados, de los que, por ultimo —tras dar una vision global—, procede al minucioso ana-
lisis casi palabra por palabra.

Consta el libro de una introduccion —concisa, pero sustanciosa— y de un extenso comen-
tario. Acompaiian ademas al estudio la bibliografia pertinente, una lista de las abreviaturas
empleadas, el abstract, agradecimientos, indice de contenido. El indice es muy general, y pien-
so que habria resultado conveniente que fuera mas pormenorizado, citando al menos las obras
tratadas, e incluso el que se hubiera afiadido un indice analitico.
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La introduccion general:

Sin ser demasiado extensa (pp. 10-28), nos proporciona abundante informacién sobre
diversas cuestiones, y resulta de gran utilidad e interés: aborda la autora en un primer aparta-
do (pp. 10-14) el tema controvertido de la existencia de la Comedia Media, exponiendo las teo-
rias contrapuestas y en fin su propia opinion. Papachrysostomou ve claras caracteristicas dis-
tintivas en las obras de la Comedia Media (p. 13), aunque senala que es dificil establecer
fronteras absolutas entre los diversos periodos y tipos, porque —aunque adquiere diferentes for-
mas en los diferentes estadios— hay una continuidad fundamental a lo largo de 1a Comedia grie-
ga (p. 14): ningin elemento desaparece completamente y todo parece tener un antecedente mas
o menos obvio. Esto es una idea fundamental, que reitera y va demostrando la autora a lo largo
de su trabajo.

Y nos resume claramente en pocas lineas (p. 13) tales caracteristicas asociadas a la Come-
dia Media, con rasgos comunes y desarrollo de tendencias identificables: cambio —con respec-
to a la Comedia Antigua— y limitacion del papel del coro, disminucion del elemento politico y
de la burla personal, refinamiento del lenguaje obsceno, foco en ciertas figuras estereotipadas
(el soldado fanfarron, el cocinero arrogante, la hetera, el parasito, el filésofo), esquemas métri-
cos mas simples. Como sefiala, éstos son los principales rasgos distintivos, en ese periodo de
muy intensa experimentacion, entre los dos extremos (Comedia Antigua y Nueva).

En un segundo apartado (pp. 14-15) trata de los poetas tradicionalmente considerados
como autores de la Comedia Media y del material que ha sobrevivido, muy irregular y frag-
mentario (razén por la que no se le prestd atencion hasta 1950, y especialmente ya desde
1990): meros nombres de poetas y titulos de obras, fragmentos cuya extension oscila desde
una unica palabra a 71 versos el mayor. Justifica la autora (p. 15) su eleccioén de estos seis
poetas en concreto: porque considera que el material que nos ha llegado de ellos —por su
numero, extension y contenido— tiene potencial para clarificar algo las lagunas de la Come-
dia Media. Y asimismo justifica la eleccion de los fragmentos seleccionados en cada uno (54
en total, conservados unicamente por transmision indirecta, en las citas de autores posterio-
res, a los que menciona)

En el tercer apartado de la introduccion (pp. 16-18) habla mas detenidamente de Ateneo,
dado que la mayoria de los fragmentos de la Comedia Media —y en concreto de los que se estu-
dian aqui— sobreviven a través de €l. Aunque indica P. que no es fécil saber si ¢l leyd perso-
nalmente las obras que cita o si se sirvid de fuentes intermediarias, por lo que —dice— prefiere
extraer ella su informacion directamente del contenido mismo de cada fragmento.

En un siguiente apartado (pp. 18-23) insiste en los elementos caracteristicos de la Come-
dia Media (siendo lo esencial la triada comida, vino y sexo), en donde coexisten los de la Anti-
gua y la Nueva, en compleja interaccion, lo que —sefiala— es la quintaesencia de la Comedia
Media y la mayor prueba de la continuidad de la Comedia griega. Por ejemplo, el personaje de
la hetera ya existia en la Comedia Antigua, pero sélo se hace central en la Media; el motivo
del amor est4 ya presente en la Media, pero solo se hace central en la Nueva. Dice como con-
clusion que la Comedia mira simultdneamente hacia atrds y hacia adelante y que mantiene su
unidad a través del cambio, siendo evolucion y continuidad ideas conjuntas que coexisten
armoniosamente en el género cdmico (p. 23).

Expone en el pentltimo apartado su metodologia (pp. 23-27): ha elegido —explica— el
comentario en vez de una monografia discursiva o tematica porque permite examinar el texto
lo mas estrechamente posible.

Por ultimo trata del aspecto métrico (pp. 27-28), y concluye con que —como en lo demas—
se muestra la Comedia Media «en el medio», al tener menos variedad métrica que la Antigua
y mayor que la Nueva.

El Comentario:

Tras la introduccion, procede P. al comentario, autor por autor. Son éstos: ANFIS (pp. 30-
100, en el que mas se extiende, recogiendo de él 14 obras con un total de 19 fragmentos), ARIs-
TOFONTE (pp. 101-149: 6 obras con 10 fragmentos), DIONisIO (pp. 150-182: 3 obras con 3 frag-
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mentos; pero 2 de ellos, més largos de lo normal, de 43 versos uno y de 20 otro), MNESIMACO
(pp. 183-220: 3 obras con 6 fragmentos, uno de ellos de 65 versos, el mas extenso de todos),
FILETERO (pp. 221-247: 3 obras con 7 fragmentos) y TEOFILO (pp. 248-281: 7 obras con 9 frag-
mentos). Siguiendo un método uniforme, de cada uno de los seis poetas hace primero un breve
comentario, sobre los pocos datos que se conocen de él —época, patria, etc.—, a partir de refe-
rencias en las propias obras y por las citas externas.

Después examina de cada autor obra por obra. Comienza por hacer un amplio comenta-
rio sobre el titulo: la trama (o las posibles tramas, a veces muy dispares) que sugiere, la cual
intenta reconstruir; las obras homoénimas de otros autores. Habla sobre el tema general rela-
cionado con dicho titulo, como, por ejemplo, el mitologico de Atamante, en la primera obra
estudiada, de Anfis.

A continuacion, de cada obra P. analiza ya en particular el fragmento o fragmentos reco-
gidos, mencionando la fuente en que estd transmitido, que siempre es la cita de algin autor
posterior —Ateneo en la mayor parte de los casos—, extendiéndose a menudo en exponer el con-
texto de la cita cuando es significativo para la posible reconstruccion de la trama. También del
fragmento da una vision general previamente, comentando el tema, que muy a menudo no
guarda relacion alguna con el que se desprende del titulo. Poniendo como ejemplo, de nuevo,
la primera obra, Atamante, el fragmento trata de heteras (en concreto, de la inferioridad de las
esposas con respecto a las cortesanas, por lo que P. dedica un apartado a hablar de éstas, de sus
peculiaridades y la diferencia con respecto a las prostitutas comunes), y sugiere no un contex-
to mitoldgico, sino contemporaneo, concerniente a la vida cotidiana ateniense. Pero ahora P.
nos ofrece sus conjeturas (pp. 33-34), en intento de conjugar uno y otro asunto: el argumento
de la obra puede reflejar la experiencia personal de Atamante, al que tantas desgracias ocasio-
naron sus tres esposas. Y dice que la misma idea aparece en Filetero (fr. 8), de lo que cabria
pensar que esta comparacion era un fopos en la Comedia, perteneciente a la tendencia miségi-
na en la tradicion literaria griega.

Al comentario general del fragmento sigue (tras haber presentado el texto griego —con
aparato critico— y su traduccion al inglés) el analisis pormenorizado, casi de cada expresion,
en el que tienen cabida cuestiones diversas: del contenido, de critica textual, sintaxis, incluso
de métrica e iconografia en algunos casos.

Se tratan, por consiguiente, muy variados aspectos, tanto formales como respecto a los
temas y motivos (que son variados a su vez), haciendo numerosas referencias a otros autores, de
la Comedia, fundamentalmente (y en especial a sus antecedentes y modelos, Aristofanes sobre
todo), pero también de otros géneros; de modo que nos va dando amplia y util informacion.

Es una labor importante el trabajo de reconstruir en base a tan escasos datos la trama prin-
cipalmente, que a menudo resulta dificil de deducir. P. emprende esa bsqueda, y nos lleva a
través de sus reflexiones, transmitiéndonos las objeciones a favor y en contra de unas y otras
posibilidades que se ofrecen. De manera clara muestra los puntos de que se parte, que pueden
a veces sugerir ideas contradictorias o al menos dispares y sin vinculacion alguna: 1. el titulo
(el significado del titulo en si; la comparacion con obras homoénimas); 2. el contexto en que lo
cita la fuente; 3. el contenido general del fragmento o de los distintos fragmentos; 4. los
hablantes; 5. algunas expresiones significativas del texto; 6. las coincidencias y paralelos con
otras obras que sugieren una similitud en el argumento.

Cuando finaliza el comentario de los fragmentos de los seis autores, ya directamente —sin
conclusion ni recapitulacion alguna— termina el trabajo. Se echa en falta quizas el que hubie-
ra afiadido unas conclusiones o reflexiones finales que recogieran los puntos principales. Esto
ya lo hace en la introduccién general, pero en mi opinién habria podido quedar mas redondo
el estudio con una breve recapitulacion. Por ejemplo, resultaria util una recopilacion de temas,
motivos y personajes mas usuales, en conjunto, por un lado, y, por otro, en cada autor en par-
ticular, que —aunque ya ofrece en gran medida en la introduccion (pp. 18-23), a proposito de
la continuidad de motivos y personajes en la Comedia— no es presentada de una manera siste-
matica y completa. Asi, por ejemplo, cuantas veces y en qué autores y en qué proporcion apa-
recen las heteras, como personaje o como tema —ya argumental esencial en la obra toda, ya

CFC (G): Estudios griegos e indoeuropeos 263 ISSN: 1131-9070
2009, 19 247-315



Resenas

del dialogo en el pasaje correspondlentef y también el tema de la mujer en general, y, por
otra parte, el del amor. O el cocinero como personaje y el motivo de la comida en sus varia-
dos matices (listas de comidas, tipos de comidas y su comparacion, en relacion con el modo
de vida placentera, como elemento del banquete); o el banquete o simposio y sus otros ele-
mentos (vino, musica), etc., etc. Y al citar éstas entre las cuestiones mas relevantes y reitera-
das, se podria observar que en los poetas Dionisio y Mnesimaco no lo es, sin embargo, el tema
de las heteras y del amor, tan fundamental en otros.

Hecha esta salvedad, repito que nos hallamos ante un trabajo de gran calidad: rico en ideas
y en acopio de datos, claro y bien estructurado, que demuestra y transmite importante conoci-
miento sobre la Comedia griega (en particular sobre la controvertida y menos estudiada Come-
dia Media, sobre su naturaleza general y sobre los poetas individuales tratados), asi como tam-
bién respecto a otras diversas materias. Con una introduccion valiosa, que expone cuestiones
fundamentales sobre este tema principal, y con un comentario minucioso, que discute ademas
otras muchas de interés; cuestiones que van surgiendo en el propio texto o en relacion a éste,
a su autor, a su fuente, a los datos varios de que disponemos y a la comparacién con obras o
autores de los que poseemos mas testimonios. En suma, mucho es el provecho que podemos
extraer de este excelente estudio.

Alicia ESTEBAN SANTOS
Universidad Complutense de Madrid

MARTINELLI TEMPESTA, Stefano, Studi sulla Tradizione Testuale del De tranquilliate animi di
Plutarco, Firenze, Leo S. Olschki editore, 2006.

Como el propio autor declara en las paginas de su obra, su objetivo es doble: por una parte,
reconstruir la historia de este opusculo de Plutarco; por otra, realizar su edicion critica, den-
tro de un proyecto mas amplio que abarca la reedicion completa de los Moralia. Ambos
objetivos resultan plenamente justificados porque, desde el punto de vista textual, todavia
no se habia procedido a una colacion sistematica de todos los manuscritos que permitan
completar y, en algunas ocasiones, corregir el aparato critico de Pohlenz y, desde el lingiiis-
tico, porque en demasiados casos se habia acudido a criterios excesivamente normativos,
como todavia es perceptible en la edicion teubeneriana de Pohlenz o en la francesa de
Dumortier y Defradas.

La empresa emprendida, que nacié como Tesis Doctoral, era ardua: sélo el opusculo De
tranquillitate animi cuenta con cincuenta y cinco manuscritos conservados (que son uno mas
si sumamos el que contiene los extractos autdgrafos de Poliziano conservados en la Biblio-
teca Nacional de Florencia), de los que el prof. Martinelli Tempesta ofrece una cuidadosa
descripcion codicoldgica y paleografica en el primer capitulo de su estudio. Tras ella, y ya
en el segundo capitulo, se procede a la pertinente eliminatio codicum descriptorum con una
hipotesis de stemma que se perfilara al final del volumen, tanto mas valiosa al tratarse de
una tradicion textual compleja, con fuerte presencia de una «contaminacién» que aboca a
menudo a una recensio abierta con presencia, incluso, de variae lectiones de procedencia
extrastemmatica. Muy atinadas son en este capitulo las observaciones del autor sobre la
biparticion textual en dos familias, sobre la «contaminacion» del cédice Urb. Gr. 100 o
sobre las relaciones entre los «hiparquetipos» y la cuestién del «arquetipo», asi como su
excursus sobre un tema actualmente tan debatido como el de las primeras ediciones impre-
sas y sus modelos textuales.

El tercer capitulo puede considerarse autdbnomo, aunque no menos valioso que el resto.
Contiene un muy documentado estudio sobre las aportaciones textuales de los filologos rena-
centistas al optsculo estudiado, con especial atencion a D. Giannotti, F. Orsini, S. Forteguerri,
D. Wyttembach o J. Amyot; también a las anotaciones de J. Lascaris, A. Turnébe y L. Benive-
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ni en sus respectivos ejemplares aldinos o a la discusion sobre la paternidad de Muret o Mézi-
riac de algunas conjeturas al texto plutarqueo.

El volumen se cierra con una nutrida bibliografia (ediciones, traducciones renacentistas,
catalogos de manuscritos plutarqueos y estudios), seguida de los stemmata codicum (familias
Ay B, grupo Xy Recensio Planudea, laminas de manuscritos y diversos indices (manuscritos,
incunables y nombres propios).

Por todo lo expuesto, no hace falta insistir en la altura filologica del presente volumen,
que se convierte en modelo de lo que en la actualidad debe ser un estudio sobre tradicion tex-
tual. Era, por otra parte, lo que se esperaba de un autor que se ha convertido en referente sobre
este tipo de estudios y que en la actualidad se ha embarcado en la también magna tarea de la
edicion para los Oxford Classical Texts de la obra del orador Isécrates.

Felipe G. HERNANDEZ MUNOZ
Universidad Complutense de Madrid

StupITA, Teodoro, Catechesi-epitafio per la madre. Testo in parte edito per la prima volta,
introduzione, traduzione e indici a cura di A. Pignani, Napoli: Bibliopolis [Hellenica et
byzantina neapolitana. Collana di studi e testi diretta da A. Garzya, XXII], 2007. 213 pags.

No es facil correr de molde la editio princeps de una obra antigua o medieval de un autor como
Teodoro Estudita: a Adriana P[ignani] le ha correspondido el honor de editar completa por vez
primera esta catequesis-epitafio (xomynoig-€nttdoroc) del abad de Estudio conservada en el
Par. gr 1491 (s. X). La edicion anterior de Mai de 1853 apenas comprendia una tercera parte
de la homilia. En opinion de P., dos son los posibles motivos por los que su corresponsal en
Paris le habria copiado y remitido incompleto el texto: el brusco cambio del contenido —tran-
sicion, sin solucion de continuidad, del encomio materno en la hora de la muerte a la polémi-
ca y condena moral del adulterio— y la coincidencia casi total de esta segunda parte con la pri-
mera parte de la tercera homilia De Dauide et Saule de S. Juan Cris6stomo, que provocd su
inclusion dentro de la extensa y compleja tradicion crisostomica. P. basa su edicion exclusi-
vamente en el ms. parisino, si bien acepta en la primera parte las intervenciones textuales de
Mai donde las estima necesarias.

Tras dibujar las lineas generales de la historia del texto en el primer capitulo de la introduc-
cion, en el segundo analiza el género literario al que pertenece, y en el tercero, sus temas. En la
primera parte de la obra —el epitafio— aparecen motivos tradicionales: la excusatio sui («nadie
piense que hago mi propio encomio»), la descripcion de la vida cotidiana, las virtudes de la
difunta, etc. La segunda parte contiene la napaivnotg sobre el adulterio. Tanto ésta como la ter-
cera tienen como trasfondo ideoldgico la pipnotg de las virtudes de los santos, cuya vida, a su
vez, es vista como uiunoig de la de Cristo. La tercera parte estd dedicada al patriarca Abra-
ham, paradigma del varén justo, cuya moAtteio tiene un valor absoluto en contraste con la vida
de los que le rodean. Emplea el topico del pintor, recurrente en la homilética cristiana desde el
s. Iv, con cuya labor compara su trabajo de narrador, todo ello sobre el trasfondo de la lucha
entre la iconodulia y el iconoclasmo. En su narracion de las virtudes de Abraham utiliza cons-
tantemente términos de la representacion grafica, presentando su i ynoig como una iKov.

Viene a continuacion la edicion del texto, en 33 paragrafos. P. intercala en €l referencias
al inicio de los folios, recto y verso, del manuscrito de Paris, lo que facilita su localizacion. Al
pie del texto, un doble aparato, de citas y critico, el segundo de los cuales incluye en la pri-
mera parte (hasta la 1. 545) las correcciones de Mai y las lecturas del codice, asi como algunas
intervenciones de la editora. Sigue la traduccion del texto al italiano (pp. 149-187) y los indi-
ces, de términos griegos, nombres propios, citas en el texto y autores modernos.

Segun afirma P., el texto del manuscrito parisino es bastante correcto, los errores de ita-
cismo, acentuacion y espiritus son escasos y la ortografia es casi perfecta. No declara expre-
samente los criterios que sigue en su edicion, por lo que algunos de los errores/erratas que
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sefalo a continuacion pueden ser discutibles. En general, el registro lingiiistico de la Cate-
quesis es elevado, una Literatursprache culta. Contiene algunos rasgos populares, como nd
(und < vmayeu), el uso facultativo de dv para la expresion de irrealidad con indicativo, el
empleo del aoristo de subjuntivo como futuro, etc., pero en conjunto responde al standard
bizantino culto. Teniendo en cuenta esto, he aqui los errores de edicion que he detectado
(forma editada: forma correcta):

eineto: €ineto (1. 36); aipovoa: aipovoa (1. 80); iveykev: fiveykev (1. 185); doktiki: do-
kntikii (1. 216); todto eloiv: t00td elowv (1. 232); Gpovg: dpovg (1. 314); extpoi: €xBpot (1. 319:
Mt 10, 36); vuiv: vuiv (1. 547); paduuia (Is. 574, 640), sin iota suscrita; teptPoi®dv: TePLoBdv
(Is. 592-593); dxovowuev TvoG: dxovowuév tvog (1. 612); drniavoav» omoiv: GRAACLGEVY
omowv (1. 628); GAA: AL’ (1. 655): 0 Xprotog dmotiv: 0 Xprotdg omotv (1. 688); mpiv 7 1t Bavpoc-
1ov emdei&ooBor: mpiv § Tt 0. €. (Is. 714-715); koo [adrov tva: koto ITadAdv tva (1. 722); €1
8¢ un elolv: €1 8¢ un elowv (Is. 725-726); ot: ot (1. 741); xfipog: yNnpog, cduvdtov: advvdrtoug (1.
743); dyvov: ayvov (1. 748); tpdwg, tpdov (Is. 806 y 890), sin iota suscrita; ahoUg: Ghovg (1. 836);
en lal. 841 sobra la coma entre Aofwv y EénaviABec (Omep £xkeibev Aafav EnaviAbec); 0pdc: Opac
(1. 848); xaxeivag: kaxeivog (1. 896); andvrog: draviag (1. 906); Oedg: Oeog (1. 977); nynoov:
(ynow? (1. 986); otkntéprov: otkntplov (1. 1009); xoipdv: kaipov (1. 1043); AdBe: Aofe (Is.
1087, 1092-93, 1098, 1123: Gn 22, 1); 0Aiyov: oAtyov (1. 1061); xpficot: (xpicor? (1. 1140); en la
1. 1202 sobra la coma entre 8dttov y Gv (8dttov dv oiuot); Bvcov: Bdcov (1. 1221); 1de: 18¢ (l.
1468); nArnicopev: nAnicopev (1. 1509); toliopxia tic: moitopkio tig (1. 1524); enlal. 1532 sobra
la coma tras €émiotioovtal (Tdyo mAavieg EntotoovTol oot KTA); plyov: piyov (1. 1562); en la 1.
1598 sobra la coma tras movti (Tovtl KOTEAANA® SWpeQ).

Con la prudencia de quien no ha visto el manuscrito, quiero proponer algunas lecturas y

puntuaciones:

1.

En las Is. 612-616 P. lee kGv GK0VGOUEV TIVOG, TOVG GTOGTOAOVG E1G LEGOV GYOVTOG
Kol 10 €Kelvov Katopbopato A&yovieg 6€ov evBEwe kol mevOficol €0vtovg, 0Tt
1060010V QVTAV GOEcTAKOUEY 0VSE dudpTnua TO Tpdyua elvar vouilouev («Se noi ci
facessimo seguaci di alcuno, dicendo della predicazione degli apostoli e delle loro ecce-
zionali azioni, tosto sarebbe pur necessario deplorare noi stessi, poiché tanto da loro ci
siamo allontananti né riteniamo quell’azione essere un pecatto»). Sugiero leer y puntuar
asi: kGv OKOVOWOUEV TLVOG TOVG GTOOTOAOVLG €1 MEGOV GYovTog KOl T0 £KELVMV
kotopOopoto A€yoviog, d€ov eVOEwg Kol TevORGaL €0VTOVG OTL TOGOVTOV OVTAV
doESTAKOUEY, 0VSE GudpTNUO TO TPAYUa €1val vouilopev («y si oimos a alguien adu-
cir el ejemplo de los apostoles y narrar sus acciones excepcionales, aunque al punto debe-
riamos afligirnos por habernos alejado tanto de ellos, ni siquiera consideramos que este
hecho sea pecado, antes bien...»)

De la traduccion se deduce que P. ha interpretado el anniovcov de la 1. 628 como forma
de dmelavvem (GAAG TOAATG GTAAGOLOAY... TG XOPLTOG, «ma... eran lontani dalla grande
grazia»). Parece mas bien de dmoAavo, ‘disfrutar’, forma morfoldgicamente anomala (se
esperaria dméAoVGa, a no ser que ésta sea la lectura del ms.), pero no menos que si la con-
sideramos de dnelovvo (forma correcta: aniAaca). Por el contexto parece evidente que
la idea presente en el texto es «que los apostoles gozaron de una gracia sobreabundante»,
no «que estaban alejados de la gracia». A esta excusa del pecador le sigue la réplica del
predicador: «Si se nos ordenara resucitar a los muertos, abrir los ojos a los ciegos, curar
a los leprosos, enderezar a los cojos, expulsar demonios y curar otras enfermedades seme-
jantes, esa excusa tendria su razon de ser. Ahora bien, tratdndose del examen de nuestra
vida y de una demostracion de obediencia, ;qué relacion tienen estas cosas con aquella
justificacion?» Sobra, por tanto, el interrogante tras nuiv (1. 633).

En la 1. 820 pondria punto entre €vepyelagy o0 d€doikag y traduciria: «y, sin embargo,
la distancia que separa a un perfume del fango, a la ropa de los amos de la de los escla-
vos, no es tanta como la que separa la gracia del Espiritu y esta impia conducta (sc. el
adulterio). {No temes contemplar con los mismos ojos el lecho puesto en la escena, en el
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que se representan las impuras acciones del adulterio, y esta sagrada mesa sobre la que se
celebran los terribles misterios; oir con los mismos oidos a una cortesana profiriendo pro-
cacidades y a un profeta y apostol que te hace participe de los misterios, y aceptar en el
mismo corazon el veneno mortifero y el terrible sacrificio?»

4. Enlal. 830ss P. edita el texto siguiente: 6tav ydcp VMO TG EKEL Gewpiag SLQXUGS‘LQ Kol
XOUVOTEPOG yevouevog Kal acekyectspog Kol cwq)pocuvng omdong €x0pog, €na-
veABav, 1dng My yuvaika ozaSectepov oym navrwg oo 1 («Perche se pur rallegrato
dalla visione di quel luogo e reso pit frivolo e pitl scostumato e nemigo d’ogni tempe-
ranza, facendovi ritorno, tu vedessi pil ributtante la donna, t’accorgeresti di quale essa &
in assoluto»). Propongo escribir y puntuar asi: [6tav...] énavelbov 18ng v yuvaika, an-
déotepov Sym ndvtog oio Gv 7 (cf: Is. 849-850 xai v £xkAnciav yop oty dndéote-
pov dy), y traducir: «y cuando [...] al volver (sc. del teatro) veas a tu mujer, la miraras
con mas desagrado, sea ella como fuere». Considero necesario, en ambos pasajes, corre-
gir la lectura de1déotepov de la edicion por dmdéotepov (de dmdng) v, en el primero, ola
por oia.

5. Enlal. 980 cambiaria el primer 10 por 16: tpocetifel 1@ ‘E€EeAbe £k TG YNig 60V’ 10 ‘€x
1fig ovyyevelag cov’ (que coincide con la traduccion: «All’ ‘allontanati dalla tua terra’
s’uni il ‘dalla tua stirpe’»).

6. Enlal. 990 P. reconstruye la laguna del texto (6**v) como &€ov, pero seria mejor hacer-
lo como d€iv, con lo que la sintaxis se ajustaria al resto de la frase: o0 yap @nOng deiv
elvol draacBpwrdtepog 100 Ty KAfioly petdyovrtog («in veritd non ritenesti di dover
avere piu amore per I’huomo di Colui che volgeva il richiamo»).

7. Enlal. 1096 propongo leer toig €vdov TV Gyab®dv SLokeyUUEVOLC, NO SLOKEYVUEVOC,
si es que no se trata de una errata tipografica.

8. Enlal. 1145 P. lee 0 8¢ Oedg Tl «AVEVEYKE» ONOLY «OVTOV €1¢ OAOKAPTOGLYY, que tra-
duce «ma Dio dice un ‘offrilo in olocausto’...» Propongo leer el articulo 10 en lugar del
indefinido 11, cuyo significado aqui no alcanzo a ver.

9. Enlal. 1157 eliminaria el punto tras dmopopuvdntov: 10 yop 100 TPOGTAYUOTOG OTOPa-
pobntov dKove: ovK €1g ohaynyv GnAGG..., «escucha la inexorabilidad de la orden: Dios
le pidi6 a su hijo no simplemente en sacrificio, sino en holocaustoy.

10. En las Is. 1249-1251 la edicion de P. reza asi: Unep ZoSoueLT®V 1KETELGOG AVEPDV
adikmv kol TOAAGKLG GmoAmAEval Sikolmg, LIEP TaLdOg 0VY LKETEVGELS GUMOUOV;
(«Per 1 Sodomiti, uomini ingiusti, implorasti, e spesso, di distruggerli secondo un criterio
di giustizia; non implori per tuo figlio innocente?»). Sugiero escribir dtkaiwv, no dikaimg,
y traducir: «imploraste a Dios en favor de los habitantes de Sodoma, hombres injustos y
merecedores de morir mil veces, y ;jno pediras en favor de tu hijo irreprochable?»

Estas propuestas en modo alguno ensombrecen el trabajo de P., que ha hecho una buena
edicién de un texto no siempre facil de comprender e interpretar. Suyo serd para siempre el
mérito de habernos procurado la primera ediciéon completa de esta obrita de Teodoro Estudita
y de haber desenmarafiado su transmision parcial bajo otro nombre.

J. M. FLORISTAN
Universidad Complutense de Madrid

ADRADOS, Francisco R.-BERENGUER, José Antonio-LUJAN, Eugenio R.-RODRIGUEZ SOMOLINOS,
Juan, (Eds.), Veinte afios de Filologia Griega (1984-2004), Madrid, CSIC, Manuales y
Anejos de Emerita XLIX, 2008, 813 pags. + 4 laminas.

Este magnifico volumen recoge las Ponencias de un ciclo, organizado por la Fundacion Lexis,
en el Instituto de Filologia del Centro de Humanidades del CSIC en octubre del afio 2004 y es
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continuador de una obra semejante que en 1984 fue editada por Alfonso Martinez Diez con el
titulo Actualizacion cientifica en Filologia Griega. Ambas obras comparten objetivo: la pues-
ta al dia de todos los estudios que constituyen la Filologia Griega, y en este caso, el abanico
es mayor pues son treinta las conferencias recogidas dedicadas cada una a un saber diferente.
Las aportaciones de que consta esta obra se distribuyen en cuatro unidades tematicas: 1. Téc-
nicas de la Filologia: Paleografia y Codicologia, Angel Escobar Chico, Epigrafia, Maria Paz
de Hoz Garcia-Bellido, Papirologia, José Antonio Berenguer, Critica textual, Fehpe Hernan-
dez Mufioz, Ediciones de textos, Daniel Riafio Rufilanchas, Traducciones espariolas, Antonio
Guzman Guerra. 2. Lingiiistica: Lingiiistica indoeuropea, José¢ Antonio Alvarez-Pedrosa, His-
toria de la lengua, Francisco R. Adrados, Dialectologia, Marisa del Barrio, Micenologia,
Eugenio R. Lujan, Fonética, Julidn Méndez Dosuna, Morfologia, Helena Maquieira, Sintaxis,
Jesus de la Villa, Métrica, Elsa Garcia Novo, Lexicografia, Juan Rodriguez Somolinos. 3. Lite-
ratura: Literatura de época arcaica, Helena Rodriguez Somolinos, Literatura de época clasi-
ca, José Garcia Lopez, Literatura de época helenistica, Emilio Fernandez-Galiano, Literatura
de época imperial, Rosa Maria Aguilar, Literatura cristiana, Mercedes Lopez Salva. 4. Histo-
ria y Cultura: Mitologia, Carlos Garcia Gual, Religion, Alberto Bernabé, Filosofia, Francesc
Casadesus Bordoy, Ciencia, Félix Pifiero, Historia, Domingo Placido, Derecho, José¢ Maria
Lucas de Dios, Arqueologia, Carmen Sanchez, Numismatica, Maria Paz Garcia-Bellido, Los
griegos en Espana, Elvira Gangutia, Diddctica de la lengua griega, Rosa Pedrero.

Imposible detallar cada una de estas contribuciones, pero de lo que no hay duda es de que
este libro va a ser el punto de partida obligado de cantidad de trabajos futuros sobre el mundo
helénico, porque analiza de manera pormenorizada los avances filologicos y las publicaciones
que los recogen. Permiten tener lo ultimo en bibliografia especializada (casi doscientas pagi-
nas en total) y un hecho novedoso, que no presentaba la actualizacion del afio 1984, ofrecen
una gran cantidad de direcciones de paginas Web, incorporando, por tanto, la principal inno-
vacion que ha cambiado el mundo en todos los ambitos.

En general, se puede decir que estos veinte afios han sido tan fructiferos como los recogi-
dos en la Actualizacion cientifica en filologia griega. Se han seguido realizando ediciones de
autores que carecian de ella o completando obras que faltaban de otros. La actividad filologi-
ca despunta en los multiples Congresos nacionales e internacionales que con la publicacion de
sus Actas avanza en la puesta al dia de conocimientos: «es dificil hacer un breve balance de lo
mucho que todos estos congresos han supuesto para el estudio de la paleografia griega en su
conjunto» (p.12) y lo mismo podria decirse de otros campos. Las publicaciones periddicas
especializadas han seguido desarrollando su labor y muchas incluso pueden consultarse on
line. La utilizacion de sofisticadas técnicas como la digitalizacion multiespectral con la que se
obtienen magnificos resultados en el estudio de materiales de dificil legibilidad (papiros, codi-
ces, palimpsestos). La gran cantidad de editoriales, servicios de publicaciones de universida-
des e instituciones oficiales con colecciones dedicadas a la traduccion de textos griegos que
han continuado su excelente trabajo como la Biblioteca Clasica Gredos, la colecciéon Alma
Mater, las editoriales Alianza, Akal, Ediciones Clésicas y un centenar mas de ellas (v. una lista
muy completa en p.198). Los descubrimientos de nuevos textos (generalmente en papiros)
como los de Simoénides, Arquiloco, Safo, Posidipo, o el Arquimedes de Baltimore, el Menan-
dro de la Vaticana (palimpsestos) que originan nuevas revisiones y ediciones de texto, con los
consiguientes estudios de lengua, dialecto, métrica, sintaxis, etc. Estos y otros muchos hechos
y datos son estudiados en este libro, de los cuales enumeraré algunos.

En lingiiistica, la tendencia dominante en estos veinte afios ha sido la profundizacion en el
conocimiento de las lenguas, asi se observa en las que forman la familia indoeuropea, como
tocario, luvita, celtibérico, que presentan un panorama muy diferente del que teniamos en 1984.
Lo mismo se puede aplicar a los dialectos, como el macedonio, que hace dos décadas si que
eran realmente «desconocidos», y ahora lo son menos. La historia de la lengua, para no entrar
en conflicto con otros temas aqui tratados, micénico, dialectos, etc. o0 no pertinentes como el
estudio de la Edad Media, aborda el tema desde la consideracion de las lineas generales de la
evolucion del griego desde su desgajamiento del indoeuropeo hasta hoy, a través de diversos
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dialectos, y luego de la koiné y lengua subsiguiente. El planteamiento es fundamentalmente his-
torico y evolutivo, y lo mas novedoso era, precisamente, estudiar en su conjunto esa evolucion
ya disgregadora, ya unificadora desde el comienzo hasta ahora. Como conclusion importante se
aprecia un estancamiento en lo relativo a los estudios de genealogia de los dialectos a partir de
una determinada rama del indoeuropeo, pero el gran avance se ha producido en otros temas
como el estudio del atico y su creacion, el de su evolucion hacia la koiné, el de los distintos tipos
de koiné y el de su relacion con el latin y otras lenguas, La micenologia se ha consolidado
durante los afios ochenta y noventa como disciplina y ademas el descubrimiento a partir de 1993
de nuevas tablillas en Tebas, recogidas en un volumen publicado en 2001, ha proporcionado
material interesante para su debate e interpretacion. La amalgama de filologia tradicional y lin-
giiistica de vanguardia ha abierto perspectivas prometedoras en Fonética, se han esclarecido
cuestiones dificiles, se han explorado nuevas lineas de investigacion, pero quedan todavia
muchos enigmas por resolver. La morfologia ha perdido, en términos generales, terreno res-
pecto a la fonologia y la sintaxis. Sigue habiendo dos tendencias: la historicista y la explicacion
de hechos «desde dentro de la lengua». No hay nuevas metodologias, aplicadas a la morfologia
griega, pero la perspectiva sociolingiiistica, como en dialectologia, ayuda a considerar los pro-
blemas desde Opticas distintas. Los estudios sintacticos han conocido un desarrollo sin prece-
dentes. Se han incorporado areas anteriormente consideradas ajenas a la sintaxis, como el 1éxi-
co o la semantica, y otras no estudiadas, como la pragmatica o la estructura del discurso. La
orientacion tedrica casi ha abandonado el generativismo y se inclina por el funcionalismo y
otros nuevos enfoques, como el cognitivismo, la sociolingiiistica o la narratologia. Ademas se
ha consolidado una comunidad cientifica internacional dedicada al estudio de la sintaxis grie-
ga, que gracias a los periodicos congresos, asegura la vitalidad de estos estudios. La lexicogra-
fia es una de las disciplinas de la Filologia Clasica en las que las nuevas tecnologias estdn dejan-
do su impronta de modo maés visible, no s6lo en el proceso de elaboracidn, sino también como
marco para el acceso y la consulta de la informacion. Este hecho se verifica tanto mediante la
conversion a soporte informatico de publicaciones ya existentes en papel, como mediante la uti-
lizacion de los recursos informaticos como soporte de iniciativas enteramente nuevas y origi-
nales. Se exponen las novedades en los diccionarios siguiendo esta ordenacion: diccionarios
generales, de nombres propios, etimologicos, y lexicografia especial, siendo este Glltimo aparta-
do el que ha experimentado mayor auge en los tltimos afios.

Las ponencias dedicadas a literatura estan planteadas de diferentes formas. La literatura
arcaica plantea las principales novedades en el estudio y texto de Homero, Estesicoro, Ibico,
Safo, Alceo, Simonides y Arquiloco, fundamentalmente porque los hallazgos papiraceos han
posibilitado nuevas ediciones de los textos y adscripciones de un poeta a un género de poesia
distinto al conocido; es el caso de Simonides de Ceos, famoso por sus trenos, y ahora también
elegiaco, segun los nuevos fragmentos del POxy.3965. En la literatura clasica se presenta una
seleccion por géneros: teatro, historiografia y oratoria, pero el primero subdividido en trage-
dia y comedia con multiples apartados: obras colectivas, origenes, estructura, métrica, 1éxico,
mito, religion, la mujer, la tragedia griega en el cine y el teatro, otros. La historia y la oratoria
han recibido menos atencion, en estas dos décadas, por parte de los estudiosos que el teatro.
El periodo helenistico tiene a la poesia como principal exponente. Calimaco, Apolonio de
Rodas, y Teodcrito han pasado a tener traducciones en castellano y otras lenguas, comentarios
e indices, 1éxicos y concordancias en muchos casos, asi como la Antologia Palatina, los poe-
tas bucolicos y Nicandro. En este periodo no ha habido novedades papiroldgicas con la excep-
cion de Posidipo de Pela: un pectoral de una momia confeccionado con un rollo de papiro con-
teniendo epigramas de este poeta fue descubierto en 1993 y posteriormente editado en dos
volumenes en 2001. El detallado estudio de este excepcional descubrimiento aporta datos muy
interesantes sobre el modo en que papiros escritos pasaban a ser empleados como envolturas
de momias. La literatura de época imperial pasa revista a los volumenes 33-34-36-37 de la
obra enciclopédica Aufstieg und Niedergang der rémischen Welt = Rise and Decline of the
Roman World, mas conocida por sus siglas ANRW, dedicada a la literatura y a la ciencia de la
época imperial, tratada en articulos monograficos agrupados en torno a temas o personalida-
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des y donde cada volumen esta dividido en tomos que oscilan en nimero de 2 a 7. Es una obra
imprescindible para el estudio de esta época y es un ejemplo de trabajo colectivo internacio-
nal, pues las monografias son realizadas por autores de multiples paises y la edicion la com-
parten Boston y Tubinga. Ademas se hace una clasificacion por materias y se pasa revista a las
novedades sobre Plutarco, Dién Casio, Apiano, Arriano, Galeno, la Novela y la Retorica o
Segunda Sofistica: Elio Aristides, Dion de Prusa, Filostrato y Luciano. La literatura cristiana
antigua surge de la confluencia e interaccion de dos culturas: el judaismo y el mundo greco-
rromano, que le ofrece vias para su expansion y una organizacion de pensamiento propias del
mundo griego, que van a convertir al cristianismo en una religion universal. Para su estudio se
hace una division entre Nuevo Testamento y apdcrifos (I) y Patristica (II): literatura cristiana
de los llamados «Padres de la Iglesia», esto es, de los padres apostolicos, de los padres apolo-
getas y de los padres capadocios. Los padres apostolicos se llaman asi porque vivieron en tiem-
pos de los apostoles o recibieron directamente de ellos su doctrina. Los padres apologetas
dedicaron su vida a la defensa del cristianismo ante el mundo prerromano y también ante las
corrientes que discrepaban de la linea ortodoxa. Los padres capadocios armonizaron la ense-
flanza cristiana con la paideia griega y utilizaron conceptos de la filosofia griega para funda-
mentar ciertos principios que iban a ser basicos en el cristianismo.

En mitologia, dos son las caracteristicas novedosas que se observan respecto a los afios
80: la importancia de la iconografia como fuente de relatos miticos, a este hecho ha contri-
buido el Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae con su magnifico repertorio de ima-
genes sobre temas miticos, en dieciséis tomos, y por otra parte, la introduccion de los estu-
dios sobre la figura de la mujer y de lo femenino en la mitologia griega. La mitologia resulta
mucho més generosa en el abanico de sus representaciones y sus multiples imagenes feme-
ninas que la narracion historica. Los estudios sobre religion han sido abordados desde pers-
pectivas metodoldgicas muy diversas, desde el marxismo hasta los herederos de la escuela
ritualista de Cambridge, desde la historia de las religiones a los métodos estructurales, desde
la sociologia a la antropologia o la psicologia, pero lo importante no es la ortodoxia metodo-
logica, sino lo que puede aportarse al conocimiento de las cosas. En el estudio de la religion
se entrecruzan los intereses de los filologos, filosofos, socidlogos, historiadores, estudiosos
de la literatura, que arrojan luz desde diferentes perspectivas sobre un fenémeno crucial para
entender la Antigiiedad griega, como es el de las relaciones entre los hombres y los dioses.
En el campo de la filosofia se constata un aspecto determinante: que la formacion académi-
ca del estudioso, filélogo o filésofo, condiciona la orientacioén y, en muchos casos, los inte-
reses y los resultados de la investigacion. Esta oposicion tan caracteristica de los estudios de
filosofia griega parece condenada a agravarse en los proximos afios, por dos motivos: la pro-
gresiva desaparicion de los estudios de lengua griega en los planes de ensefianza secundaria
y en muchas universidades dificulta la formacion de filosofos con una minima formacion filo-
légica y la imparable tendencia a la especializacion que hace que los dedicados a estudios
muy concretos, cada vez «sepan mds de menos cosas». Y aunque sea una paradoja, las publi-
caciones sobre filosofia griega son méds numerosas que nunca, y atraen la atencioén de lecto-
res incluso fuera del estricto &mbito de la investigacion académica. Se observa, sin embargo,
que el grueso de la bibliografia filosofica sigue apareciendo en inglés y francés. En espafiol
hay un fuerte incremento de las traducciones anotadas, aunque sigue siendo muy escasa la
publicacion de estudios, colectivos o individuales, y de ediciones criticas y comentadas. La
historia de la ciencia griega aparece en la revista Isis, dedicada desde 1913 a reunir y comen-
tar todas las publicaciones relevantes, sin olvidar los quince volimenes de Der neue Pauly,
aparecidos entre 1996 y 2003 y El saber griego, diccionario critico, redactado por mas de
cuarenta especialistas y coordinado por Brunschwig y Lloyd. Ademas de otras muchas publi-
caciones que se comentan, hay que resaltar que sorprende en los escritos técnicos y cientifi-
cos griegos su forma literaria, que va desde la poesia al didlogo, pasando por el tratado, el
aforismo, los apuntes de clase, las antologias, las enciclopedias, etc. Los apartados tratados
son Matematicas, Astronomia, Ciencias naturales, Medicina y Tecnologia; precisamente es en
estos dos ultimos campos donde se aprecia un mayor interés y aumento de los estudios. En
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estos afios se ha producido una importante renovacion de la manualistica en la Historia de
Grecia, casi siempre con la aportacion de las corrientes avanzadas y capaces de sustituir a los
grandes manuales que caracterizaron la historiografia de la primera mitad del siglo xx. En
general, como consecuencia del volumen de conocimientos y de las necesidades impuestas
por la especializacion, los manuales tienen caracter colectivo. El estudio de la historia es pro-
ductor de reflexiones de interés para la humanidad. Muchos temas han progresado gracias a
la integracion de los estudios en las corrientes actuales de pensamiento y a las tendencias his-
toriograficas dominantes en otros ambitos del conocimiento. El interés por el estudio del
derecho griego ha aumentado en los tltimos afios, incremento que se manifiesta en el nime-
ro de trabajos y en la pluralidad de enfoques, al haberse reunido fil6logos clasicos, historia-
dores del mundo antiguo y juristas en el empefio de estudiar el derecho de las ciudades grie-
gas. Estas reuniones que comenzaron en 1975, se siguen realizando con el propoésito de
publicar el corpus de inscripciones juridicas con comentario y un léxico de términos juridi-
cos en cada volumen. El estudio del vocabulario es primordial. Ya los eruditos alejandrinos
desarrollaron una intensa actividad filolégica en este campo, pues el problema de la traduc-
cion, siempre existe: dada la enorme divergencia entre el sistema juridico griego y el nuestro,
se hace muy dificil traducir un texto legal.

A partir de los afios 80 los arquedlogos clasicos se ocupan en temas y metodologias que
hasta entonces habian sido patrimonio de los prehistoriadores. Ellos mismos son los que rea-
lizan trabajos de campo y excavaciones que dan como resultado el estudio de miles de frag-
mentos, lo que les lleva de forma natural a utilizar métodos cuantitativos de forma rigurosa y
sofisticada, algo que unos afios antes hubiera sido inimaginable en un arquedlogo clasico.
Llama la atencidn, también, por su importancia en cualquier campo arqueoldgico la cronolo-
gia. Que no haya sido atin bien resuelta, que no haya métodos cientificos de contrastacion
como hay para periodos mas antiguos, es sorprendente. La construccién cronoldgica del
mundo clésico sigue siendo un gigante con pies de barro, maxime cuando la cronologia de
muchas culturas periféricas del mundo griego se apoya en Grecia. Aunque son muy especta-
culares las novedades que tanto en arquitectura como en escultura se han descubierto en el Par-
tenon a raiz de su reconstruccion, lo que mas llama la atencion son los distintos analisis de las
piezas inagotablemente debatidas, sobre todo el friso y los frontones. Cada vez mas la ten-
dencia de la investigacion es la preocupacion por la interpretacion mas que por la atribucion,
identificacion y clasificacion; se trata de comprender y explicar la complejidad de los fend-
menos artisticos en si mismos. Debido a la complejidad de la Numismatica, desde su inven-
cion hasta nuestros dias, es imprescindible la labor llevada a cabo por la Internacional Numis-
matic Comision de organizar una compilacion bibliografica que se edita cada siete afios con
ocasion de los Congresos internacionales de Numismatica. Es una herramienta esencial. La
seccion dedicada a la moneda griega suele contener veinte subcapitulos como Magna Grecia,
Sicilia, Bactria, etc. La fase en que estd inmersa hoy el estudio de la numismatica y que pare-
ce tener todavia larga vida por delante, ha sido dirigida ultimamente por una politica cientifi-
ca, en la que la «sociedad» esta siendo la protagonista y receptora primera de la ciencia. La
ciencia parece tener poca justificacion en si misma hoy, si no esta enfocada a su comprension
por la sociedad en la que vive y a una rentabilidad inmediata. Ademas, la divulgacion de esta
ciencia parece haberse convertido en necesidad prioritaria, cuando, aunque imprescindible,
habia sido hasta ahora una labor esporadica y desde luego secundaria. Pero es seguro que pron-
to se reanudara la busqueda de una ciencia mas tedrica, a veces sin resultados a corto plazo,
pero sin duda de mayor trascendencia para un largo futuro en un pais como el nuestro. La cues-
tion de las relaciones e influencias de los helenos en la Peninsula ha ido cobrando entidad en
estos ultimos afios. La implantacién y crecimiento de los estudios y enseflanza de Filologia
Griega en los institutos, en las universidades, en el CSIC, aporté una confianza en las fuerzas
propias que puso de relieve la necesidad de reinterpretar la relacion peninsula Ibérica-Grecia.
La entrada de Espana en la Comunidad Europea junto con Grecia permitié una mejora del flujo
entre ambos paises y no sdlo el acercamiento de personas, en congresos y reuniones cientifi-
cas, sino la contemplacion directa de piezas, antes de dificil acceso. Ademas, tras la institucion
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de la Espafia de las comunidades se produce un auge de la arqueologia, realizandose descu-
brimientos importantes que hay que interpretar local y globalmente. El avance de los estudios
de las lenguas antiguas de la Peninsula, tantos de cuyos testimonios se han conservado en tex-
tos y epigrafes griegos y el acercamiento necesario entre fildlogos e historiadores han condu-
cido a fructiferos resultados. Uno de los primeros intentos de interpretacion integral del mundo
griego a través del 1éxico fue y es el proyecto del DGE, que incluye los nombres propios y geo-
graficos griegos de la Hispania antigua, transmitidos por autores griegos. En los ultimos afios
se ha producido el descubrimiento de un gran papiro de Artemidoro, ilustrado con un extraor-
dinario mapa, que podria representar una parte de la peninsula Ibérica. El texto y el dibujo ha
sido y sigue siendo motivo de una actividad desbordante en articulos, exposiciones y congre-
sos. Grandes son los cambios producidos en la ensefianza del griego en nuestro panorama edu-
cativo, como la reduccion generalizada de su imparticion en el bachillerato y en la universi-
dad, donde se ha prescindido de la lengua griega como materia obligatoria en licenciaturas
donde antes lo era (Hispanicas, Historia, Filosofia), aunque se ha abierto también la posibili-
dad de eleccion de esta materia por alumnos de otras carreras, como asignatura de libre confi-
guracion. Todo ello ha conducido, desde el punto de vista didactico, ha plantearse la necesi-
dad de adaptarse a esta nueva situacion con propuestas encaminadas a mejorar la calidad de la
ensefianza y a optimizar los recursos de los que se dispone para ello. El auge de las nuevas tec-
nologias ha supuesto una gran revolucion por el acceso masivo a materiales, textos y métodos
de aprendizaje de los que las lenguas clasicas no se han mantenido al margen. Se revisan los
métodos empleados, deductivos e inductivos, con sus ventajas y desventajas y se hacen diver-
sas propuestas y sugerencias en relacién con la seleccion de textos, el 1éxico, el uso del dic-
cionario, la traduccion y la retroversion, tanto en la ensefianza del griego en el bachillerato
como en la Universidad.

La edicion estd muy cuidada y, a pesar del numero de paginas, resulta muy manejable. Un
desideratum habria sido un indice final de los autores citados en todas las paginas bibliografi-
cas, pero es un detalle que no empequenece el valor de esta extraordinaria y muy valiosa apor-
tacion al conocimiento de todos los campos del mundo griego antiguo.

Pilar BONED COLERA
Universidad Complutense de Madrid

PERNIGOTTI, C., Menandri Sententiae, Studi e Testi per il Corpus dei Papiri Filosofici Greci e
Latini vol. 15, Firenze 2008, 620 pags. ISBN 978 88 222 5809 0.

La serie Studi e Testi per il Corpus dei Papiri Filosofici Greci e Latini acoge en este
nimero una novedosa edicion de las llamadas Sentencias de Menandro (en adelante MS), a
cargo de C. Pernigotti (en adelante P.). El uso frecuente que Menandro hace en sus comedias
de maximas y preceptos morales propicid que al menos desde el s. III d.C. comenzasen a cir-
cular bajo su nombre colecciones de gnomologios que incluian versos espurios y fueron pau-
latinamente acrecentdndose con material muy heterogéneo. Se trata de compilaciones de sen-
tencias de un verso de longitud, es decir mondsticos, ordenados por lo general alfabéticamente
segun la letra por la que comienzan. Las MS alcanzaron durante la Antigiiedad tardia y la Edad
Media una amplisima difusion y se conservan en un buen nimero de fuentes (manuscritos,
papiros y traducciones medievales al arabe y al antiguo eslavo). Dada la naturaleza de opera
aperta del texto, P. considera imprescindible trazar previamente su historia para determinar las
bases criticas de la edicion.

P. aborda en la introduccion un estudio tipologico de las fuentes comenzando por las
colecciones de manuscritos, que constituyen la ensambladura fundamental de las ediciones de
las MS, incluida la presente. En una primera aproximacion, P. se limita a distinguir entre
‘colecciones acumulativas’, en que las sentencias se agrupan en secciones sin otro criterio que
el orden alfabético, y lo que él denomina ‘redacciones’, colecciones de maximas en cuya orde-
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nacion interviene el criterio de un compilador. P. pasa también revista a las ediciones prece-
dentes de las MS, desde la editio princeps publicada en Florencia por Janus Léscaris en 1494,
hasta las modernas de Edmonds y Jakel. No comenta la mas reciente de Liapis, aunque si la
recoge en la bibliografia y en el indice de concordancias!.

En el apartado Papiros, P. describe la tipologia de las tradiciones consideradas directas,
cuyo soporte son principalmente papiros (algunos greco-coptos), pero también ostraca, tablillas
de cera, calcareas y de madera. Estas fuentes conservan, por lo general, colecciones breves o de
extension modesta y en muchos casos del tipo de una sola sentencia por letra. En la seccion Tra-
ducciones, P. cita, en primer lugar, una traduccion arabe del s. 1X a.C., efectuada directamente
del griego, a partir de la cual se reconstruyen 364 sentencias. A ella se suma una version esla-
va, que contiene 443 sentencias, reconstruida a partir de al menos dos redacciones antiguas, una
servia y otra rusa. P. hace referencia también a una traduccion arabe de una de las colecciones
de maximas, [Greg.], fechada en el s. Xxv, y a una coleccion de textos moralizantes en siriaco
introducidos con la formula «Menandro el sabio ha dicho», cuya redaccion original se supone
entre el final del s. 11 y el comienzo del 1v d.C. En la introduccion se examinan también las
colecciones acumulativas, representadas por una serie de manuscritos griegos medievales que
pueden dividirse en tres grupos (a, b y ¢). P. analiza los distintos manuscritos y ofrece una ficha
completa con la descripcion, datacion, procedencia y contenido de cada uno.

La parte central del libro la constituyen las ediciones de las colecciones de maximas debi-
das a un compilador y la propia edicion de P. Las colecciones de maximas mas importantes
son la atribuida a Gregorio de Nacianzo ([Greg]), la de Maximo Planudes (Plan) y la de Jorge
Hermoénimo (Herm). Dichos repertorios son los tnicos que ofrecen un texto definido, atesti-
guado en distintas fuentes e interpretable con los instrumentos tradicionales de la filologia. P.
dedica una edicion especifica a cada uno, precedida de una breve descripcion de sus corres-
pondientes tradiciones manuscritas. La compilacion atribuida a Gregorio de Nacianzo, la mas
antigua, contiene 96 sentencias (a razon de 4 por cada letra del alfabeto), y se ha conservado
en 9 manuscritos. Significativa y personal resulta la coleccion de Planudes, que puede ser defi-
nida como la primera edicién moderna de las sentencias. Conservada fundamentalmente en
dos manuscritos de la Antologia Planudea, consta de 537 sentencias que aparecen organizadas
por temas ordenados alfabéticamente. 211 monosticos integran la tltima de las compilaciones,
transmitida en distintos manuscritos, copiados, todos excepto uno, por Jorge Hermoénimo entre
1400 y 1500; su disposicion es también alfabética. En las tres ediciones, se indica el grupo de
manuscritos, las colecciones y traducciones que transmiten cada mondstico y la numeracion
correspondiente en el repertorio de P.

La edicion de P. aparece recogida en el apartado Menandri Sententiae (nrs. 1-*1186). El
autor habia ya criticado en la introduccion la insensibilidad de editores precedentes por la dife-
rencia entre fuentes primarias y secundarias, el recurso excesivo a la correcciéon y conjetura
fantasiosa y la falta de control de las fuentes directas. La difusién ampliamente ramificada de
las MS'y su naturaleza de texto abierto determinan numerosas adiciones y adaptaciones de ver-
sos, condicionadas a su vez por distintos contextos de interpretacion. Frente al modus operan-
di de ediciones anteriores, que trataban de recuperar las formas cldsicas enmendando o supri-
miendo lo que consideraban espurio, P. considera pertinente salvaguardar los indicios de
diversidad y recoge en su edicion todos los monosticos atestiguados en cualquiera de las fuen-
tes transmisoras. Incluye, en primer lugar, los versos que provienen de colecciones manuscri-
tas (nrs. 1-*¥1029), agrupados segun la letra del alfabeto por la que comienza la sentencia.
Siguen los versos o fragmentos de versos conservados en papiros (Fragmenta e Papyris: nrs.
*1030-*1186), ordenados con igual criterio. Por tltimo, se incluye la reconstruccion griega de

! J. M. Edmonds, The Fragments of Attic Comedy after Meineke, Bergk and Kock. Vol. 3-B, Menan-
der. augmented, newly edited with their Contexts, annotated, and completely translated into English Verse,
Leiden 1961; S. Jaekel, Menandri Sententiae, Lipsiaec 1964; V. Liapis, Menandrou Gnomai monostichoi,
Athina 2002.
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monosticos transmitidos sdlo en arabe o eslavo (Retroversiones: nrs. *1129-*1186), con indi-
cacion del numero de sentencias que se reconstruye para cada letra. Sobre éstos, P. advierte
que el texto griego se basa en las retroversiones de R. Fiihrer? y que ha de tomarse con las
debidas cautelas.

En cuanto a las caracteristicas formales de la edicion, P. sigue la numeracion de Jékel (las
sentencias griegas relegadas por éste a los apéndices corresponden aqui a *878-%1029) y ha
optado por el formato propio de las ediciones de fragmentos dramaticos, segiin el modelo de
los Poetae Comici Graeci de Kassel-Austin. Al igual que en las ediciones de las compilacio-
nes, cada monostico va acompafiado de la indicacion de las colecciones, papiros o traduccio-
nes que lo recogen, y de un breve aparato critico con referencias a las redacciones, testimonios
de tradicion indirecta y, en algunos casos, otras propuestas de lectura.

Al repertorio de maximas le siguen dos apéndices. En uno se indican los mondsticos que
contienen las distintas fuentes, mientras que en el otro se propone una comparacion cruzada
de los testimonios textuales que ilustra versos comunes y exclusivos de determinados grupos.
Viene a continuaciéon un exhaustivo repertorio bibliografico que proporciona una completa
panoramica de las ediciones y monografias de las MS y de sus respectivas fuentes. Falta, sin
embargo, una referencia al estudio y traduccion de R. M. Marifo-F. Garcia Romero, Prover-
bios Griegos. Menandro, Sentencias, Madrid 1999. Completan la obra cuatro indices. El pri-
mero recoge las ciudades en que se conservan los manuscritos de tradicion directa citados o
discutidos en el aparato critico; el segundo, los pasajes citados. El tercero es un Indice de
monosticos en que figuran de nuevo todos los versos conocidos en griego ordenados alfabéti-
camente. Cierra el trabajo un indice de concordancias entre la numeracion de la presente edi-
cién y las anteriores.

Es obligado reconocer el profundo conocimiento de P. sobre la tradicion gnomologica
griega, su habil manejo de las fuentes manuscritas y papiraceas, asi como de la bibliografia
pertinente. El enorme esfuerzo de recopilacion y ordenacion del material realizado por el autor
se ve compensado por una excelente edicion critica que se convertira, sin duda, en referencia
indispensable de lectores y estudiosos de las MS.

Ana Isabel JIMENEZ SAN CRISTOBAL
Universidad Complutense de Madrid

TEODORO STUDITA, Catechesi-Epitafio per la madre, Introduzione, traduzione e indici a cura
di Adriana Pignani, Bibliopolis, XXII de la serie Hellenica et Byzantina Neapolitana,
Napoles, 2007, 211 pags., ISBN 978-88-7088-546-0.

La produccioén cientifica de la Dra. Adriana Pignani, profesora de Filologia Bizantina en la
Universidad Federico II de Napoles, esta dirigida tanto hacia la ecddtica y exegética de textos
como a temas relacionados con la literatura grecomedieval de caracter retdrico y con la Teo-
ria de la Literatura. A sus publicaciones sobre Progimnasmi et Monodie de Nicéforo Basilace
0 Racconto di una festa populare de Mateo de Efeso, en 2007 se afiade el presente volumen,
dedicado a un texto practicamente desconocido de Teodoro Estudita.

Teodoro Estudita (Constantinopla, 759-826) fue una figura sefiera del monaquismo bizanti-
no que destacd como reformador de la vida monacal de acuerdo con los severos prototipos ceno-
biales de San Basilio, asi como gran autor de himnos y tratados teoldgicos, y ha sido también uno
de los protagonistas del segundo periodo iconoclasta. Consecuencia de su firme reaccion ante
cualquier pérdida de la fe ortodoxa y de la tradicion eclesiastica fue su exilio en tres ocasiones,
seguido de encarcelamiento y torturas. La orden monacal de la que fue abad se instal6 en el afio

2 R.Fiihrer, Zur slavischen Ubersetzung der Menandersentenzen, Konigstein 1982; Zur arabischen

Ubersetzung der Menandersentenzen, Stuttgart 1993.
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798 en el monasterio constantinopolitano de Studio, monasterio que gracias a Teodoro se convir-
ti6 en nicleo de actividades sociales y espirituales, al fundar, entre otras cosas, scriptoria donde
se copiaban importantes manuscritos. Se trata, pues, de un personaje destacado de finales del s.
vy de principios del 1X, época para la que su amplia obra es fuente importante de informacion.

Entre sus numerosas obras esta el Epitafio por su madre, objeto del interesantisimo estu-
dio de la Dra. Adriana Pignani. La autora, tras indicar las abreviaciones bibliograficas y antes
de ofrecer el texto griego y su excelente traduccion al italiano, expone un estudio introducto-
rio dividido en tres apartados con los siguientes titulos:

1. I1 testo e la sua storia.
2. 1l genere, i generi.
3.1 temi.

Al final, tras la traduccion, aparecen distintos indices con los epigrafes: Index verborum nota-
bilium, index nominum, index locorum in apparatu exhibitorum, Indice degli autori moderni.

La primera parte de la introduccion versa sobre la historia del texto, el cual ha sido inte-
gramente transmitido por un manuscrito del s. X, el Par. Gr. 1491 (=P). La edicion de la obra
que a principios del s. xix llevo a cabo Angelo Mai presenta tan sélo un tercio del texto del
manuscrito (mas concretamente, la primera parte de la obra). La profesora Pignani cree que esta
reduccion del texto en la edicion de Mai, el cual realizé su edicion a través de una transcripcion
que ¢l mismo encargd del manuscrito P, pudo deberse a uno de los siguientes factores (o a la
suma de ambos): por un lado, al prejuicio y a la falta de interés que injustamente suscitaba
entonces la cultura griega bizantina frente al peso del mundo clasico, lo cual, segin la Dra. Pig-
nani, produjo el «sconvolgimento del genere letterario» (p. 16). Por otro lado, la tala del texto
también pudo deberse al hecho de que la segunda parte de la obra del Estudita coincide casi en
su totalidad con la primera parte de la tercera homilia del De Davide et Saule de S. Juan Cri-
sostomo. Sea como fuere, el valor de la edicion que nos ofrece la Dra. Pignani estriba, entre
otras cosas, en que recoge en su totalidad, y de primera mano, el texto del manuscrito parisino.

La segunda parte trata de un breve estudio sobre el género al cual pertenece esta obra,
dado que en el insciptio del manuscrito se lee: «Tod 66lov TATPOG HUAY KOL OLOAOYNTOD
Oc0dmpov KOTNYNOLG EXLTAPLOG £1¢ TNV £0VTOD UNTépax, es decir que, como apunta la auto-
ra, se trata «d’ un canto ad un genere inesistente, dall’ altro suonando come formula ambigua
o per lo meno suscettibile di varia interpretazione» (p. 21).

Pignani es una estudiosa de la retérica en la obra de Tedoro Estudita y analiza con gran
acierto —debido a su gran conocimiento de la materia— las cuestiones que surgen respecto al
género y la relacion de este texto con obras analogas de S. Juan Cris6stomo, y examina deta-
lladamente la estructura compleja de esta obra.

En la tercera parte de la introduccion, Pignani examina los diversos temas que aparecen
en esta obra. Apunta que «la scrittura dello Saudita, ben si sa, reca il segno de la grandissima
attrattiva, ¢ —se mi ¢ consentito di dire— essa stessa una testimonianza proprio per come ¢ con-
cepita, perché, tenendo dietro a una naturale tendenza, persegue ’attenta esposizione del par-
ticolare per poi slargarsi in una imponente visione d’insieme» (p. 43). De este modo, de la des-
cripcion de la vida doméstica de una sefiora bizantina, pasa el autor a describir estampas de la
vida de las calles de Constantinopla. De la vida monacal pasa a la narracion del sistema car-
celario; toca incluso el tema del adulterio del emperador. Sin embargo, a pesar de la aparicion
de multiples temas, el tema principal del Estudita es exaltar los valores cristianos: de ahi que
el Epitafio a su madre se transforme en una catequesis para los monjes de su monasterio.

La obra que la profesora Pignani presenta en este volumen, el cual supone un gran avance en
lo que se refiere a la ecdética de textos bizantinos, viene a engrosar la interesante coleccion de tex-
tos bizantinos y neohelénicos que dirige el insigne profesor Antonio Garzya. El lector especiali-
zado (y tal vez no s6lo este) puede contar con un trabajo minucioso y de gran rigor filoldgico.

Penélope STAVRIANOPULU
Universidad Complutense de Madrid
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MASTROMARCO, Giuseppe-TOTARO, Piero, Storia del teatro greco, Bagno a Ripoli (Firenze), Le
Monnier Universita (Lingue e letterature), 2008, 298 pags.!

Una serie de ilustraciones, especialmente con motivos tragicos o comicos, figuran al comien-
zo del libro (pp. IX-XVII).

El capitulo 1 (escrito por Mastromarco) se titula «El teatro en Atenas» (pp.1-47), es el mas
extenso de todos, y se divide en tres apartados: 1) fiestas dionisiacas y agones teatrales, 2) los
textos teatrales: desde el teatro a la ciudad, y 3) el teatro de Dioniso.

El apartado 1) subraya la importante funcion de las Dionisias urbanas en Atenas, donde cabe
destacar la presencia y desfile de los huérfanos de guerra educados a expensas del estado para
demostrar la solidaridad de la ciudad con los caidos en acciones bélicas y la continuidad de la
potencia militar ateniense. Con ocasion de las Dionisias urbanas fueron fundados los agones tra-
gicos (535-533 a. C.), ditirambicos (508) y comicos (486). Se nos indica como se distribuian las
representaciones de ditirambos, tragedias y comedias durante los dias 10-14 del mes de Elafe-
bolién (entre marzo y abril), especialmente durante el siglo v; con referencia a Esquilo, vemos
como alguna de sus obras, o tetralogias, fue representada muchos afios tras su muerte.

Si en los agones tragicos, durante el siglo v, eran tres los poetas que concurrian con una
tetralogia cada uno, en los comicos, durante las Leneas, y a partir de 440, intervenian cinco
comediografos, cada uno de los cuales presentaba una comedia, y, desde el 432, acudian tam-
bién dos tragedidgrafos, con dos piezas por autor. Esas fiestas dionisiacas se celebraban en
invierno, durante el mes de Gamelion (entre enero y febrero).

Por tltimo, en las Dionisias rurales (tenian lugar en pleno invierno, entre diciembre y
enero, mes de Posidon) habia diversas representaciones tragicas y codmicas, con frecuencia
reposiciones, pero también estrenos. Ademas, tenian lugar las faloforias, en el curso de las
cuales se sacaba en procesion solemne un falo de madera, simbolo de la fecundidad de los
campos.

En el Odedn de Atenas, fundado por Pericles hacia el 442, unos dias antes de los agones
tragicos, los tragedidgrafos, acompafiados de los actores, sin trajes especiales ni mascaras, resu-
mian el contenido de lo que iban a tratar durante las representaciones: era el llamado «proagony.

Si en las Dionisias urbanas participaban también los extranjeros venidos de todas partes
de Grecia, en las Leneas el ptblico estaba formado por cuantos vivian en Atenas en una época
invernal en que la navegacion maritima era dificil: es decir, ciudadanos, metecos y esclavos.

Los espectadores, unos diez mil aproximadamente, tomaban sitio en el teatro de Dioniso
atendiendo a una distribucion en que se reflejaba la realidad social de la ciudad: en la proedria,
al lado mismo de la orquestra, las autoridades civiles y religiosas; en las filas siguientes, los
quinientos miembros del Consejo (boule) y los efebos; detras, los ciudadanos de pleno dere-
cho, distribuidos en diez sectores, seglin las diez tribus aticas; en la parte superior, los que no
tenian la condicion de ciudadano. Es cuestion no resuelta si las mujeres asistian a las repre-
sentaciones dramaticas; a las comicas, al menos.

En el mes de Hecatombeon (junio-julio) comenzaban los preparativos de los agones tea-
trales del afio siguiente; concretamente era la ocasion en que los dos arcontes elegian a los
coregos, ciudadanos muy ricos que corrian con los gastos de los coreutas (75 tradgicos y 240
comicos) mas los correspondientes a la preparacion del propio coro. A continuacion eran ele-
gidos los tragediografos y comedidgrafos que habian de presentar sus obras en dichos agones.
Los datos literarios nos confirman que, de modo especial, los autores de comedias procuraban
introducir en sus obras los hechos mas destacados ocurridos entre junio y el momento de la
representacion. Antes de comenzar los agones teatrales, el arconte seleccionaba, entre los
representantes de las diez tribus, diez nombres a los cuales, una vez acabadas las competicio-
nes teatrales, competia votar a los autores vencedores. Ahora bien, el publico, por diversos
medios, influia en el veredicto final.

1 Sobre los autores, ¢f- CFC(G) 17, 2007, p. 273.
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En 2) se sefiala el escaso comercio de libros en la Atenas del v. En lo referente a las obras
dramaticas, serian muy pocos los que tuvieran a su alcance textos escritos de autores anterio-
res o contemporaneos. Con todo, el caso excepcional de la biblioteca de Euripides es confir-
mado por varias fuentes. En este punto se habla también de los estrenos y reposiciones de
obras dramaticas, partiendo de los datos que los avalan.

Dentro de 3) se recogen aspectos tan relevantes como el teatro de Dioniso (en los afios de
Pericles, casi todo de madera; de piedra, con Licurgo; evolucion de la escena (skene); la
orquestra), las maquinas de la escena (el aparato de los truenos, la grua, la plataforma girato-
ria, los carros), las mascaras y trajes (tan importantes para catalogar y reconocer a los distin-
tos personajes) y los textos escritos para ser representados.

La parte I es obra de Totaro: «La tragedia y el drama satirico» (pp. 49-162), y ocupa los
cinco capitulos siguientes.

Dentro del capitulo 2 («La tragedia») se analizan los origenes, los siglos Vi y v, los trage-
didgrafos del v, la tragedia postclasica y la estructura de la tragedia. En los origenes un lugar
destacado ocupa el ditirambo y su relaciéon con el nacimiento de la tragedia; después se estu-
dian diversos datos sobre Pratinas, Quérilo y Frinico, autores de fines del vi y comienzos del v;
como tragicos menores del v son citados, entre otros, Filocles, Mérsimo, Yofonte, Euripides el
Joven, Cércino, Jenocles, 16n, Critias y Agaton; en la tragedia postclésica se mencionan, apar-
te del Reso, Astidamante, Queremon, Mosquion, Licofrén, y el tardio Ezequiel, entre otros.

Esquilo ocupa todo el capitulo 3, donde, tras una noticia biografica y la indicacion de que
solo nos han llegado siete tragedias de las entre setenta y noventa que escribiera, se van exa-
minando las obras conservadas: Persas, como tragedia historica; Siete contra Tebas, o la mal-
dicion de Edipo; Suplicantes, dentro de la trilogia de las Danaides; la trilogia Orestea (Aga-
menon, Coéforos, Euménides), donde podemos ver como actiia el demon vengador de la
estirpe; y, finalmente, el Prometeo encadenado, que no recoge la reconciliacion entre Zeus y
su fiero e indomable rival, tan benéfico para la humanidad. Se revisan, luego, las tragedias no
conservadas. A continuacion son analizados los rasgos esenciales del teatro esquileo: sus tra-
gedias oscilan entre el mundo antiguo de la estirpe consanguinea (génos) y los nuevos valores
democraticos de la ciudad (pdlis); el coro encarna los valores de la comunidad; el mérito indu-
dable de convertir la tragedia en un espectaculo solemne, tanto por los efectos visuales, como
por la coreografia y los ropajes de los personajes. La lengua de Esquilo, en suma, es densa,
rica en neologismos y metaforas, apta, pues, para imitar el lenguaje de los héroes.

Sofocles lo tenemos en el capitulo 4: 1a noticia biografica va seguida de un estudio sobre
las obras conservadas y las perdidas (sélo siete de las primeras, frente a ciento treinta de la pro-
duccion total). Las siete transmitidas llevan un epigrafe orientador: La tragedia de Deyanira y
de Heracles (Traquinias), 1a locura de Ayax, razon de Estado y leyes no escritas (Antigona), la
saga de Edipo (Edipo rey y Edipo en Colono), Electra o variaciones sobre el mito, Filoctetes
sobre la escena atica. Dentro de la poética del autor se subrayan dos puntos: el paso desde el
mundo de la estirpe al propio del individuo y la grandeza heroica de los personajes. La lengua
ductil y llana y el equilibrio expresivo del poeta son debidamente subrayados.

También el capitulo correspondiente a Euripides, el 5, comienza con una noticia biografi-
cay la indicacién sobre las diecisiete tragedias conservadas de un total aproximado de seten-
ta y ocho. La distribucion en subapartados es oportuna, pues se habla a la vez de los grandes
temas presentes tanto en las obras conservadas como en las perdidas (aludo sdlo a las prime-
ras): héroes andrajosos y mujeres enamoradas (4lcestis, Medea, Hipodlito), los Heraclidas y
Heracles, tragedias de guerra (Troyanas, Hécuba, Andrémaca, Suplicantes), 1a produccion tar-
dia (Ifigenia entre los tauros, Ion, Helena, Orestes, Ifigenia en Aulide, Bacantes). A propdsito
de la poética del autor se habla de los antihéroes euripideos y de la evolucion de la tragedia
entre el sufrimiento (pdthos) y los experimentos que llevo a cabo dentro del género literario.
En cuanto a la lengua sobresalen la caracterizacion patética de los personajes y la extraordi-
naria sensibilidad para la representacion psicologica de los mismos.

El capitulo 6, «El drama satirico», comienza con el examen del Ciclope euripideo, la
unica obra completa del género satirico que nos ha sido transmitida, donde, aparte de la pre-
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sencia de los satiros, el mito ha experimentado cambios notables; con respecto al odiseico, el
monstruoso antropéfago euripideo no conoce el vino, lo que dara lugar a una interesante esce-
na de iniciacion en la bebida dionisiaca; en cambio, como sefial de modernidad, prefiere la
carne humana, asada o cocida, y, por otro lado, muestra su inclinacion por las relaciones homo-
sexuales. A continuacion se abordan otros dramas satiricos del siglo v, ante todo los Arrastra-
dores de la red de Esquilo y los Rastreadores de S6focles. Se examinan, luego, los dramas sati-
ricos postclasicos de autores como Astidamante, Timocles, Piton, Licofron y Sositeo.

La parte II («La comedia», pp. 165-257), de la pluma de Mastromarco, se distribuye en
tres capitulos.

El capitulo 7, titulado asimismo, «La comedia», comprende tres subgrupos: 1) En Los
origenes se examina el debatido problema de la procedencia de ese género dramatico; par-
tiendo de Aristoteles y otros estudiosos, parece clara la conexion con los coros aticos, sin que
puedan excluirse los elementos dorios que pasaron al Atica a través de Mégara. 2) La farsa
dorica revisa la obra de Epicarmo, que dio gran importancia al mito, sobre todo a dos figuras
esenciales: Heracles y Odiseo, protagonistas de varias de sus obras perdidas. Epicarmo culti-
v6 también el mimo, género literario proximo a la comedia. Este autor gusté6 mucho de los jue-
gos verbales, que seran esenciales en el teatro aristofanico. 3) Dentro del apartado consagrado
a la comedia 4tica el autor se detiene en un punto clave, la conservacion de sélo doce come-
dias completas (once de Aristofanes y una de Menandro), seis menandreas mal transmitidas y
unos miles de fragmentos procedentes de numerosos autores, frente a unas dos mil obras repre-
sentadas desde los comienzos del género hasta los siglos 11-1 a. C. De la comedia atica antigua
(486-385 a. C.) la Biblioteca de Alejandria conservo trescientas sesenta y cinco obras de un
total proximo a las seiscientas, correspondientes a unos cincuenta autores, de muchos de los
cuales s6lo conocemos el nombre. Rasgos generales de la «antigua» (archaia) son, entre otros,
el tema politico, el tradicional o de evasion y la invectiva personal. Puede afirmarse que los
poetas de la «antigua» gozaron, incluso durante la guerra del Peloponeso (431-404 a. C.), de
gran libertad de expresion, atacando por su nombre, en no pocas ocasiones, a los personajes
politicos del mas alto rango. Se revisan, a continuacion, los datos esenciales sobre los mas des-
tacados comedidgrafos de ese periodo (con la excepcion de Aristofanes, tratado aparte): Mag-
nes, Cratino, Crates, Ferécrates, Eupolis y Platon el comico. De la comedia «media» (mésé)
(385-323 a. C.) se subrayan los rasgos mas sobresalientes: temas mitoldgicos, el motivo amo-
roso (anticipo de la «nuevay), figuras sociales de infimo rango (heteras, lenones, parasitos,
cocineros...), y se pasa revista a los dos poetas mas importantes del género: Antifanes y Ale-
xis. Con respecto a la «nuevay (néa) (a partir del 321 a. C.) se pone el acento en los temas uni-
versales que aborda (destino, amistad, solidaridad, avaricia, generosidad...) y el lugar central
ocupado por el tema amoroso que sera ya esencial en toda la comedia occidental. Entre los
sesenta y cuatro comediografos de este periodo, aparte de Menandro, sobresalen Difilo y File-
mon, a los que se dedica la atencion oportuna.

El capitulo 8 estd reservado a Aristéfanes: tras la noticia biografica, la carrera teatral (cua-
renta y cuatro obras, de las que nos han llegado once completas; tres victorias en las Leneas),
division en tres periodos bien definidos (1: desde el comienzo secreto a la Paz; aparte de las
obras conservadas, Acarnienses, Caballeros, Nubes, Avispas, Paz, se revisan las comedias
fragmentarias mas sobresalientes, como sucede también en los otros dos periodos; 2: desde
Aves a Ranas; ademas de las dos mencionadas, Lisistrata 'y Tesmoforiantes corresponden a este
periodo. De Aves se dice que la desastrosa expedicion a Sicilia inspird quiza al genial come-
diografo a la hora de escribir sobre el utopico viaje de dos ciudadanos atenienses a lejanisimas
regiones celestes; 3: de Asambleistas a Pluto. En estas dos Ultimas piezas conservadas puede
advertirse el paso de la vieja poética a la nueva), la poética (hay una evolucion visible: una
primera etapa en que se advierte un claro compromiso politico con firmes ataques dirigidos a
los mas altos cargos politicos del momento y a quienes podriamos llamar «intelectuales»; un
segundo periodo caracterizado por numerosos motivos carnavalescos; y una tercera fase, pre-
ambulo de lo que luego sera la comedia nueva) la lengua (en tantos sentidos vivo reflejo del
atico hablado por el ateniense medio de aquellos momentos, con abundancia de expresiones
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proverbiales y metaforas agricolas y maritimas, el recurso a la polisemia, la paronomasia, lo
inesperado, la falsa etimologia, el uso de dialectos griegos diferentes del atico e incluso de
lenguas barbaras; las citas, alusiones y parodias de diversos géneros literarios y de variada
época); y, por ultimo, los elementos que normalmente componen una comedia aristofanica.

Finalmente, en el capitulo 9, se nos habla de Menandro: después de la noticia biografica,
la conservacion o pérdida de sus obras (gozaron de especial aceptacion entre los atenienses,
hasta tal punto que sabemos de representaciones de algunas piezas menandreas mas de un siglo
después de la muerte de su autor), los descubrimientos papiraceos (que, desde mediados del
XIX nos han ofrecido numerosos fragmentos y abundantes versos, entre cuatrocientos y ocho-
cientos, de seis comedias, ademas del Discolo, practicamente entero), las siete comedias mejor
conservadas [(Misantropo (Dyskolos), Samia, Arbitraje (Epitrépontes), Escudo (Aspis), Sicio-
nio (Sikyonios), Trasquilada (Perikeiroméne), Detestado (Misoumenos)], la poética (un teatro
realista entre tradicion e innovacion: la accion dramatica se desarrolla en lugares conocidos
por los espectadores; aparecen representantes de toda la sociedad ateniense, como comercian-
tes, propietarios, artesanos, soldados, heteras, parasitos, lenones, esclavos; personajes mascu-
linos y femeninos visten como los atenienses contemporaneos; las acciones no son ya fantas-
ticas ni utdpicas, como en las obras aristofanicas, sino las de cada dia: nifios abandonados,
jovenes que se alistan en los ejércitos con el fin de enriquecerse, jovencitas obligadas a casar-
se con ancianos de su familia; la importancia de la fortuna y la ignorancia; el equivoco y el
enredo como parte esencial de la trama de varias comedias), la lengua (la habitual de la bur-
guesia ateniense; un atico rico en coloquialismos 1éxicos y sintacticos propios de la koiné, con
abundancia de proverbios y sentencias), y la estructura de la comedia menandrea (en cinco
actos, separados por intermedios corales, cuya letra no nos ha llegado).

Sigue una nota bibliografica realizada por Marta Flora Di Bari y Barbara Marinuzzi
(pp.259-277) donde se recoge lo esencial de las ediciones, comentarios y traducciones de los
autores revisados, los estudios generales sobre los distintos géneros, y, asimismo, los particu-
lares acerca de cada uno de los escritores examinados.

Por ultimo, los ttiles indices elaborados por Tiziana Drago y Paola Ingrosso (pp. 279-
294): de cosas notables, nombres propios y pasajes citados.

En suma, una publicaciéon madura, bien escrita, abundante en datos no siempre bien cono-
cidos, de facil lectura, util, elaborada en un departamento donde desde hace bastantes afios se
investiga y ensefla, con maxima exigencia y excelentes resultados, la literatura griega, y, de
modo especial, los géneros dramaticos.

Juan Antonio LOPEZ FEREZ
UNED. Madrid

Lopez FEREZ, Juan Antonio, (ed.), La mitologia cldsica en la literatura espariola. Panorama
diacronico, Ediciones Clasicas, Madrid, 2007, IX + 855 pp. ISBN: 84-7882-616-5.

Los treinta y ocho estudios que se contienen en este libro recogen aportaciones sobre la pre-
sencia, influencia, tratamiento y funcion de los mitos clasicos grecolatinos en la literatura
espaiiola de todos los tiempos. Estas ilustrativas calas dan pie al editor del volumen para anun-
ciarnos en la nota previa la aparicion progresiva de los tomos correspondientes a cada uno de
los siglos de nuestra literatura espafiola, estando previsto que en el 2008 aparezca el tomo dedi-
cado al siglo xx. El libro se abre con el trabajo de Vicente Cristébal titulado «La mitologia
clasica en la literatura espafiola: una introduccién y una aproximacion bibliografica» (pp. 1-
33), excelente analisis de lo que fue y es el mito y su relacion con la literatura, ademas de las
influencias del mismo en la literatura espafiola, una Quellenforschung entendida en una direc-
cion inversa. Como el propio autor sefala, la aproximacion bibliografica, en cambio, estd muy
lejos de ser exhaustiva, y hemos echado en falta referencias, entre otros, a los libros del pro-
fesor Lopez Férez sobre la influencia de la épica griega arcaica o de la comedia griega en la
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literatura espafiola, o los de Marcos Martinez Hernandez sobre el peso de la mitologia en Cai-
rasco de Figueroa o Manuel Verdugo, por citar sélo un par de ejemplos. El segundo de los estu-
dios, «Introduccion bibliografica al tema de Hércules en Espafiay» (pp. 35-49), lo lleva a cabo
la profesora e investigadora italiana Margherita Morreale, distinguiendo la autora treinta y
cuatro apartados en su esbozo bibliografico que van desde el concepto de mito y su interpre-
tacion, pasando por la figura de Hércules en la cronologia antigua, las fuentes de transmision
e interpretacion, el tema de Hércules en el arte, especialmente en el espaiiol, las literaturas
medievales y modernas, Hércules en la historiografia castellana de la Edad Media, su presen-
cia en el romancero, en los cancioneros, en la iconografia, hasta el simbolismo en las colum-
nas de Hércules para acabar con algunos ecos desde el siglo xviil. Mas especifico resulta el
tercero de los estudios, «Leyendas virgilianas en las literaturas hispanicas medievalesy, reali-
zado por José Luis Vidal (pp. 50-64), donde observamos la convergencia de las tradiciones
populares con las literarias, ofreciéndosenos una doble posibilidad en cuanto a esa tradicion:
por un lado, la de Virgilio burlado y ofendido, que pertenece al ciclo de las historias relativas
a la astucia de las mujeres, y por otro lado, la de la venganza de Virgilio gracias a sus artes
magicas, aportando ejemplos franceses, catalanes, provenzales, castellanos, alemanes y lati-
nos. El cuarto de los trabajos lo firma Antonio Villarrubia Medina, con «Motivos mitoldgi-
cos clasicos en la poesia espafiola de los siglos X1 y X1» (pp. 65-99), donde se analizan diver-
sos temas grecolatinos presentes en el Poema de Mio Cid, el Libro de Apolonio, ¢l Libro de
Alexandre, y el Poema de Fernan Gonzalez. Maria Luisa Arribas Hernaez realiza el quinto
de los estudios titulado «La figura de Hércules en la General Estoria de Alfonso X el sabio»
(pp. 101-121), donde el héroe, sus trabajos, sus viajes, sus amores, su locura, su violencia, su
muerte, hacen de ¢l el mas humano de los héroes-dioses. Alfonso X ha elegido su figura para
encarnar al hombre perfecto, fuerte, sabio, valeroso, justiciero, piadoso con los dioses y que
ganara a pulso su divinidad, como ejemplo para los caballeros de Castilla y para la sociedad
en la que vivia su autor. Hércules es también el antecedente perfecto de la monarquia caste-
llana, que tras correr graves riesgos, consigue reunir bajo su dominio a todas las tierras de
Espaiia, quedando asi capacitado para ejercer su gobierno sobre ella, o en su defecto, para
transmitirlo a su heredero legitimo, que no es otro que el mismo rey Sabio. El sexto de los estu-
dios lo lleva a cabo Maria Dolores Castro Jiménez con el titulo «La mitologia en la prosa
del siglo x1v» (pp. 123-144), distinguiendo en primer lugar las Cronicas de la prosa de ficcion
y dentro de éstas ultimas analizando los origenes del género denominado roman, la leyenda
troyana en Espafia a través de obras latinas de la Antigiiedad tardia y a través de obras medie-
vales, atendiendo a su forma de aparicién en nuestra literatura (como episodio o interpolacion
en obras mas extensas, como tratamiento monografico, como traduccion), y sefialando las dife-
rencias y semejanzas entre los textos del Roman de Troie, las Sumas de Historia Troyana, la
General Estoria, la Version de Alfonso XI, la Historia troyana polimétrica y las traducciones
de Guido de Columnis. Juan Luis Arcaz Pozo elabora el séptimo de los estudios titulado «La
mitologia clésica en la poesia castellana del siglo x1v» (pp. 145-164). Sefiala como la Historia
Troyana polimétrica representa un raro botén de muestra de la pervivencia de la leyenda tro-
yana en Espafia durante el trescientos, manifestando un genio poético de fina sensibilidad y
buenas cualidades narrativas; ademads, enfatiza la poca incidencia del mito clasico en la obra
del Arcipreste de Hita y la proclividad de Juan Ruiz a suplantar del exemplum mythologicum
que acompana los preceptos amorosos del Ars amatoria de Ovidio, una de las mas claras fuen-
tes erotodidacticas, por la fabula y la leyenda popular. El octavo de los trabajos viene firmado
por José Vela Tejada, «Los mitos clésicos en la lirica del siglo xv: el Prerrenacimiento espa-
ol en el Marqués de Santillana y Juan de Mena» (pp. 165-186), donde los similes y las com-
paraciones con la antigliedad son de importancia capital para imitar y mejorar a un tiempo la
tradicion literaria que les precede: si un acontecimiento o personaje descrito por los poetas
puede ser comparado favorablemente con un hecho o un héroe antiguo, esto significa enalter-
cerlos. Se analizan la Comedieta de Pong¢a de Iiiigo Lopez de Mendoza, Marqués de Santilla-
nay el Omero romancado y El Laberinto de Fortuna de Juan de Mena, autor que desconocia
la lengua griega y que se inspira mayoritariamente en fuentes latinas (especialmente en las
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Metamorfosis de Ovidio). El noveno de los estudios corresponde a Manuel Garcia Teijeiro,
«La mitologia clasica en el marqués de Villena» (pp. 187-204). En €l se nos advierte que Los
doce trabajos de Hércules de Enrique de Villena no es una obra mitografica que se contente
con narrar las hazafias del héroe griego. Es mas bien un ensayo de exégesis mitologica, de la
que ademas se quieren extraer ejemplos para la vida practica. Sigue como fuente y modelo la
Consolatio philosophiae de Boecio. El décimo de los trabajos lo realiza Juan Francisco Alci-
na y lleva por titulo «EIl mito en el teatro de la segunda mitad del siglo xv: de Gémez Manri-
que a Hércules Florus» (pp. 205-218). En ¢l se apunta como la égloga de Encina y el teatro
humanistico de Florus coinciden en mezclar vida cotidiana y personajes mitoldgicos, algo
extrafio en la comedia latina clasica, exceptuando el Amphitruo de Plauto. El tratamiento
pasional del amor como fuerza destructora cristaliza en los mitos ovidianos de Piramo o Filis
y Demofonte y forman un lenguaje comtin para latin y castellano. Mariano Benavente Barre-
da se ocupa en el estudio undécimo de las «Influencias de la mitologia griega en La Celesti-
nay el Cancionero General» (pp. 219-233), donde afirma que este influjo no suele llegarles a
los escritores por transmision directa sino a través de lecturas latinas o de libros en latin ver-
tidos al castellano; de ahi se explica el que no se usen casi nunca las denominaciones griegas
para los dioses, o bien que se superpongan ideas cristianas con ideas paganas (Plutéon como
Satanas) en las identificaciones de varias y distintas deidades en una sola (Apolo y Febo se
unifican con el Sol; Diana y Hécate con la Luna). El conocimiento de los mitos no es muy pro-
fundo, lo que provoca ciertos errores serios no sélo de grafia sino también de concepto. El duo-
décimo de los trabajos pertenece a Antonio Alvar Ezquerra y lleva por titulo «Mitologia cla-
sica y poesia castellana en la época del emperador Carlos» (pp. 235-265), donde se asevera
que los procedimientos de integracion de la temdtica mitica en esta poesia castellana han sido
de enorme variedad y van desde las traducciones o parafrasis en verso hasta las evocaciones
mas sutiles, sin olvidar la existencia incluso de parodias o burlas de sal gorda a proposito de
tales temas. El Leandro de Boscan, la Fabula de Acteon y el Canto de Polifemo de Cristobal
de Castillejo, la Fabula de Adonis y La fabula de Narciso, amén de otras obras, de Diego Hur-
tado de Mendoza, la Historia de Psique de Gutierre de Cetina, La fabula de Piramo y Tisbe de
Gregorio Silvestre, y otras muchas muestran que los poetas de la generacion del emperador
Carlos no se acercaron a los mitos grecolatinos con pretensiones de mitografos eruditos; no
eran arqueodlogos del folclore legendario ni estaban interesados en el estudio concienzudo de
variantes y genealogias literarias. Para ellos, los temas miticos representaban un anchuroso
campo de imagenes y evocaciones de cufio estrictamente poético, utiles para elevar elegante-
mente el discurso, ilustraindolo con bellas historias, cuya aplicacion al presente resultaba
secundaria. José Maria Maestre Maestre es el responsable del décimo tercer trabajo titulado
«Influencias indirectas de la mitologia clasica en las literaturas latina y vulgar de los siglos de
Oro» (pp. 267-279), donde manifiesta la necesidad de descubrir el influjo clasico indirecto de
las fuentes contemporaneas a la hora de dilucidar el verdadero origen de la informacion mito-
logica aportada por los escritores de este fecundo periodo; para ello estudia los Poecilistichon
sive Variorum libri V de Domingo Andrés y Las Habidas de Jeronimo Arbolanche. El décimo
cuarto de los estudios lo firma Bartolomé Segura Ramos, «La mitologia clasica y el teatro
espaiiol prelopista» (pp. 281-288), donde analiza la produccion dramatica de Bartolomé de
Torres Naharro, del autor portugués Gil Vicente (Auto de los cuatro tiempos, Auto de las Gita-
nas, La Sibila Casandra) y de Fernan Pérez de Oliva, donde la tragedia griega ha sido cristia-
nizada por completo. La pobreza de los conocimientos mitoldgicos, la deformacion de los
nombres, provoca un sincretismo curioso donde se manifiesta el afan de mostrar el paganismo
derrotado frente al cristianismo, como si mas de mil afios de religion cristiana no fueran sufi-
cientes para enterrar por completo al paganismo: la sumisién del Olimpo grecolatino al Dios
hebreo es total y absoluta. José Guillermo Montes Cala se encarga del décimo quinto estu-
dio, «El poeta lirico frente al mito épico. El ejemplo de Fernando de Herrera» (pp. 289-301).
Aqui se resalta la pronta utilizacion literaria de estos mitos en descarnada clave politica, sobre
todo como eficaz manera de reafirmar las sefias de identidad nacional frente al enemigo bar-
baro. La Cancion a Don Juan de Austria, vencedor de los moriscos en las Alpujarras, busca
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una estrecha e intencionada correspondencia entre el mito y la realidad politica que éste ale-
goriza: el dios Marte se convierte asi en el correlato mitico del aguerrido D. Juan, de igual
forma que hemos de ver tras la egregia figura del padre Jupiter un correlato del emperador Car-
los V. El décimo sexto de los estudios lo lleva a cabo Francisco Pejenaute Rubio con «Mito-
logia y novela picaresca» (pp. 303-325). Tras discutir lo que puede entenderse por novela pica-
resca, analiza la presencia mitica en mas de veinte novelas consideradas como tales, desde la
Vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades (1554) hasta el Periquillo el de
las gallineras (1668), de Francisco Santos, destacando que La picara Justina (1605), de Fran-
cisco Lopez de Ubeda, es la que ofrece mas cantidad de referencias mitologicas (130), hacien-
do un uso mas personal de la mitologia, no s6lo parddico sino también burlesco. La novela
picaresca espafiola ha transitado acompanada de truhanes y bellacos, aunque en numerosas
ocasiones encontramos a los dioses del Olimpo y a los héroes miticos, personajes a los que se
han referido con respeto, con admiraciéon y en no pocas ocasiones con desenfadada y parddi-
ca camaraderia. Francisco Javier Gomez Espelosin trata en el décimo séptimo de los traba-
jos «La vision mitica del Nuevo Mundo en los historiadores de Indias» (pp. 327-337). La tarea
de los denominados historiadores de Indias se encuentra varada a medio camino entre los vie-
jos esquemas miticos, histdricos y literarios con la violenta e imparable irrupcion de las nue-
vas realidades. La tradicion grecorromana con la Biblia provoco la cristianizacion de algunos
mitos como el de la edad de oro y la utilizacion de textos de autores como Plinio, Justino, Soli-
no, San Isidoro por parte de los humanistas, algunos de los cuales manipularon y fueron vic-
tima de los fraudes de Annio de Viterbo. La lectura y analisis de unos textos tan densos y pro-
lijos como los relatos de los historiadores de Indias, en los que la narracién avanza con
desesperante lentitud y adopta todas las facetas imaginables, repitiéndose hasta la saciedad de
forma casi continuada los mismos tdpicos de raigambre clasica, puede resultar altamente pro-
ductiva para los estudiosos del mundo antiguo. El décimo octavo de los estudios lo ejecutan a
la limoén el desaparecido y llorado Jesiis Lens Tuero y Pedro Pablo Fuentes Gonzalez, «La
introduccion de la mitologia de Diodoro en Espaiia» (pp. 339-354). Aqui partiendo de la Silva
de varia leccion de P. Mexia (1540), donde el autor renacentista toma a Diodoro en datos muy
eruditos que aportan una informacion original y a veces excepcional, pasando por el Jardin de
flores curiosas de Torquemada y recalando finalmente en la Philosofia secreta de Pérez de
Moya, se pasa revista a la presencia de la Biblioteca historica de Diodoro en el siglo de Oro
de la literatura espaiola. El décimo noveno de los trabajos lo elabora José Antonio Caballe-
ro Lopez, «La mitologia en los “prologos™ de las historias generales de Espafia» (pp. 355-
377). Durante siglos los mitos se utilizaron tanto en Espafia como en otras naciones europeas
para la formacion de un imaginario patrio cuyos rasgos fundamentales eran la antigiiedad e
identidad nacional; de él se aprovecharon las distintas casas reales, promotoras principales de
la empresa. La aceptacion del mito y su inclusion en las historias generales de Espafia devino
un elemento de prueba e ilustracion de esa antigiiedad e idea nacional, y la no puesta en duda
de su veracidad provoco reacciones hasta bien entrado el siglo xvii. La conexién con el mundo
mitoldgico clasico, interpretado racional e historicamente, era titulo de nobleza, fuente de legi-
timidad y forma de realzar la valia del pais propio en el concierto de los pueblos. El vigésimo
de los trabajos corresponde al editor de este libro, Juan Antonio Lopez Férez, con «Presen-
cia de mitos y personajes miticos en el Quijote» (pp. 379-407). Tras aseverar que los persona-
jes miticos aparecen, por lo comun, con el nombre latino, muestra como Cervantes conocia
bien los mitos clasicos, dividiendo su estudio en ocho apartados, a saber, menciones de dioses,
mayores y menores, y seres divinos o asimilados; personajes miticos relacionados con Argos
o Esparta; personajes relacionados con Tebas o con otras partes de Beocia; personajes miticos
relacionados con Tesalia; figuras miticas correspondientes a Atenas o a Creta; personajes rele-
vantes de Troya, antes, durante y después de la guerra; personajes miticos relacionados con
metamorfosis; y personajes miticos convertidos en constelaciones, es decir, catasterizados.
Esta tipologia resulta atractiva y novedosa en la investigacion de la obra cumbre de las letras
espafiolas. Enrique Angel Ramos Jurado se encarga del vigésimo primer estudio titulado
«La supervivencia del mito clasico en la comedia mitologica de Lope de Vega» (pp. 409-424).
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En Lope de Vega tenemos los nombres de los personajes miticos y sus historias romanizados
pero sin el calor del mundo clasico. Se trata de un placer estético sin mas. El mito heredado
no le ata, es s6lo un argumentos que aprovecha sin las pretensiones de ser un historiador o un
novelista o dramaturgo histérico. Lope no es el autor que se atiene servilmente al mito, a su
trama y a su ambiente historico, sino que lo adecua al presente, a su siglo, a su forma de enten-
der la comedia. No es un hermeneuta del mito ni un erudito en sentido estricto, sino un poeta,
un creador, y como tal se vale del mito para sus propios fines. El estudio vigésimo segundo
corre a cargo de Jordi Redondo, «Observaciones sobre la recepcion de la mitologia cldsica en
la obra de Gongora» (pp. 425-449), donde se aprecia que la principal funcion del elemento
mitico radica en su capacidad de expresar indirectamente una realidad poetizada. La artificio-
sidad de la que hace gala Gongora revela también una funcién racionalizadota de los elemen-
tos miticos empleados asi como una buena parte de satira en sus alusiones (recurso del doble
sentido). Esta funcion dramatica de las alusiones mitologicas ayuda a situar al lector en un
determinado ambiente, al proporcionarle un marco de referencia, y a la vez, la funcioén poeti-
zadora de los nombres clasicos, especialmente los griegos, contribuye a crear una sensacion de
distancia respecto a la realidad. El vigésimo tercer estudio lo lleva a cabo Antonio Lépez Eire,
«Sobre el mito clasico en Quevedoy» (pp. 451-489), donde se nos explican las dos vias funda-
mentales de penetracion del mito: la literatura y las artes plasticas. Conocer los mitos clasicos
ha sido un requisito indispensable para hacer literatura. Y ha sido la literatura el gran medio de
difusion del mito y, al mismo tiempo garante y fiadora de su permanencia, duracion, estabili-
dad, acrecentamiento, difusion y actualizacion. Quevedo satiriza una época en la que el latin
y el mesurado empleo literario del mito grecolatino eran estimados muy altamente como fuen-
tes de inspiracion y produccion de composiciones artisticas. El vigésimo cuarto de los traba-
jos lleva la rubrica de German Santana Henriquez, «Elementos miticos grecolatinos en la
produccién dramadtica de Tirso de Molina. Una primera aproximacion» (pp. 491-506). El uso
y abuso de los elementos miticos en su teatro, un teatro perteneciente a la época de la llama-
da cultura barroca, en que predomina el realismo sobre los manierismos formales, detecta una
satira de diversos aspectos de la sociedad eclesiastica y profana, una censura teflida de ironia
burlona que pasa inadvertida entre el pintoresquismo tirsiano, un costumbrismo coémico en el
que la observacion psicologica de los personajes alterna lo genial con lo extravagante, un
nuevo universo teatral donde las divinidades griegas y romanas conviven con los demonios
cristianos en un ambiente irreal pero verosimil. Edwin Haverbeck realiza el vigésimo quinto
de los estudios titulado «El teatro de Calderdn: mitologia y cosmovision barroca» (pp. 507-
551). Calderdn de la Barca traslada temporalmente los mitos al Madrid de los Austrias, encar-
nando sus personajes miticos los problemas, valores e inquietudes propios del hombre del
siglo xviI. Esta mentalidad barroca muestra que el conflicto humano esencial reside en la lucha
del hombre consigo mismo. El gran descubrimiento calderoniano es creer en la inmortalidad,
presente en el testimonio intimo de la conciencia. El mundo mitoldgico es sometido por Cal-
der6n a la més implacable burla. El vigésimo sexto de los trabajos se debe a Thomas Austin
O’Connor, «El contexto social, politico y teoldgico de la comedia mitoldgica en el teatro clé-
sico espafiol» (pp. 553-567). Distingue el profesor O’Connor cémo la comedia de capa y espa-
da, la forma dramatica mas popular del siglo xviI espaiol, se dividié en la comedia mitologi-
ca y la comedia heroica, donde la estructura jerarquica y clasista de la sociedad espafiola
configuraba la de los dioses y héroes. Para el autor, la obra maestra del género mitolégico fue
La estatua de Prometeo de Calder6n de la Barca. El estudio vigésimo séptimo también lo rea-
liza Thomas Austin O’Connor, «Bibliografia de mitos dramatizados en la literatura espafiola
(del siglo xv1 a principios del Xix)» (pp. 569-599), donde nos aporta un esbozo de obras iden-
tificadas y localizadas que revelan las comedias, los autos sacramentales y algunas formas
menores que dramatizan mitos sobre los dioses y héroes de la antigiiedad (169, siendo el per-
sonaje mas frecuentado Apolo, seguido de Teseo), y obras que tratan de la Guerra de Troya y
sus consecuencias (73, de las que los personajes mas tratados son Dido, con doce, y Paris y
Helena, con diez). El vigésimo octavo de los trabajos lleva la riibrica de la profesora de la uni-
versidad de Princeton, Margaret R. Creer, «Psiquis y Cupido en Calderén y Maria de Zayas»
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(601-617). Aqui se analizan el auto sacramental Psiguis y Cupido de Calderén, donde Cupido
figura a Cristo, el amor divino que vive en el mundo detrés del velo blanco del pan sagrado,
cortejando a su amada, Psiquis, la Fe; La dama duende, una version travestida y muy humana
de los amores entre Psiquis y Cupido; y Tarde llega el desengaiio de Maria de Zayas y Soto-
mayor, concluyéndose que la historia de Psiquis y Cupido por las paginas de la literatura espa-
fiola del siglo de Oro es observar un proceso continuado de metamorfosis. Como son multi-
ples los motivos y tonos del libro de Apuleyo, también lo son los usos que hacen de su historia
central los escritores que se nutren de ella y la transforman en dramas y novelas al gusto de su
siglo. Francisca Moya elabora el vigésimo noveno estudio titulado «La presencia y funcién
de los mitos en tres autores del xvir: Cascales, Saavedra y Gracian» (pp. 619-638). La inves-
tigadora murciana sefiala como el mito sirve para decir mas con menos palabras, sirve para la
critica y el elogio, y puede ser explicado e interpretado, pero también invertido. En las Cartas
filologicas de Cascales, la mitologia sirve de instrumento de burla, con capacidad de evoca-
cion; esta bajo la optica de la critica, ligada a una satira muy del gusto barroco. En Empresas
politicas de Saavedra, los mitos concentran filosofia, moral y politica mientras que en la Repui-
blica literaria, los dioses son ridiculizados. En El Criticon de Gracian el mito se convierte en
un instrumento de critica social de vicios. En definitiva, la presencia de la mitologia no es
demasiada y se formula las mas de las veces con meras menciones de nombres o breves
comentarios desde diversas Opticas. El trigésimo de los trabajos corresponde a Alfonso Mar-
tinez Diez, «Presencia de los mitos clasicos en la lirica del xvin» (pp. 639-644). Distingue el
autor nueve epigrafes relativos al Barroquismo y al Racionalismo (Eugenio Gerardo Lobo,
Ignacio de Luzan, Alonso Verdugo y Castilla, y José Antonio Porcel), a la poesia de la Ilus-
tracion (Vicente Garcia de la Huerta, Candido Maria Trigueros), a Nicolds Fernandez de Mora-
tin, Fray Diego Tadeo Gonzélez y José¢ Cadalso, al fendmeno del prosaismo y la poesia ilus-
trada (Vaca de Guzman, Pedro Monteng6n, Francisco Gregorio de Salas, Samaniego e Iriarte,
al papel de Jovellanos como guia y precursor, a Meléndez Valdés, Forner y el conde de Nor-
ofia, a Leandro Fernandez de Moratin y a Cienfuegos y al paso al siglo siguiente y a la pervi-
vencia clasicista. El trabajo trigésimo primero lo firma Emilio del Rio, «La mitologia clasica
en el teatro espafiol del siglo xvii» (pp. 645-668). Propone el profesor riojano que existe un
hibridismo llamativo en la tragedia neoclasica: sus temas representan la realidad nacional, aun-
que en €pocas pretéritas, y su técnica responde a la preceptiva de origen clésico antiguo. Se
analizan seguidamente el /domeneo de Nicasio Alvarez de Cienfuegos, cuya ambientacion en
el mundo de la mitologia sirve de marco para denunciar la tirania; el Agamenon vengado de
Vicente Garcia de la Huerta, donde el mito alcanza una singular originalidad; y Amor todo es
invencion, Jupiter y Amphitrion de José de Caiizares, el més prolifico y famoso autor de zar-
zuelas del xvii, donde la version distinta del mito pretende divertir por las continuas confu-
siones causadas entre varios personajes por las muchas contradicciones entre Anfitrion y el
dios usurpador de su identidad. También se estudia El sacrificio de Ifigenia, en la que Cailiza-
res espafioliza el mito dandole un color propio y localista. Francesc J. Cuartero i Iborra es
el autor del estudio trigésimo segundo, «El mito en la obra didactica del P. Isla: recusatio de
la fabula pagana» (pp. 669-684). Se plantea la utilizacion de las historias de la mitologia gre-
corromana como procedimiento ilustrativo en la oratoria sagrada de mediados del siglo xviiL.
Se trata de una mitologia pintoresca adquirida no en el cultivo de los clasicos, sino a golpe de
manual, endilgada como puro relumbroén, como inutil guirnalda de hojarasca con que suscitar
el asombro de un publico tan ignorante como amante del aparato. La Historia del famoso pre-
dicador Fray Gerundio de Campazas, alias Zotes, del padre Isla, contiene citas pseudos-mito-
logicas y pseudos-biblicas que tratan no de ilustrar por medios mas o menos rebuscados, sino
solo de embobar a un publico de risticos boquiabiertos. El trigésimo tercer trabajo correspon-
de a Dulce Estefania, «Presencia y tratamiento de la mitologia clasica en la poesia y en el tea-
tro espafioles del siglo xix: algunas calas» (pp. 685-709). Se analizan el Arte Poética de Mar-
tinez de la Rosa, donde el elemento mitico se introduce por via de ejemplo o consejo y donde
es recurrente la referencia a episodios de la Eneida. El examen de las poesias revela un uso de
la mitologia exclusivamente literario, sin ninguna otra intencionalidad. El mito tiene en ellas
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una funcién ornamental y descriptiva, y en algin caso, es utilizado por Martinez de la Rosa
para la expresion de sentimientos personales, sean estos reales o imaginarios, propios del géne-
ro. En la tragedia Edipo, el autor contamina elementos de la tradicion grecolatina, que conoce
bien, con elementos propios del drama romantico. Su Edipo es una recreacion que responde a
los gustos literarios de la época que al autor le tocd vivir. El trigésimo cuarto trabajo lo lleva
a cabo Ignacio Rodriguez Alfageme, «Apuntes para una historia del mito en la literatura
espafiola: de la Ilustracion al siglo xx» (pp. 711-737). El investigador leonés observa como se
busca el significado més profundo de los simbolos reflejados en la mitologia clasica y como se
utilizan como fuentes de inspiracion, a veces con alusiones veladas a las fuentes. El siglo xix
habia centrado su interés en los dioses del pantedn griego y sobre todo en la relacion que puede
establecerse entre estas divinidades y las fuerzas de la naturaleza o los principios fundamen-
tales del orden moral o social. En Machado y Garcia Lorca, la presencia de Grecia y Roma se
lleva a cabo mediante la integracion de sus alusiones literarias en una mitologia personal, que
acepta fuentes diversas transformandolas para hacerlas pobladoras de sus propias mitologias.
No extrafia, pues, que los mitos clasicos aparezcan casi de perfil, siendo muy dificil su detec-
cion. A medida que la literatura se ha interesado por el significado de los mitos clasicos, se ha
perdido interés por la fuente concreta del mito. Ello es asi en tanto en cuanto se emplean los
mitos por su contenido simbdlico, y un simbolo toma dificilmente la forma de una narracion.
Fernando Garcia Romero sc encarga del trabajo trigésimo quinto, «El mito de Ulises en el
teatro espafiol del siglo xx» (pp. 739-755). Tras analizar pormenorizadamente trece produc-
ciones teatrales del siglo XX, el autor concluye del siguiente modo: «EIl Ulises contemporaneo
ha descendido definitivamente de su pedestal heroico, concluyendo asi un camino que ya se
inici6 en la Antigiiedad, pues se ha dicho en efecto, que con Ulises el héroe épico se hace mas
humano, y de este humanismo de Ulises parece ser ya consciente Platon en el célebre mito de
la eleccion que las almas hacen de nuevo destino en su reencarnacion (Repuiblica 620a): mien-
tras Agamenon decide reencarnarse en aguila y Ayante en ledn, Ulises prefiere vivir la vida de
un humilde y sencillo hombrey». El trigésimo sexto de los estudios viene firmado por Luis
Miguel Pino Campos, «El concepto de mito en la obra de Ortega y Gasset» (pp. 757-777).
Aborda el investigador lagunero las diferentes perspectivas que ilumina el concepto de mito en
la extensa produccion de Ortega: mito y poesia épica; héroes, dioses y temas miticos; mitos y
géneros literarios; mito como forma de pensamiento; mito y ciencia; mito y arqueologia; mito
y politica, etc. A los datos ofrecidos por los profesores Diez del Corral, Lasso de la Vega, Emi-
lio Lled6 y Luis Gil, presenta otros aspectos de la mitologia grecorromana que aparecen en la
obra de Ortega y que requieren una mayor extension. Jaume Pértulas se encarga del trigésimo
séptimo estudio titulado «El orfismo de José Lezama Lima» (pp. 779-790). A través del mito de
Orfeo establece las conexiones entre la escatologia, la teogonia y la antropogonia, buscando el
interrogante acerca de las raices del Orfismo de José Lezama Lima, encontrando dos niveles
distintos: las fuentes de informacion y documentacion, y la vision profunda de lo que dicho
fendmeno orfico pudo ser en los autores que trata. La presencia de Platon aparece por todas par-
tes, especialmente de los didlogos Parménides, Charmides, Timeo, Fedro 'y Fedon. El trigési-
mo octavo y ultimo de los trabajos viene avalado por Emilio Suarez de la Torre, «El mito en
la narrativa hispana contemporanea» (pp. 791-803). Aqui divide el autor su estudio en tres par-
tes: a) los dioses y su mundo, con el andlisis de E/ hostal de los dioses amables, de Gonzalo
Torrente Ballester, y Lituma en los Andes de Mario Vargas Llosa (donde el autor hace entron-
car el mundo de Dioniso y el dionisismo con hondas tradiciones peruanas, con creencias indi-
genas no inventadas artificialmente); b) héroes y h;roinas del teatro, con Medea, de Elena
Soriano y Un hombre que se parecia a Orestes, de Alvaro Cunqueiro; c) el eterno retorno de
Ulises y el mundo de Homero, con Las mocedades de Ulises, de Alvaro Cunqueiro, donde el
escritor capta de forma intuitiva y directa la esencia del viaje odiseico como alegoria de la pro-
pia existencia del hombre, s6lo que con el acierto de trasladar la accién a un universo muy dis-
tinto del de la épica y en una edad temprana del héroe, y EI ciego de Quios, de Antonio Prie-
to, quien ha tenido la feliz idea de crear una biografia homérica inseparable de sus creaciones
poéticas, un relato de una vida que merece la pena que hagamos existir con nuestra lectura.
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Siguen los treinta y ocho abstracts correspondientes a los trabajos referidos anteriormen-
te (pp. 805-812), algunos de ellos elaborados por el editor del libro (doce en concreto), y los
indices de pasajes clasicos (pp. 813-820), general de autores y obras (pp. 821-836), algunos
términos notables (pp. 837-840) y de nombres mitoldgicos (pp. 841-849), todos ellos elabora-
dos por Juan Antonio Lopez Férez.

Si un adjetivo me viene a la mente a la hora de calificar a este espléndido volumen es el de
impecable. A la oportunidad cientifica de un panorama diacronico de la mitologia clésica en la
literatura espafiola, se une la rigurosidad y la puesta al dia de todos y cada uno de los temas tra-
tados. El editor de este libro, manual imprescindible y piedra de toque obligado para los que se
ocupen de dicha tematica, ha realizado una ciclopea labor de coordinacion y estructuracion del
mismo, quehacer no sencillo que le habra procurado mas de un dolor de cabeza. Pero puede sen-
tirse enormemente satisfecho, pues los frutos de su teson pueden ahora degustarse en este ejem-
plar que hace el nimero once en la coleccion Estudios de Filologia Griega (EFG).

German SANTANA HENRIQUEZ
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria

MARTINEZ FERNANDEZ, Angel, Epigramas helenisticos de Creta, Manuales y Anejos de Eme-
rita XLVIII, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid 2006, 352 pags.,
indices y LIII Laminas.

Este corpus que reseflamos sobre los epigramas helenisticos de la isla de Creta ha sido publi-
cado en la serie Manuales y Anejos del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas en una
extraordinaria edicion acompafiada de un estudio filologico, que viene a afiadirse a los elencos
ya publicados. Esta obra tiene como base la investigacion realizada por el Prof. Angel Marti-
nez, especialista en epigrafia griega, durante varios afios.

El autor ha tenido en cuenta la lectura de los editores anteriores que le ha permitido lle-
var a cabo la fijacion de los textos, realizando una rigurosa autopsia de las inscripciones. Es
novedoso en epigrafia ofrecer una especie de la historia de los epigramas desde su primera
publicacion hasta las tltimas ediciones y estudios filologicos.

El libro se inicia con un capitulo de agradecimientos, un prélogo escrito por Jaralambos
Kritsés, ex-foro de antigiiedades de Iraclion (Creta) y Director del Museo epigrafico de Ate-
nas. Se acompaiia de un capitulo con los signos diacriticos utilizados. La obra consta ademas
de una Introduccion (pp. 23-50); un Catalogo de los epigramas helenisticos de Creta, la parte
mas extensa e importante con un total de 55 epigramas (pp. 51-283); un Apéndice (pp. 285-
289) sobre los metros de los epigramas editados en el libro; una B1b110graf ia selecta (pp. 291-
327); unos Indices (pp. 329-346); dos Mapas, uno de Creta de época helenistica y otro sobre
la Distribucion de los epigramas de época helenistica (pp. 347-350); y unas Laminas, con foto-
grafias de buena calidad y, en algunos casos, también con los facsimiles de las inscripciones.

En la Introduccién del libro, el Prof. Martinez Fernandez trata sobre el Origen y estado
actual de las ediciones y estudios sobre los epigramas de procedencia epigrafica (pp. 25-31),
la Historia de las ediciones sobre los epigramas helenisticos de Creta (pp. 32-37), la Delimita-
cion del corpus del material objeto de estudio (pp. 37-46), y La lengua y la métrica (pp. 46-50).

En el Origen y estado actual de las ediciones y estudios sobre los epigramas de proce-
dencia epigrafica, el autor analiza los precedentes de los estudios modernos. Concreta las pri-
meras ediciones que aparecen a comienzos y mediados del siglo xIx. «En esta época, el des-
cubrimiento continuo —afiade Angel Martinez (p. 25)— de inscripciones métricas aumentaba
significativamente el corpus de los epigramas de la Antologia Griega, los cuales eran los epi-
gramas que se conocian de la Antigliedad griega. Por ello hubo la necesidad de reunir y editar
estos nuevos epigramas como un Apéndice a la Antologia. De este modo, Fr. Jacobs en una
segunda edicion de la Antologia Palatina (Anthologia graeca ad fidem codicis olim Palatini,
nunc Parisini, ex apographo Gothano edita, Leipzig 1813-1817, reimpr. 1829, 3 vols.) inclu-
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y6 un Appendix epigrammatum apud scriptores veteres et in marmoribus servatorum, de 394
epigramas tomados de autores antiguos o de inscripciones métricas.

Los frecuentes descubrimientos de nuevos epigramas hizo necesaria la publicacion de un
segundo Apéndice que actualizara la edicion de Jacobs. «Medio siglo después, Fr. Diibner publi-
c6 —explica A. Martinez (pp. 25-26)— una edicion de la Anfologia, que mejoraba la de Jacobs.
En dos volumenes, Diibner recogio los epigramas de la Antologia Palatina con un extenso
comentario y traduccion latina y los 395 epigramas del Appendix Planudea como Libro XVI
(Epigrammatum Anthologia Palatina, 1-11, Paris, Firmin-Didot, 1864-1872). Su prematura
muerte, permitio a E. Cougny elaborar este Apéndice, que se publicé en 1890 y que contenia
2198 epigramas (Appendix nova epigrammatum veterum e libris et marmoribus ductorum)».

El autor analiza de una forma documentada y sistematica la evolucion de la bibliografia
referente a los epigramas griegos de inscripciones, en especial de las Primeras Antologias y
Ediciones especiales y las Antologias.. Cabe destacar, entre otros, los corpora de G. Kaibel
(Epigrammata Graeca ex lapidibus conlecta, Berlin 1878), que fue retomado por E. Hoffmann
en Sylloge epigrammatum graecorum quae ante médium saecolum a. Chr. N. tertium incisa ad
nos peruenerunt (Halis saxonum 1893), que aumenta la Antologia de Kaibel. Entre las Edi-
ciones mas recientes caben destacar las de W. Peek (Griechische Vers-Inschriften I, Grab-Epi-
gramme, Berlin 1955), P. A. Hansen (Carmina Epigraphica Graeca, 1-11, Berlin 1983- 1989)
E. Bernand (Inscriptions métriques de "Egypte gréco-romaine. Recherches sur la poésie épi-
grammatique des Grecs en Egypte, Paris 1969), R. Merkelbach y J. Stauber (Steinepigrammen
aus dem griechischen Osten, 5 vols., Stuttgart, 1998-2004).

El cuerpo principal de la obra de Angel Martinez es El Catdlogo de los epigramas hele-
nisticos de Creta, estructurado con un criterio geografico, diferenciando: 1. Epigramas de
Creta Central (N.° 1-26), con epigramas de las antiguas ciudades de Arcades, Cnosos, Gorty-
na, Lasaea, Lato, Lebena, Malla, Olus, Phaestos, Rhaucos 'y Tylisos; 2. Epigramas de Creta
Occidental (N.° 27-39), donde se estudian epigramas de Axos, Cantanos, Caudos, Lisos, Poe-
cilasion y Polyrhenia; 3. Epigramas de Creta Oriental (N.° 40-51), donde se incluyen epigra-
mas de Hierapytna e Itanos, y 4. Epigramas de procedencia desconocida (Inscripcion N. 52,
SEG 28, 1978, 759). Se afiaden ademas dos apartados dedicados a Epigramas de datacion
incierta (una inscripcion de Cnosos, Inscripcion N. 53, ICret. 1, VIII, 32; y otra de Lyttos, Ins-
cripcion N. 54, ICret. 1, XVIII, 179) y Epigramas dudosos (una inscripciéon de Pyloros, Ins-
cripcion N. 55 = ICret. 1, XV, 9), respectivamente.

Entre los epigramas analizados por el autor presentan, en nuestra opinion, un particular inte-
rés algunos de ellos. La Inscripcion N.° 3, un epigrama de Arcades del siglo 1 a.C. (Lams. Il y
IV), que consta de cinco hexametros, a través de los cuales se confirma el dolor de un padre ante
la pérdida prematura de su hermosa hija que también se manifiesta ese dolor en otra inscripcion
de Gortyna (inscripcion N° 8). Esta inscripcion de Arcades —como muy acertadamente sefiala
Angel Martinez (p. 58) ha sido 51empre bien conocida popularmente en el lugar donde se con-
serva, en el pueblo de Ini del municipio de Arkalochori, en la region de Monophatsi de la pro-
vincia de Iraklion, como el miroloyi tis koris, es decir, «el lamento funebre de la doncellay. El
autor nos ofrece la razon por la que se utiliza esta expresion aplicada a un antiguo epigrama fune-
rario. «En la Grecia moderna —indica el autor (loc. cit.)—el término miroloyi/miroloyia se emplea
para significar las canciones populares por la muerte de los seres queridos, las cuales han sido
consideradas como el apartado mas rico de la poesia popular neogriega (cf. C. Fauriel, Chants
populaires de la Gréce moderne, 1, Paris, 1824, p. CXXV).» A propdsito de epigramas como el
que ahora comentamos, se podria decir, con palabras de J. Kritsas (pp. 18s), « Angel Martinez
tiene la gran ventaja de conocer la lengua griega de Creta desde su mas antigua forma hasta el
vivo dialecto local. Vive durante varios meses anualmente en la isla, ha conocido la naturaleza y
las personas, ha degustado el vino y los muy deliciosos productos de la tierra cretense. Asi el
estudio de los epigramas cretenses no es para él un mero ejercicio escolastico. Puede leer entre
y mas alla de las lineas y rastrear la vida perdida de los antiguos cretenses.»

Otro epigrama digno de mencién, al que Angel Martinez dedica un extenso comentario,
es la Inscripcion N.° 4, un epigrama del siglo 11 a.C., en el que es alabado el cretense Trasima-
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co, hijo de Leoncio, que ha perdido la vida en un combate en defensa de su patria. Segiin Guar-
ducci, este personaje habia muerto entre 183-182 a. C., hipdtesis rechazada, acertadamente
—como indica el autor— por A. Vogliano (Kret. Chronika 7, 1953, 87-91), quien localiza la bata-
lla en la propia isla de Creta. Es un epigrama compuesto en un lenguaje épico convencional,
en donde aparecen formas de dorio comtin con influencias del griego helenistico

La Inscripcion N.° 6 es una estela de piedra caliza encontrada en el Iseo de Gortyna que
se conserva actualmente in sifu. Conviene subrayar aqui las excelentes fotografias del autor de
la estela y del lugar del Iseo en el que se conserva (Laminas VII-X). Se trata de un epigrama
votivo en el que el cretense Piroo dedica sus armas a Sarapis e Isis. Como Angel Martinez
sefala (p. 75), el personaje Piroo, un mercenario de los Ptolemeos, es quizas el oferente del
epigrama siguiente, alabado por algunas victorias. Ambas inscripciones «representan para el
primer periodo de vida del Iseo las inicas noticias que tenemos a nuestra disposicion sobre la
introduccion de las divinidades egipcias en Gortyna (loc. cit.).»

La Inscripcion N.° 11 es un epigrama votivo de Lato (Lam. XV), dedicando un templo a
la diosa Afrodita. La lista de los magistrados que levantaron el templo —sefiala el autor (p.
103)— aparecia en otra piedra que no se ha conservado y que debia estar colocada debajo de la
inscripcion dedicatoria. La inscripcion se encontraba en paradero desconocido en la época de
la edicion de Margarita Guarducci (periit), quien no pudo revisar el texto, pero Angel Marti-
nez la ha encontrado de nuevo en el Museo Arqueologico de Iraclion donde se conserva (N°
de Catalogo 277).

La Inscripcion N.° 16 es una base circular sepulcral con forma de altar de méarmol blan-
co, muy usual en el mundo griego. Se trata de un epigrama sepulcral de Lato dedicado a una
mujer, Timoénide, que muri6 joven dejando dos hijos huérfanos.

Digna de mencion es también la Inscripciéon N.° 17, un epigrama funerario de Lato, en el
que el difunto, llamado Cletoénimo, hijo de Mnastocles, es ensalzado como un octavo sabio de
Grecia. La interpretacion de Angel Martinez nos parece acertada al afirmar que «Cletéonimo no
solo es alabado en el epigrama como estadista, sino también como un maestro en Historia, pro-
bablemente como un destacado cronista local. Uno de los mas importantes elogios que recibe
es ser tenido como «el sefor de la Historia, una ciencia facil de entender» (linea 7)». El pro-
tagonista gozaba de especial prestigio al desempefiar el cargo de cosmo en el 116-115 a. C.,
tal y como vemos en otras inscripciones (ICret., I, XVI, N° 26 y 32)

Las Inscripciones N.° 19 A'y 19 B, un bloque de marmol blanco, son dos epigramas fune-
rarios de Lato encontrados en una excavacion de urgencia en 2001 por la arquedloga griega
Stavroula Apostolakou, lugar en donde se hallaron uno de los cementerios de la ciudad anti-
gua, donde se hallaron tumbas datables entre los siglos ma. C. y nd. C., ya publicados por pri-
mera vez en 2004 por Angel Martinez, en colaboracion con la mencionada arqueodloga («Dos
nuevos epigramas funerarios Lato pros Kamara, Creta» ZPE 150, 2004, 43-47).

Una inscripcion de especial importancia —a nuestro juicio— es la Inscripcion N.° 20, un blo-
que mural de piedra caliza, que procede del Asclepieo de Lebena, en el actual pueblo de Len-
das, donde se encontr6 empotrado en un muro del abaton o adyton. Conviene destacar el exten-
so y acertado comentario que el autor dedica a este epigrama. Nos encontramos ante un
epigrama que Soarco, guardian del templo de Asclepio en Lebena, dedica al dios con motivo de
la conduccién de agua al templo, comenzada por su padre y llevada a término por él. El relato
no es una curacion, sino que en ¢l se indica como el dios Asclepio se le aparecid en suefios al
sacerdote Soso, enviandole una serpiente como guia para mostrarle un manantial de agua.

La Inscripcion N.° 23, un epigrama de Fesfo, plantea no pocas dificultades de interpreta-
cién. La finalidad de la inscripcion era la de servir de instruccion para los visitantes al templo
de la Gran Madre. El autor hace un andlisis detallado de las diferentes interpretaciones que se
han hecho sobre esta inscripcion. «La mayor parte de las interpretaciones que se han propues-
to para este epigrama —sefiala correctamente A. Martinez (p. 161)— apuntan a un documento
que procede del culto mistérico de Rea y que esta relacionado con la religion orfica, mientras
que otras interpretaciones consideran esta inscripcion una exaltacion de los poderes taumatiir-
gicos de la diosa que vaticina a los devotos deseosos de tener descendenciay.
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Con respecto a la Inscripcion N.° 27, un epigrama de Axos, en la forma de dativo del
antropénimo que aparece en el verso 4 del epigrama, los editores anteriores de la inscripcion
han tratado de ver el nombre masculino Aratios, que no ha sido atestiguado —que sepamos—
hasta ahora en griego, y no el neutro Aration, que se encuentra en inscripciones de Cos de
época helenistica, interpretacion aceptada por el autor.

La Inscripcion N.° 32 es una estela de marmol adornada con un frontén. Actualmente se
encuentra en paradero desconocido. El Profesor Angel Martinez localizo en 1994 la casa del
que fuera en otro tiempo I. P. Antonovardakis con un hueco sobre la puerta, entonces vacio, en
el que la piedra se encontraba empotrada cuando fue descubierta por G. De Sanctis y por G. L.
Kalaisakis en 1899 y 1909 respectivamente. El texto de la inscripcion presenta no pocas difi-
cultades de lectura y ha sido objeto de diversas interpretaciones. La interpretacion y la lectura
del texto nos parece correcta. Por otra parte, el autor atribuye la inscripcion acertadamente a
Liso, mientras que los editores anteriores la habian atribuido en general a Hirtacina. Como
explica Angel Martinez (p. 188) «Esta errénea atribucion se remonta al primer editor del
documento G. de Sanctus, quien incluy¢ la estela entre las inscripciones de Hirtacina, aunque
no indica el pueblo en el que la halld y s6lo menciona la casa en la que se encontraba empo-
trada. Esta falta de informacion en este importante dato indujo en cierto modo a error a Guar-
ducci, quien recoge la inscripcion entre las inscripciones de Hirtacina y sobre el hallazgo de la
estela sefiala: «Papadiana, domui lIoan. Antonovardakis supra portam inaedificata stela mar-
morea» (op. cit., p. 187). Ahora bien, la piedra fue hallada en el pueblo de Platanés y procedia
de las ruinas de la cercana Lisos, como sefiala, por otra parte, correctamente Kalaisakis, quien
también vio la piedra. No obstante, la erronea atribucion del primer editor de la inscripcion se
ha reproducido mecanicamente, con la excepcion del mencionado Kalaisakis, en toda la biblio-
grafia posterior por parte de estudiosos que no revisaron la piedra ni conocieron las circuns-
tancias y el lugar del hallazgo. Una investigacion realizada por nosotros en el lugar ha confir-
mado la atribucion de Kalaisakis».

La Inscripcion N.° 37 es un gran bloque rectangular de piedra hallado en Polyrhenia en
el lugar llamado Charakas, en la necropolis al oeste de la antigua ciudad. «En la década de
los 80 el bloque quedd oculto bajo tierra —indica el autor (p. 205)— en el mismo lugar donde
fue encontrado, debido a las obras realizadas para la construccion de un camino vecinal colin-
dante al lugar. En noviembre de 1999 fue de nuevo felizmente recuperado gracias a la exca-
vacion realizada por nuestra iniciativa para tal fin. Actualmente se conserva in situ». Con-
viene sefalar al respecto que el interés que dicha excavacion arqueologica despertd sobre las
perspectivas de que existiera un valioso e inédito material arqueoldgico en el lugar, ha con-
ducido en el verano de 2008 a la realizacion de una excavacion arqueologica —bajo la direc-
cion de la arquedloga St. Markoulaki— en el mismo lugar en el que se encuentra el bloque rec-
tangular de piedra con la inscripcion. Los resultados de dicha excavacion no han sido
publicados todavia, pero se puede destacar el descubrimiento de una nueva tumba. La exis-
tencia del camino vecinal dificulta, en parte, la excavacion, al continuar bajo el mismo parte
de la necroépolis.

La Inscripcion N.° 39 (pp. 218-220) corresponde a un bloque calizo inédito, procedente
de Polyrhenia (Lams. LXIV y LXYV), encontrada por el autor en octubre de 1999. Es un epi-
grama funerario, un cenotafio probablemente en honor de los polirrenios que fallecieron lejos
de la patria. Las inscripciones de esta localidad estan complementadas en la obra del mismo
autor, Las inscripciones de la Iglesia de los 99 Santos de Polyrhenia, Kisamos Chania. Ed. Del
Ayuntamiento de Kisamos, 2006.

La inscripcién N.° 42, procedente de Itanos, fue ya publicada por el autor en la Revista
Fortunatae 15, 2004, 137-142, con el titulo de «Un epigrama de Itano de época helenistica»
(ICret., 111, IV, N° 36).

La Inscripcion N.° 43 es un extenso epigrama de 30 versos dedicado a un joven muerto
prematuramente que presenta un estilo enfético propio del helenismo. Como interpreta correc-
tamente Angel Martinez (p. 240), el epigrama, caracterizado por un estilo enfatico, lleno de
alusiones mitoldgicas, con la mencion de las Nereidas, de la diosa Cipris, del dios Hermes, del
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soberano Minos de quien se dice que reind en Creta, de los Dioscuros, de Heracles y de la pro-
pia Creta personificada como «divina y dichosa nodriza de Zeus» (v. 13).

Me parece importante afiadir que la ficha utilizada por el autor es bastante completa, con
una descripcion de cada epigrafe — depdsito, dimensiones, espacios interlineales, cronologia,
el texto con su desarrollo, la traduccion, las variantes de otros autores, comentarios y biblio-
grafia especifica en cada uno de los epigrafes.

En los Indices (pp. 333-346), bastante ttiles, se incluyen indices de nombres (Antropéni-
mos, nombres de Divinidades y Héroes, toponimos y gentilicios), Tablas de correspondencias
de los epigramas estudiados, lugares de procedencia y de conservacion.

En resumen, el libro que presentamos del Profesor Angel Martinez nos proporciona una
herramienta necesaria para el conocimiento de la epigrafia griega, un corpus necesario. La
obra destaca por la minuciosidad de su estudio y su utilidad. Es un libro de referencia obliga-
torio en nuestras bibliotecas.

Liborio HERNANDEZ GUERRA
Universidad de Valladolid

KALDELLIS, Anthony, Hellenism in Byzantium. The Transformations of Greek Identity and the
Reception of the Classical Tradition. Collection Greek Culture in the Roman World, Cam-
bridge University Press 2007. ISBN 978-0-521-87688-9 hardback. 468 pags.

Ya Gregorio Nacianceno se preguntaba a mediados del s. 1v d. C. en qué consistia el helenis-
mo y qué llevaba a algunos como el emperador Juliano a considerarse sus herederos unicos.
Para €l se trataba de una treta terminologica por la que se pretendia privar a los cristianos de
su tradicion cultural propia: «;A qué hay que llamar helenismo y como debe entenderse? Pero
voy a explicarte el sentido de este nombre, si, a ti que te complaces en términos equivocos.
[...] GDlras entonces que esta palabra es propia de una rellglon o bien de un pueblo y de los
que en primer lugar dieron a las palabras el sentido que es propio de esta lengua?» Discurso 4
contra Juliano, 102-105.

Se iniciaba asi un fructifero debate que alcanzaria su punto 4lgido durante el Imperio
Bizantino, en una de esas prolijas discusiones bizantinas. De hecho, el debate sigue plena-
mente abierto, y monografias como la que nos ocupa demuestran que con gran vigor.

El profesor Kaldellis (Universidad de Ohio) se propone abordar en su ultimo trabajo
una cuestion tan 1abil y espinosa como es el grado de identidad helena que poseian los here-
deros territoriales de los antiguos griegos. En ese sentido esta utilizado el vocablo helenis-
mo del titulo, que en ningiin momento se define y es usado como una categoria casi ontolo-
gica —es mas, casi etérea—, de tal forma que dependiendo del asunto que se trate se tifie
alternativamente de matices literarios, nacionalistas, religiosos, artisticos, ideologicos, cul-
turales, etc...

Para llevar a cabo esta sugerente empresa, la metodologia principal consiste en prestar
atencion a las fuentes conservadas (que deben ser puestas en cuarentena en mas de una oca-
sion), en detrimento de factores de caracter historico o arqueologico, y extraer una suerte de
conclusiones que bajo ningun concepto deben ser tomadas como definitivas, sino como hipo-
tesis de trabajo atin por demostrar. Con todo, el esfuerzo de Kaldellis es considerable y su obra
supone un nuevo referente en los estudios culturales griegos, bizantinos y neogriegos, puesto
que va mas allé de los acercamientos concretos que planteaba S. SAID, EAAHNIXMOZ: Quel-
ques jalons pour une histoire de l’identité grecque. Leiden 1991.

El libro se articula en dos partes bien diferenciadas: la primera centrada en la Antigliedad
Tardia (pp. 11-172: «Greeks, Romans, and Christians in Late Antiquity») y la segunda, la mas
extensa, sobre la situacion de los siglos X1-x111 en torno a la figura de Miguel Pselo y la dinas-
tia de los Comnenos (pp. 189-388: «Hellenic Revivals in Byzantiumy). Las quince paginas que
abarcan desde la 173 a la 187 estan destinadas a lo que el autor considera «el limbo, los afios
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intermedios (400-1040)». Asi las cosas, se hace dificil entender la pretension de globalidad que
emana del prefacio, y las conclusiones parecen mas fruto de la intuiciéon de un entusiasta his-
toriador que de la exposicion desarrollada. Evidentemente, el titulo Hellenism in Byzantium es,
cuanto menos, engafioso.

Para la primera parte, que ya esta muy estudiada por otros grandes autores, Kaldellis se
limita a seguir la estela de G. W. BOWERSOCK, Hellenism in Late Antiquity, Cambridge 1990 y
F. R. TROMBLEY, Hellenic Religion and Christianization c. 370-529, Leiden 1993. En ella, su
mayor logro es la sistematizacion del abundante material existente, atin cuando ésta se lleva a
cabo sin seguir unos principios bien establecidos.

Una primera objecion que surge inmediatamente de la lectura de este estudio es la falta de
una definicion de Helenismo. Ya sefialamos que para Kaldellis se trata de una palabra casi
comodin que hace referencia a cualquier continuidad de distintos rasgos helénicos en épocas
posteriores al s. 1 d. C. Ahora bien ;qué era lo helénico por antonomasia en el s. v a. C.? ;cudl
es la identidad cuya pervivencia rastreamos en los siglos siguientes? En la pagina 166 (The
End of Ancient Hellenism) se expone que los elementos de unidad y continuidad citados por
los atenienses durante las Guerras Médicas en la narracién de Herdédoto habian dejado ya de
crear identidades helénicas en época Tardo Antigua. Afirmaba este historiador a propo6sito de
«la identidad helena, que es ser de la misma sangre y la misma lengua, y tener templos de los
dioses comunes y sacrificios y costumbres similares» (o011g 8¢ 10 EAAViKSvY, £0v Spaudv
1€ kol Opdylwoocov, kol Bed®v 18pvuatd te kolvo kal Bvolal §0ed te oudtpono. Hist.
8.144.2). Desde la conquista romana la continuidad étnica no era tal y la llegada del Cristianis-
mo interrumpid la religiosa; por el contrario, la lengua griega continud su evolucién, pero su
constante mirada aticista garantizo6 su continuidad. Sin embargo, hablar griego no era sindonimo
de ser heleno, sino de ser un romano culto, al igual que conocer la filosofia griega no implica-
ba un paganismo tenaz. El lector deduce entonces, con un poco de buena voluntad, que el hele-
nismo capaz de caracterizar ¢ incluso marcar la autopercepcion identitaria de los bizantinos es
el que subyace al legado cultural, literario y cientifico, transmitido desde época Grecorromana
por el sistema educativo bajo la forma de la paideia (cf. W. JAGER, Paideia. México 1957).

Con la llegada del Imperio Bizantino asistimos a una curiosa elisién que resume en quin-
ce paginas mas de seis siglos de historia con sus correspondientes construcciones culturales e
identitarias. Desde que Constantino el Grande (ca. 274-337 d. C.) situara la capital del Imperio
Romano en Constantinopla, la Nueva Roma, la autodesignacion de los subditos de Oriente ya
no era «helenosy, sino «romanos». Este proceso esta bien apuntado en las paginas 112-114,
pero, por desgracia, llegado el momento no se desarrolla mas pormenorizadamente. Segin Kal-
dellis, entre Sinesio de Cirene y Miguel Pselo los elementos del helenismo fueron reetiquetados
y absorbidos por nuevas ideologias, de tal modo que no podian competir con la apariencia
romana y cristiana de Bizancio. Sin embargo, con la llegada de Pselo ninguna de esas dos apa-
riencias hegemonicas dejo paso a una helénica, sino que se continud con la «facile combination
of Hellenic style with Christian content» postulada para los siglos v y vi en la pagina 177.

Curiosamente, el helenismo de los siglos oscuros es saldado con una breve referencia,
desdefiandose la importancia —sobre todo cientifica— de los eruditos iconoclastas, cuya deuda
con el legado griego es evidente, tal y como demuestra P. MAGDALINO, L ’Orthodoxie des astro-
logues. La science entre le dogme et la divination a Byzance (vile-xive siécle). Paris, Lethie-
lleux 2006. Tampoco recibe ninguna atencion el proceso apropiacionista del helenismo que lle-
varon a cabo las dinastias omeya y abasi. Desde Harlin al-Rasid (786-809) las clases dirigentes
arabes se identificaron por completo con la herencia griega, siguiendo la estela de la brillante
tradicion cientifica de raigambre helena instaurada por Cosroes I (531-579), ¢f. el articulo cla-
sico de D. PINGREE, «Classical and Byzantine Astrology in Sassanian Persia», Dumbarton
Oaks Papers 43 (1989), pp. 227-239. El cenit de este proceso filohelenista llega durante la
segunda etapa iconoclasta (813-843), cuando el califa abasi al-Ma’miin (813-833) crea lo que
conocemos como Universidad de Bagdad (Bayt al-Hikma, lit. la casa de la sabiduria), un cen-
tro en el que pretendia reunir a todos los sabios de su reino para que se dedicaran al estudio de
la ciencia y la filosofia clasicas griegas.
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Sin duda no se trataba de un fenémeno puntual, ya que desde ese momento se buscan y
se traducen al arabe todo tipo de obras griegas clasicas, al tiempo que comienzan a trazarse
genealogias imposibles que perseguian emparentar a estos califas con los helenos. Asi al-Kindi
(1 870) presenta en su obra al pueblo arabe como descendiente del griego, al hacer a Yunan,
héroe epoénimo de los antiguos griegos, hermano de Qahtan, el antecesor de los arabes. Como
ya dijimos, el camino se lo habian allanado los propios bizantinos desde hacia siglos al decla-
rarse a si mismos romanos y ya no griegos.

A pesar de la gran relevancia que para la reafirmacion identitaria bizantina posticonoclasta
tuvo este hecho (basta pensar en la figura de Ledn el Matematico o la fundacién de la Uni-
versidad de la Magnaura), estan por completo ausentes de la bibliografia de Kaldellis obras tan
basicas como el catalogo de T. C. LOUNGHIS, Les ambassades byzantines en Occident: depuis
la fondation des états barbares jusqu’aux Croisades (407-1096), Atenas 1980 o la monogra-
fia de D. PINGREE, “From Alexandria to Baghdad to Byzantium. The Transmission of Astro-
logy”, International Journal of the Classical Tradition 8 (2001), pp. 3-37. Cierto es que si apa-
rece el estudio de D. Gutas, Greek Thought, Arabic Culture. The Graeco-Arabic Movement in
Baghdad and Early ‘Abbasid society, London, Routledge 1998.

Al igual que se echa de menos una minima referencia la ciencia aristotélica, claro ejem-
plo de helenismo, es inexplicable la brevedad con la que se trata el Renacimiento Macedonio
del s. 1x en el que se recuper6 el acerbo cultural (literario, y en menor medida cientifico) de la
Grecia Antigua, sentando los pilares de la tradicion manuscrita que en el mejor de los casos
habria de llegar hasta nosotros. En las paginas 180-183 se esbozan las figuras del patriarca
Focio, Ledn el Matematico (que se autodenominaba /eleno) o Ledn Querosfactes, sin que en
ningiin momento se profundice en el significado que tiene su clasicismo para el constructo
identitario bizantino. Kaldellis se limita a remitir a los trabajos de G. N. WILSON, Scholars of
Byzantium, London 1983 y P. LEMERLE, Le premier humanisme byzantin: Notes et remarques
sur enseignement et culture a Byzance des origines au Xe siecle, Paris 1971, pero estos auto-
res no trataban cuestiones de identidad ni desarrollaban estudios culturales, sino sobre la cir-
culacion de los textos clasicos en la época mesobizantina, por lo que ain queda pendiente por
analizar la pervivencia del helenismo en estos siglos.

Kaldellis, al tiempo que aporta una definicion parcial de helenismo «the discursive con-
struction of Greek identity» (p. 181), se escuda en la falta en este periodo de cualquier tipo de
identidad basada en lo helénico para justificar el salto cronolégico hasta Pselo: «It was only
when Psellos attempted to revive ancient philosophy in the eleventh century that Hellenism
became a permanent contributor to the ongoing negotiation about the articulation of Byzantine
culture.» (p. 183). Deducimos entonces, que el Helenismo es la pervivencia de la filosofia grie-
ga entre los bizantinos. Pero sin embargo, la actitud fundamentalista que él proyecta sobre
estos autores solo puede ser aceptada —y parcialmente— para los contenidos, que suelen ser
cristianos y no mitolégicos, pero nunca para las formas literarias clasicas que ahora se redes-
cubren y potencian, originando composiciones de gran calidad retérica y belleza formal. La
recepcion de las obras clasicas griegas conoce su punto de inflexion en el s. 1X, cuando comien-
zan los grandes 1éxicos, las obras enciclopédicas, el paso de la mayuscula a la mintscula...
cuando, paralelamente, Focio redacta su enorme Biblioteca en la que resefia 280 titulos grie-
gos y Céfalas compila en la Anthologia Palatina las piezas cumbre de la poesia antigua. Por
fuerza, esta revisitacion de la cultura helena tuvo que dejar alglin tipo de impronta en la per-
cepcion identitaria de estos hombres. Por tanto, no parecen acertadas aseveraciones como la
de la pagina 184: «In the middle Byzantine period, until it began to be reassembled for new
purposes, Hellenism lay dormant, dispersed into marginal or banal settings.»

Todo cambia en la segunda parte, cuando llega el turno del helenismo vigente en Miguel
Pselo, el restaurador de la ciencia y la filosofia en Bizancio (pp. 191-224). La excesiva impor-
tancia que este personaje cobra en la monografia de Kaldellis viene precedida por los trabajos
que en el pasado le ha dedicado: The Argument of Psellos’ Chronographia. Leiden 1999 o
Mothers and Sons, Fathers and Daughters: The Byzantine Family of Michael Psellos. Paris
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2006. La gran atencioén que presta a los autores del s. xi1 (Teodoro Prédromo: pp. 270-276;
Juan Tzetzes: pp. 301-307; Eustacio de Salénica: pp. 307-316; Miguel Coniates: pp. 317-323)
deja entrever la verdadera concepcion que del helenismo posee el autor: no tanto los rasgos
que perviven de la cultura clasica, como su estudio activo por parte de los intelectuales. Sélo
asi se entiende su consideracion de un mayor helenismo en ellos frente a los autores del Rena-
cimiento Macedonio, cuya gran calidad literaria, sobre todo en los campos de la retérica y la
historiografia, evidencian una profunda interiorizacion de los pardmetros cléasicos.

Claro esta que estas nuevas ideologias prohelénicas respondieron siempre a figuras pun-
tuales, como afirma Kaldellis: «it was the philosophy, science, poetry, rhetoric, and literature
of the ancient Greeks, the equal of which no other ancient people had produced, that stimula-
ted new Byzantine Hellenic identities through paideia was not a necessary historical develop-
ment; it was activated by eccentric individuals under special circumstances, and not until the
eleventh century.» (p. 174: notese el sesgo valorativo del autor a la hora de las letras griegas).
Por ello, no se puede extrapolar a la vision filohelénica del s. X1 el modo en el que la romani-
zacioén y la cristianizacion condujeron en época Tardo Antigua a la pérdida del helenismo como
una etiqueta nacional (con un nuevo sentido, negativo en lo religioso, positivo en lo cultural).
Autores como Pselo, Tzetzes, Eustacio, Coniates... son individuos excepcionales en una corte
constantinopolitana tan elitista como cerrada, por lo que no son representativos de la sociedad
bizantina o de los constructos identitarios vigentes entre sus contemporaneos.

A partir de 1204, cuando los cruzados conquistan Constantinopla, se produce una crisis
de identidad que lleva a que la etiqueta «bizantinoy, ya en el sentido de romano, ya en el de
heleno, fuera sustituida por la denominacion Graeci. Esta es la explicacion (un tanto forzada,
creo) que aporta en el capitulo «Moderni Graeci or Romans? Byzantines under Latin occupa-
tiony, pp. 345-360. A pesar de que la identidad imperial del s. X111 estd bien estudiada en las
paginas siguientes, focalizada a través de Juan III Batatzes, Teodoro II Laskaris e intelectua-
les de Nicea como Blemides o Acropolites, se echa en falta una vision, aunque fuera somera,
del estado en el que el helenismo se manifiesta en época paledloga y de lo que ocurre después
del afio 1300, fecha en la que Kaldellis corta abruptamente su monografia.

Por otra parte, tal y como avanzaba en el prefacio: «This book offers a study of how the
Byzantines coped with many of the same problems that the modern Greeks would face (and still
do), especially regarding the contested spaces of Greek identity.» Los vinculos con la identidad
neogriega, en la que se revitalizé cierto helenismo nacional como contrapunto al poder estable-
cido por el sistema de millet, son una constante en todo el libro (vid. pp. 42-44, 73, 83, 99, 123,
360, 386), aunque no sean tratados —ni tan siquiera mencionados— en la conclusion final.

Con todo el regusto que deja la lectura de este estudio tiene ciertos matices de decepcion
ante la ausencia de conclusiones claras. Como bien afirma su autor, un bizantino podia al
mismo tiempo ser romano, cristiano y griego, puesto que esas tres identidades definian partes
diferentes de su vida. Por el contrario, el helenismo nunca llegd a generar una identidad soli-
da (p. 389). (Como analizar entonces su pervivencia? Desde luego, una aproximacion cultu-
ral, en busca de los componentes que conformen una ideologia que nunca fue tal, esta aboca-
da a ofrecer unas conclusiones parciales que han de completarse con otro tipo de estudios. El
intento de Kaldellis no llega a cuajar por estar construido en torno a un concepto, el del hele-
nismo, tan difuso como decimonénico e infructifero, que en ningun momento se define con
claridad y que opera como cajon de sastre en el que tiene cabida todo lo que huele a tradicion
clasica griega, en especial filosofica. A pesar de ello, su lectura resulta obligada para el inves-
tigador que desea adentrarse en alguno de los periodos que trata, ya que ademas de propor-
cionar un marco global en el que anclar a los distintos autores tardoantiguos y bizantinos, cata-
loga un buen nimero de datos objetivos hasta ahora muy dispersos, al tiempo que supone todo
un revulsivo —sugerente, estimulante y muy inspirador— para una disciplina que todavia se basa
en mas de una ocasion en prejuicios carentes de fundamento.

Oscar PRIETO DOMINGUEZ
Universidad de Valladolid
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J.V. BaNuULS, M. Do CEU FIALHO, A. LOPEZ, F. DE MARTINO, C. MORENILLA, A. POCINA PEREZ,
M? pE F. SiLva (eds.), O mito de Helena de Troia a actualidade, vol. 1, Coimbra, ed.
Imprensa de Coimbra, 2007, 331 pags. + Anexo.

El presente volumen nace como resultado de una iniciativa de publicacion inscrita en el Proyec-
to de Investigacion cuatrienal de UI&D-Centro de Estudos Classicos e Humanisticos («Génese
e desenvolvimento da ideia de Europa-raizes de identidade») y de un congreso que responde al
mismo tema. Contiene un total de quince contribuciones de cientificos procedentes de Italia, Por-
tugal y Espafia que se han acercado al estudio de diversos aspectos del mito de Helena.

Se abre el tomo con el ilustrador trabajo de Francesco de Martino, «Elena ab ovo» (pp. 5-
45), donde el autor trata de descifrar el origen y significado del inusual nacimiento de la heroina
de Troya a través del analisis de sus distintas versiones y de su presencia en expresiones y mani-
festaciones tanto literarias como artisticas. Aporta una abundante y actualizada bibliografia sobre
el tema y acompafia su exposicion de ldminas recogidas en el anexo que cierra el volumen.

Le sigue la contribucion de Federico Lourengo, «Helena na epopeya homérica» (pp. 47-
53), que retoma un importante lapsus linguae en Homero: el pasaje de I/. XXIV 765, donde
Helena dice que lleva veinte afios en Troya, cuando es bien sabido que la guerra duré sélo diez.
A partir de aqui, el autor hace un recorrido literario para entrever la etopeya de la figura de
Helena en la épica homérica.

Siguiendo un orden cronoldgico en cuanto al contenido de los articulos, encontramos en
seguida la aportacion de Emilio Suarez de la Torre, «Helena, de la épica a la lirica griega arcai-
ca (Safo, Alceo, Estesicoro)» (pp. 55-79). En ella, el autor aborda el asunto de la «culpa» de
Helena y de las distintas maneras en que los literatos, desde Homero a Catulo, enfocaron el
asunto. Concluye el articulo con una bibliografia selectiva ajustada al contenido y un apéndi-
ce de textos citados que facilita la consulta del lector.

A continuacion encontramos el estudio de Carmen Soares, «Rapto e resgate de Helena nas
Historias de Herddoto» (pp. 81-88). Se trata de un analisis de la caracterizacion herodotea de
la Tindaride, personaje que, aunque secundario, sirve al historiador para conjugar tendencias
innovadoras de racionalismo y tolerancia con una fuerte religiosidad y respeto por los valores
tradicionales griegos. En definitiva, la figura de Helena viene a resaltar, segun la autora, los
mayores defectos y virtudes de los hombres.

Maria de Fatima Sousa e Silva presenta su articulo «Helena, um exemplo de futilidade
feminina e de snobismo barbaro» (pp. 89-103) en el que destaca el lujo y la opulencia que
envuelve el tratamiento del mito de Helena en Homero y los tragicos. En efecto, la figura de
la heroina, se halla siempre rodeada de riqueza —oro, electro, plata, marfil, perfumes, trajes,
joyas, placeres, etc.—, lo cual refleja, segun la estudiosa, la decadencia de las costumbres como
resultado de los contactos griegos con el mundo barbaro.

José Vicente Baiiuls y Patricia Crespo colaboran conjuntamente en un acercamiento a la
Helena sofoclea intitulado «Helénes Apaitesis de S6focles» (pp. 105-163). Se trata de un estu-
dio de tres tragedias, La reclamacion de Helena, Los Antendridas y Las Lacedemonias, en las
que Helena constituye un elemento fundamental para el trasfondo de la trama, si bien, al
menos en las dos primeras, podria estar ausente como personaje. Los autores reconstruyen un
hipotético desarrollo argumental de la primera obra que versaria sobre el tema de la ambicion
y sus consecuencias y proponen que la segunda mantendria con aquélla una relacion similar a
la que guarda el Edipo en Colono con el Edipo Rey. En la tercera, donde si aparece Helena,
Sofocles habria presentado a Odiseo como victima del mayor engafio del que habrian sido
objeto los griegos. Para concluir, se establece una hipdtesis acerca de la cronologia de estas
obras, asi como de su vinculacion con acontecimientos historicos coetaneos. El articulo se cie-
rra con una util bibliografia relacionada con los asuntos tratados.

Maria do Céu Fialho presenta su trabajo titulado «O leito e a guerra-seducdo e sofrimen-
to em As Troianas de Euripides» (pp. 165-177). En €l analiza el sufrimiento de los personajes
de Las Troyanas de Euripides, obra que se centra en el momento de la destruccion de la ciu-
dad de Priamo. Para esta autora, Helena es la Uinica que se mantiene, después de todo, incolu-
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me a la catastrofe, pues ambos bandos, vencedores y vencidos, se alian finalmente —como
Casandra y Agamenon— en un mismo lecho de destruccion.

«La Helena de Euripides» (pp. 179-203) es el titulo de la siguiente contribucioén de Car-
men Morenilla. La autora pretende con su trabajo reivindicar para esta tragedia tardia de Euri-
pides un contenido socio-politico en la linea del de otras tragedias del mismo poeta. Carmen
Morenilla muestra asi en su exposicion que esta obra es una transformacion de anteriores
materiales euripideos plasmados en un nuevo contexto. El articulo concluye con una intere-
sante bibliografia. R

También en Euripides, pero esta vez en el Orestes, Andrea Seica estudia la figura de Hele-
na en su articulo «A figura de Helena no Orestes de Euripides-convengdo ou inovagao?» (pp.
205-212). Andrea Seiga incide en la dicotomia de este personaje, simbolo de belleza y de
ruina; mujer addltera y culpable de los sucesos de Troya y victima inocente raptada y llevada
hasta Egipto. Ante esta imagen fluctuante, cuyo analisis sirve de tejido basico al articulo, Euri-
pides no permanece indiferente. En definitiva, se trata del tema de la culpa de Helena en el
Orestes de Euripides.

También sobre Helena, pero como pretexto para la practica poética, versa el articulo «Un
mito en la retérica de Gorgias» (pp. 213-253) de Antonio Lopez Eire. El autor muestra como
con el Encomio de Helena Gorgias ensefiaba la teoria al tiempo que la aplicaba a la practica,
con un mito que resultaba indiferente al criterio de veracidad.

Tras un recorrido por el mundo griego encontramos ahora tres trabajos sobre Helena
encuadrados en el ambito romano. El primero es de Aurora Lopez y se titula «Helena en la
poesia épica romana» (pp. 255-271). Trata en €l la autora de la recepcion del mito de Helena
en la épica romana: el De rerum natura de Lucrecio, la Eneida de Virgilio, las Metamorfosis
de Ovidio, la Farsalia de Lucano, Punica de Silio Itdlico y la Aquileida de Estacio. Significa-
tivamente, en ninguno de ellos se refleja la version exculpatoria de Estesicoro.

El segundo es el de Claudia A. Afonso Teixeira intitulado «Helena na Eneida de Vir-
gilio: As contradigoes de un mito» (pp. 273-281). En él se aborda la aparente contradiccion
implicita entre En. II 601-602, que anula la vinculacion del mito de Helena con el cuadro
de la destruccion de Troya, y el canto VI de la misma obra donde Deifobo retoma el asun-
to de la participacion de Helena. Concluye la autora que las dos perspectivas son correctas
en tanto que se ajustan a dos contextos diferentes y aporta una pertinente bibliografia sobre
el tema.

La tercera aportacion, «Auséncia, sedugdo e engano: Helena e Paris, ao servigo da peda-
gogia ovidiana do amor» (pp. 283-298) de Carlos Ascenso André, estudia, como su titulo indi-
ca, la figura de la Tindaride en la poesia de amor ovidiana. Dado que el poeta compuso las
Heroidas al tiempo que los Amores y que incluso El arte de amar, Carlos Ascenso trata de
entrever la intertextualidad entre las cartas de Paris y su amada y las otras dos obras mencio-
nadas tomando como punto de referencia la figura de Helena.

Por ultimo, se incluyen dos articulos cuyo contenido podriamos clasificar de atemporal.
El primero, de Santiago Lopez Moreda, «Racionalizacién del mito en las tragedias» (pp. 299-
317), analiza las causas de la vigencia de la tragedia en el mundo actual. Para ello, define el
concepto de ‘clasico’ y recuerda la reflexion sobre el hombre implicita en las tragedias griegas
aportando oportunos e ilustradores ejemplos de autores antiguos —tanto griegos como roma-
nos—y modernos. Se trata, en definitiva, de advertir una vez mas de lo vivo que sigue el mundo
clasico en nuestros dias.

El ultimo, «O tema de Helena de Troia na Biblia» (pp. 319-331), de Nuno Simdes Rodri-
gues, rompe la secuencia logica del tiempo para observar similitudes entre dos universos bien
distintos: el clasico y el biblico. Se incide, sobre todo, en el capitulo 34 del Génesis, donde la
historia de Dina posee notables paralelismos con la de Helena. Otro tema biblico comun a la
cultura griega es, entre otros, el de los «derrumbadores» (Gn. 6, 4; Nm. 13, 33) desencadenante
del diluvio, lo cual muestra que el paralelismo de Dina y Helena no es un caso aislado de inter-
culturalidad greco-oriental. Con todo, concluye el autor, no es necesario entender una depen-
dencia directa, sino el resultado de una interrelacion cultural.
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En suma, O mito de Helena de Troia a actualidade es un volumen de interés para todos
aquéllos que deseen acercarse a la figura de Helena, pues ofrece una vision panoramica que
abarca diversos angulos y épocas. Esta perspectiva permite comprender que en la historia de
esta joven se concentran temas y caracteristicas propias de todos los tiempos. Por eso, tras su
lectura, uno tiene la sensacion de que podria encontrarse con Helena en cualquier lugar ... v,
de hecho, se la encuentra (vid. fig. 1 del anexo).

Monica DURAN MARNAS
LE.S. «Vega de Pirony, Carbonero el Mayor (Segovia)

CamMPOS DAROCA, F. J.-GARCIA GONZALEZ, F. J.-LOPEZ CRUCES, J. L.-ROMERO MARISCAL, L. P,
Las personas de Euripides, Amsterdam, ed. Adolf M. Hakkert, 2007, 349 pags.

Las personas de Euripides es un volumen colectivo que consta de dos partes bien diferencia-
das: la primera estd dedicada a diversas facetas de Euripides como autor y la segunda es un
estudio y traduccion de las Vidas de Euripides.

El libro comienza con un capitulo introductorio que explica el concepto de «persona»
como traduccion aproximada del tpdownov y expone que la intencion de este estudio es acer-
carse a las diferentes facetas o personas de Euripides a partir de sus textos. La introduccion
incluye indagaciones sobre «Euripides y la enunciacion tragica» que concluyen en que el tra-
gico introdujo una serie de cambios en el género ya no de orden escénico, como hicieron
Esquilo y Séfocles, sino concernientes a la composicion de la obra (refinamientos argumenta-
les y estilisticos). Euripides se convierte en el primer autor dramatico desde el punto de vista
moderno, pues su labor se centra en su arte compositiva y pone en relacion al poeta no con una
serie de representaciones, sino con sus obras.

La primera parte del libro se compone de seis capitulos dedicados a diferentes «personas»
de Euripides, que presentamos muy brevemente a continuacion:

El capitulo «Euripides musico: Antiope y la reescritura de los mitos musicales» (realiza-
do por J. L. Lépez Cruces) se centra en el estudio del mitico musico Anfion en la tragedia euri-
pidea Antiope. Euripides introduce elementos que permiten una asociacién de Anfién con otros
dos importantes musicos miticos, Orfeo y Tamiras, que habian sido tratados por Esquilo y
Sofocles respectivamente. Sin embargo, mientras que estos dos tragicos insistieron en el des-
tino funesto de ambos personajes, Euripides potencia la comparacion de Anfidon con ellos en
tanto a los poderes extraordinarios de su musica, pero procura evitar los detalles que concier-
nen al terrible desenlace de sus vidas.

«Euripides critico social» (por L. P. Romero Mariscal) se centra en el analisis de la noble-
za como categoria social. Tradicionalmente se relaciona la nobleza con la riqueza, la educa-
cion y el linaje. Sin embargo, Euripides insiste en que éstos no son elementos inequivocos para
reconocer a un noble. El autor hace de la nobleza una especie de impronta que puede perci-
birse en la persona mediante contemplacion. Ademas propone que la unica posibilidad de man-
tener la paz social, con una convivencia pacifica entre ricos y pobres, se encuentra en la exis-
tencia de una clase media. Por otra parte, Euripides incluye en sus obras al prototipo del héroe
en harapos, que a pesar de su nobleza, se encuentra en ese estado por circunstancias adversas,
y propone observar atentamente la nobleza que se oculta bajo la miseria para generar un sen-
timiento de compasion que conduciria a la igualdad social.

«KPATQN NOMOX. La ley en el pensamiento de Euripides» (por M. Nava Contreras)
explora la concepcidon del nomos que se desprende de las obras euripideas. Distingue tres
niveles de nomos: la ley cosmica que regula el universo y a la que se someten incluso los
dioses; la ley natural que viene caracterizada por la equidad (isotes) y que hace que por natu-
raleza todos los hombres sean iguales (por lo tanto la esclavitud es entendida como la vio-
lacion de esta ley, en contra de la consideracion mas extendida en época clasica); y la ley
civica que consigue ajustar la naturaleza de los seres humanos a la ley césmica, garantizan-
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do Ia justicia y la equidad en un sistema democratico, lo cual permite que las civilizaciones
progresen.

«Euripides reportero de guerra» (por C. I. Leal Soares) es un pormenorizado estudio de
los relatos que describen la intervencion del ejército en las tragedias Fenicias, Heraclidas, Ifi-
genia en Aulide y Suplicantes. Se trata de cuadros bélicos en los que el ejército aparece tanto
en momentos de paz y ocio, como realizando preparativos para la lucha o incluso en pleno fra-
gor de la batalla. La autora estudia cada uno de estos casos concretos en funcion del narrador,
el tiempo, la focalizacion y los recursos estilisticos utilizados.

«Euripides misoégino» (por M. F. Sousa Silva) es un amplio y detallado analisis de las
heroinas euripideas, con la intencion de evaluar si la tradicion que hace del tragico un miségi-
no responde a la realidad. La mayoria de sus heroinas son mujeres casadas cuyos comporta-
mientos transgreden las s6lidas normas sociales que se les aplicaban. Asi, mientras que Alces-
tis y Andrémaca representan el ideal griego de la mujer casada llevado hasta el extremo,
Helena, Fedra y Medea lo quebrantan por completo. En cuanto a Helena, Euripides recoge dos
versiones opuestas del mito: en pequefias alusiones en diferentes tragedias la presenta como el
prototipo de mujer adultera, y en la tragedia homénima, mediante un juego de apariencias y
realidad, la convierte en esposa modélica y virtuosa. Por otro lado, Fedra y Medea correspon-
den al perfil de mujer apasionada, que cegada por sus sentimientos provoca un desenlace tra-
gico. Sin embargo, el tragico sabe muy bien ahondar en las naturalezas diferentes de estos dos
personajes y refleja sus bien distintas reacciones ante el efecto de la pasion. Asi pues, la con-
clusion de este estudio es que Euripides no era un misogino, sino que gustaba de profundizar
en el alma femenina y de reflejar como en situaciones extremas se producen puntos de ruptu-
ra en el sistema social establecido.

En el capitulo «Euripides Physiologos» (por L. Miletti) se presenta la amplia tradicion que
desde la Antigiiedad hace de Euripides un fisiélogo discipulo de Anaxagoras. Son muchos los
testimonios que reflejan esta relacion (Satiro, Galeno, Gelio, Suda, Jamblico) y que atribuyen
al tragico el epiteto de «filosofo de la escena» en conexion con las teorias de Anaxagoras
(Vitrubio, Eusebio, Origenes, Clemente). Sin embargo, existen otros testimonios mas antiguos
(Aristofanes, Aristoteles, Aristides) que consideran a Euripides un pensador autéonomo y en
ningin momento mencionan que existiera relacion con Anaxagoras.

La segunda parte del libro contiene una excelente traduccion de las Vidas de Euripides
(llevada a cabo por F. J. Campos Daroca, F. J. Garcia Gonzalez y L. P. Romero Mariscal), que
recoge todos los testimonios que nos han llegado al respecto (la coleccion de pasajes sobre los
«origenes y vida de Euripides», Aulo Gelio, Suda, Tomas Magistro y, por supuesto, Satiro).

A la traduccion le precede un estudio de los textos (realizado por F. J. Campos Daroca)
que sirve como introduccion y profundiza en diversos aspectos tanto de las Vidas de Euripides
como del género de la biografia en Grecia. Asi, por un lado, contamos con una coleccion de
textos independientes que estan recogidos bajo el titulo genérico de «Origen y Vida de Euri-
pides» y que estarian muy vinculados a la erudicién de Alejandria, y por otro lado, con la
«Vida de Euripides» de Satiro. Respecto a esta tltima hace especial hincapié en el estudio de
su estructura, su forma dialégica y sus fuentes, para por tltimo defender su pertenencia al
género biografico y sefialar las novedades que introduce en él. Estas novedades no estan en la
informacién que transmite, sino en la manera de exponer noticias que proceden de una amplia
serie de trabajos anteriores. El proposito de la «Vida de Euripides» de Satiro habria sido des-
cribir la singularidad del tragico como tal, por lo que no se rige por un orden cronologico
estricto, sino que se articula en funcion de demostrar como el arte de Euripides es el reflejo de
su caracter.

El volumen se cierra con una amplia bibliografia y varios utilisimos indices (de pasajes
citados, onomasticos y de autores modernos) y constituye una original e importante aportacion
al conocimiento de diversos aspectos de la vida y obra del tragico ateniense.

Sara Macias OTERO
Universidad Complutense de Madrid
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BARNULS OLLER J. V.-CRESPO ALCALA, P., Antigona(s): mito y personaje. Un recorrido desde
los origenes, Kleos 16. Levante Editori, Bari 2008.

Recibimos con interés la voluminosa obra de los profesores José Vicente Baiiuls Oller y Patri-
cia Crespo Alcala, pues somos conocedores del intenso trabajo practico y tedrico que, desde
1997, ambos realizan en el marco del Grup de Recerca i Accio Teatral de la Universitat de
Valéncia y del proyecto de investigacion La intelectualizacion del teatro griego en la vehicu-
lacion de propuestas formativas del ser humano como ser social y su reformulacion en el hele-
nismo latino y moderno (HUM2006-13080/FILO). Sin duda, esta obra significa la recopila-
cion de los trabajos parciales y de las investigaciones que han publicado en distintas revistas
desde hace mas de diez afnos. En esta ocasion, los autores centran su interés en una obra con-
creta de riqueza mitografica, literaria y politica dificilmente igualable: Antigona de Soéfocles.

En las palabras que preceden al estudio (pp. 9-16) los autores aceptan la dificultad que un
trabajo de esta indole impone, ya que el analisis completo de la tragedia sofoclea y su pervi-
vencia imposibilita al investigador la composicion de una obra exhaustiva, en la que se tengan
en cuenta todos los problemas especificos. No obstante, nos encontramos ante la mayor mono-
grafia escrita en lengua castellana dedicada a la obra de Séfocles.

Baiiuls Oller y Crespo Alcala estructuran el volumen en dos partes bien diferenciadas: 1.
«Creacion y consolidacion: la Antigiiedad» (pp. 17-194) y 2. «Las adaptaciones. Creonte y
Antigona después de la Antigiiedad» (pp. 195-602). Cada una de éstas se subdividen, a su vez,
en capitulos, tal vez demasiado amplios, diferenciados por la época y el lugar en los que las
distintas adaptaciones fueron escritas.

De este modo, el capitulo 1.1. «Grecia» (pp. 17-163) comienza analizando los preceden-
tes mitograficos de la casa real de Tebas (pp. 17-43): la mencién de Edipo y de sus hijos varo-
nes, Eteocles y Polinices, en la lliada y Odisea ofrece un término a quo a partir del cual se
puede considerar que el mito de la familia de Layo ya estaba consolidado literariamente, aun-
que, como es aceptado por la critica actual, éste en origen se componia de una serie de mitos
independientes, que recogian el recuerdo de los enfrentamientos entre nobles micénicos,
teniendo como centro Tebas. No obstante, ni en las obras de Homero, ni en la Edipodia, ni en
la Tebaida, ni en Epigonos, ni en los poemas de Pindaro, ni en los fragmentos conservados de
Corina, Mimnermo y Baquilides se hallan referencias al personaje de Antigona. De especial
interés resulta el analisis literario e iconografico que los autores aportan del llamado Papiro
Lille, atribuido a Estesicoro, que permite una comprensiéon mas completa de las innovaciones
mitologicas introducidas por los tragicos de periodo clasico. Abordando la pervivencia icono-
grafica de la obra literaria, en concreto el vaso Staatliche Antikensammlung inv. 8936 —con-
servado en Munich—y la laminilla de bronce del s. vi a.C. —conservada en Florencia—, los auto-
res concluyen que dificilmente las figuras pintadas se podrian relacionar con la casa de Tebas
y que, al igual que en el resto de fragmentos tomados en consideracion, en Estesicoro tampo-
co aparece la figura de Antigona.

La primera alusion a Antigona aparece en la obra de un autor ya contemporaneo de Séfo-
cles, I6n de Quios —segun la citada hipotesis de Salustio a la Antigona sofoclea—, quien se
refiere a ella como «la heroina» y plantea una version distinta de la transmitida por la trage-
dia, especialmente por cuanto se refiere a la muerte de ambas hermanas.

En cualquier caso, segiin concluyen los autores de esta monografia: «ni la literatura ni la
arqueologia ni la iconografia, [...] confirman la existencia con anterioridad a la tragedia de
Séfocles, ya no de un culto, sino de la figura de Antigona Labdaciday.

La idea defendida en las paginas previas se corrobora en las obras y los fragmentos con-
servados de Esquilo (pp. 43-63). En primer lugar, los autores se interesan por la obra Eleusi-
nos —incluida en la trilogia de Argivas, Eleusinos y Epigonos, ca. 475 a.C.—, cuyo argumento,
reconstruido con acritud por los autores de la monografia, versaria sobre la recuperacion de los
cadéaveres de los Siete atacantes muertos ante las puertas de Tebas, a cuyos familiares Creon-
te negaba tanto la celebracion de honras funebres, como su entrega. Esta obra representa un
ejemplo de como los tragicos modificaban el mito preexistente para que cumpliera los fines
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politicos marcados por el autor: exaltar, a partir de la figura de Teseo, la superioridad moral de
los atenienses y su elevado concepto de la libertad y justicia.

En segundo lugar, los autores toman en consideracion Siete contra Tebas, defendiendo la
siguiente hipotesis convenientemente argumentada: la figura de Antigona no cumple ningin
papel en la tragedia, de modo que los versos finales, en los que aparece la heroina —1005-1078—,
habrian sido afiadidos por una mano posterior, en un intento de unir su argumento con el de
Antigona de Sofocles. De este modo, tampoco en las obras esquileas se rastrea la protagonista
de la monografia y s6lo en Eleusinos quedaria constancia de la prohibicién de honras finebres.

A continuacion, el interés de los investigadores se centra en las tragedias de S6focles cuyo
argumento versa sobre los descendientes de Layo: Edipo Rey, Edipo en Colono, Antigona y los
fragmentos conservados de Epigonos (pp. 63-119). En la primera de las tragedias menciona-
das —no en orden cronolodgico, sino tematico— ya puede observarse como Sofocles configura
Creonte y Antigona como personajes a los que el autor describe con las caracteristicas usuales
de sus héroes dramaticos, a fin de reflexionar sobre la ejecucion del poder, encarnado en Cre-
onte. La caracterizacién de Antigona en estas obras, en opinion de los autores, da continuidad
a la heroina de la obra homdnima: se trata de una joven sensata y razonable que da muestras
inequivocas de poseer £€ykpdreto, pero que dependiendo de sus circunstancias puede respon-
der con virulencia, a diferencia de su hermana, Ismene.

A partir de la p. 75 se resumen los argumentos de Edipo en Colono y Antigona, sin ape-
nas tratar las diversas dificultades que ambas obras presentan. Ademas, aparecen en estas pagi-
nas algunos errores de redaccion y edicion que dificultan su lectura. Sirvan de ejemplo los
siguientes, pues mencionar todos los encontrados supera la intencion de esta resefia:

— Las pp. 80-81 vuelven a mencionar los problemas antes tratados con profundidad acerca
de la presencia de Antigona en la literatura anterior a la tragedia, llegando a semejantes
conclusiones —f. n. 131—. El mismo problema se rastrea en las pp. 108-109, acerca de la
figura de Creonte y de las innovaciones de Sofocles. Incluso en la p. 117 se reitera por ter-
cera vez la importancia de Eleusinos de Esquilo para comprender la adaptacion sofoclea,
sin aportar nada nuevo.

—En la n. 135 (p. 83) se dice curiosamente: «el resto de bouleutas enfurecidos le lapida-
ron, y las mujeres fueron a su casa y lapidaron a su mujer e hijos».

Sin embargo, el buen andlisis que los autores acostumbran a hacer en las paginas previas
se retoma a partir de la p. 118, cuando se abordan las tragedias de Euripides, Fenicias, Supli-
cantes 'y los fragmentos conservados de Antigona y Edipo (pp. 119-153). El tercero de los gran-
des tragicos innovo a partir de los personajes configurados por Séfocles. Asi Euripides le otor-
g6 un pasado a Antigona, como se observa en la escena de la teichoscopia —vv. 88-201—, donde
se describe a la heroina curiosa e impaciente, de escasa estatura y acompafiada de su pedagogo,
al que solicita que le alce para observar el ejército argivo que asedia Tebas. Polinices pasa a ser
el héroe tragico justo, Eteocles, su contrapunto, un tirano ambicioso y egoista, mientras que
Creonte se presenta como un personaje a la sombra del poder, fiel y prudente. Tras la muerte de
los hermanos y el suicidio de su madre, Antigona lleva los caddveres con ayuda a palacio y le
comunica a Edipo lo ocurrido, antes de que este ultimo tenga que exiliarse por orden de Cre-
onte. De este modo se observa como Euripides sigue dos finalidades principalmente: la huma-
nizacion de los personajes y la union de personajes y motivos de la saga Labdacida.

Con Suplicantes, Euripides quiso presentar una reflexion sobre la democracia que repre-
senta Teseo, frente a la tirania de Creonte. Por esto Teseo, encarnacion del gobierno atenien-
se, se enfrenta a los tebanos, a fin de recuperar para las madres los cadaveres insepultos de sus
hijos muertos a las puertas de Tebas.

Continuta la obra con el analisis de los fragmentos conservados de Antigona de Euripides,
de los que se extraen los dos siguientes argumentos:

— El primero, siguiendo el resumen mitoldgico de Higino en su Fabula 72, propone que,

tras la desobediencia de Antigona con el cadaver de Polinices, Creonte ordenaria a
Hemon que la matara, pero, apladado de ella, la esconde con unos pastores. Esta daria
a luz a su hijo Maidn, quien regresaria posteriormente a Tebas, dando lugar a una esce-
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na de anagnorisis con Creonte, quien intentaria darle muerte, pero finalmente se resol-
veria con la entrada de Heracles, deus ex machina. Este argumento incluso inspiraria
los dibujos de dos anforas encontradas en Apulia del s. 1v a.C.

— El segundo argumento, reconstruido a partir de las palabras del gramatico Aristofanes,
dice que Hemon y Antigona eran complices de dar enterramiento a Polinices y ambos
deberian morir por transgredir la normas dictadas por Creonte, pero la intervencion ex
machina de Dioniso impediria su muerte y propiciaria que ambos amantes acabaran
casandose.

Tras un profundo anlisis de los fragmentos y ante estas dos hipotesis, los autores de la
monografia concluyen afirmando que estos textos, transmitidos s6lo como euripideos, perte-
necerian también a la obra de otro, posiblemente, a la de Astidamante I1. De este modo, el pri-
mer argumento seria el de este ultimo, mientras que el segundo de Euripides.

Contintan Bafuls Oller y Crespo Alcala tratando con mayor detenimiento el argumento de
la trilogia de Astidamante II (pp. 152-154), cuya mas notable innovacion seria que, tras la anag-
norisis de Maion por Creonte, éste reanudaria su enfrentamiento con Antigona, que acabaria
con la muerte de la heroina y el suicidio de Hemon, sin la ayuda de Heracles, que llega tarde.

A continuacion, tras resumir la suerte que tuvieron las obras de los tragicos hasta época
bizantina (pp. 154-160), se retoman los relatos en prosa de Apolodoro —III.7.1— y Pausanias
—IX.25.2—, centrandose en si Antigona arrastré o no los cadaveres de sus hermanos, dato
importante para la recepcion posterior del mito; al igual que la variante transmitida por Filos-
trato el viejo (sg. II-II) en su Imdgenes: estando los cadaveres de Eteocles y Polinices juntos,
sus llamas, fruto de los sacrificios funebres, se separan y luchan, mostrando el odio que aun
muertos mantienen sus hermanos.

Bajo el epigrafe 1.2. «Romay se analizan las adaptaciones latinas de la saga Labdacida
(pp. 163-194), escasas, tal vez porque se considerara en exceso transgresora con las decisio-
nes del poder, tal vez porque se pusiera en duda la religion, basamento del gobierno, o porque
el relato de una guerra civil no se sintiera adecuado en un pais que tantas habia conocido.

Sin embargo, destacan algunos autores como Lucio Acio (pp. 164-172), quien se sirvi6 de
los argumentos del Ciclo Tebano en sus tragedias. De los fragmentos conservados de Fenicias
se infiere que, aunque en lo que respecta al tratamiento de caracteres fue fiel a Euripides, su
planteamiento argumental sigue fidedignamente la Antigona de Séfocles.

Séneca (pp. 172-179), el siguiente ejemplo romano, compuso Fenicias como un diptico,
en la que hizo uso de la Antigona de Edipo en Colono como inspiracion para la primera parte
y de la heroina en Fenicias de Euripides para la segunda, dotando toda la obra de un fondo
filosofico estoico en el que destaca la represion de las pasiones.

También Ovidio en su Tristia (pp. 179-180) se identifica con Polinices, solicitando la
ayuda de alguna Antigona en Roma que le ayude a sobrellevar su destierro.

Resulta de gran interés, por la influencia que ejercid en la literatura posterior, el analisis
de la Tebaida de Estacio (pp. 180-191), fruto de la inspiracidn, en opinién de Bafuls Oller y
Crespo Alcala, de Fenicias de Euripides, de la obra homénima de Séneca y de su Edipo. El
argumento parte de los origenes del conflicto de Eteocles y Polinices e inserta algunas escenas
habituales como la teichoscopia, pero la caracterizacion de los personajes y su actuacion han
sido modificados, siguiendo los gustos de la época. Asi Antigona, que no estad prometida a
Hemon, es recluida en palacio junto a Ismene, la cual posee una historia propia, en la que se
incluye su boda con Atis; Yocasta sola y, posteriormente, acompafiada por Antigona, repre-
senta a la madre dolida que intenta persuadir a sus hijos de que no se den muerte mutua, al
igual que Edipo. Pero la tragedia se cobra las muertes de los hermanos —se incluye la escena
del enfrentamiento de la lucha de sus llamas— y Yocasta y el destierro de Edipo, dejando via
libre a Creonte. En este momento se produce la mas interesante innovacion, cuando los cada-
veres de los siete argivos son solicitados por sus madres argivas y por Argia, la esposa de Poli-
nices. Esta sera la auténtica protagonista tragica con tintes claramente sofocleos, relegando a
Antigona a ser su compafiera de entierro. Finalmente Teseo consigue poner fin al enfrenta-
miento salvando a Argia de su condena a muerte.
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El altimo de los autores romanos tomado en cuenta es Higino (pp. 191-194), quien en sus
Fabulas se hace eco de la Tebaida de Estacio, pero modifica su argumento: hace huir a Argia
de Tebas y que Creonte ordene a Hemon asesinar a Antigona, reproduciendo el mencionado
final de la tragedia de Astidamante II. En conclusion, segln los autores, Higino mezcla trata-
mientos miticos de fuentes muy diversas griegas y latinas.

El capitulo 2, «Las adaptaciones. Creonte y Antigona después de la Antigiiedad» (pp. 195-
581), es una aproximacion diacrénica a las mas importantes adaptaciones literarias del mito
griego hasta la actualidad. Mejor estructurada que la primera parte de esta monografia, se abre
con el apartado 2.1., titulado «De la Edad Media hasta mediados del s. xviiy (pp. 196-244).

Puesto que, a partir de este momento, es abundante el nimero de obras a las que atienden
los autores, analizando, en ocasiones, la problematica que presentan y en otras simplemente
ofreciendo un resumen de su argumento, la resefia se restringira a las que han sido considera-
das principales.

El apartado 2.1.1., «El fin de la Antigiiedad y la Edad Media Bizantina», resume con bre-
vedad la historia y transmision de la obra sofoclea hasta el s. x1v.

A continuacion, bajo el epigrafe 2.1.2., «La Edad Media Latina y los albores del Renaci-
miento» (pp. 200-212), los autores destacan las obras medievales que versan sobre la tragedia
de Antigona, como el Roman de Thebes (ca. 1150), adaptacion de la Tebaida de Estacio con la
inclusion de elementos propios de los cuentos maravillosos. En ésta ya se observan ciertas ten-
dencias que continuaran en los autores posteriores, como la pérdida de importancia de Antigo-
na, en beneficio de Argia, y el incremento de interés por el enfrentamiento entre Creonte y Teseo.

En las citas de Dante Alighieri al mito tebano en su Divina Comedia (ca. 1304-1321), en
el De claris mulieribus (ca. 1350) de Boccaccio y en Le livre de la Cité del Dames de Cristi-
na de Pizan (1405) se rastrean las mismas tendencias antes apuntadas. La importancia de estas
citas se basa en que sirvieron de fuente para otros autores, como lo fue Boccaccio para el
Knight's Tale de Chaucer (1387-1400), quien, a su vez, sirvio de inspiracion a Lydgate para su
The Siege of Thebes (ca. 1420).

En el capitulo 2.1.3., titulado «EI Renacimiento y el Barroco» (pp. 212-244), Bafiuls Oller
y Crespo Alcald comienzan explicando como Occidente reconocid la obra de Sofocles, mer-
ced a la compra del famoso manuscrito Laurentianus 32.9 (L), hecha por Aurispa para Nicco-
16 Niccoli (1423), del cual se sirvié Aldo Manuzio para su editio princeps (1502). Fruto de este
interés es Rosmunda de Giovanni Rucellai (1514), en la que el autor mezcla la inspiracion
sofoclea con un argumento complicado, lleno de sentimentalismo: Alboino (Creonte), tras
conocer que Rosmunda (Antigona) ha dado enterramiento a su padre, Cunimundo (Polinices-
Edipo), primero intenta asesinarla a manos de Falisco (guardian), pero, ante la negativa de
éste, los propone en matrimonio. Después de una fiesta nupcial en la que Alboino llega a invi-
tar a Rosmunda a brindar con la calavera de su padre, llega el auténtico prometido de la hero-
ina, Almachilde (Hemon), que, disfrazado de mujer, asesina y corta la cabeza del desalmado
soberano.

Junto a esta primera adaptacion del mito griego también se rastrea un renovado interés por
las traducciones al latin o lengua vulgar, como las de Luigi Alamanni (1532), Rottalero (1548-
1550), Jean Lalamant (1557) o Ludovico Dolce (1545-1551), de las que beberan los literatos
posteriores.

En este contexto, Robert Garnier llevo a los escenarios franceses un drama de caracter
erudito y con finalidad didactica, Antigone ou le piété (1580), en la que se fusionan distintos
episodios de la saga Labdacida, fruto de la lectura de adaptaciones griegas y latinas, con el
enfrentamiento entre hugonotes y catélicos franceses como trasfondo histérico.

Alejada del tema politico y mds interesada por las relaciones personales, la Thébaide ou
les freres ennemis (1664) de Racine mezcla elementos estructurales de la Fenicias euripidea y
la Antigona sofoclea, a fin de actualizar el argumento, lo que demuestra para los autores que
los conflictos de la saga Labdacida no eran muy aceptados por la audiencia cortesana del s.
xvil en Francia, aunque también existen ejemplos en los que la obra sigue con fidelidad la
sofoclea, como Horacio de Corneille (1659).
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Bajo el epigrafe 2.2., «De la Revolucion francesa a la contemporaneidad» (pp. 244-577),
se incluye el apartado 2.2.1., «La Revolucion francesa y los comienzos del sg. XIX» (pp. 244-
254), en que los autores explican, a grandes trazos, que, desde mediados del s. xvii, las adap-
taciones del mito de Antigona van por dos cauces distintos: el politico o el literario-filosofico.

En este sentido caben destacarse adaptaciones politicas como Antigone de Alfieri (1783),
quien interioriza el mito griego a fin de crear una obra dramatica en la que resalta lo desme-
dido del poder despético, o interpretaciones politicas como la de Hegel, incluidas en su Lec-
ciones sobre la estética (1770).

El siguiente capitulo 2.2.2., titulado «El s. xix europeo hasta la 1.2 Guerra Mundial»,
explica como a comienzos del citado periodo se sublima la vision que se tenia de los clasicos
griegos, quedando Séfocles como «la suprema representacion» del arte dramatico. Fruto de
este renovado interés son la Antigone, or the Theban sister (1821) de Edgard Fitzball y la
famosa representacion de Antigona de Sofocles —con musica y arreglos corales de F. Men-
delssohn— en el Neuen Palais de Postdam (1841), que buscan una literalidad argumental con
la tragedia sofoclea. No obstante, también contintian las adaptaciones que fusionan distintas
tragedias griegas, como el Oedipe a Colone de Marie-Joseph Chénier; la actualizacion con
fines politicos, como la primera adaptacién en lengua castellana, Antigona y Hemon de Pedro
Montegon y Paret —descripcion de la Espaiia convulsa de su tiempo, influida por la Fabula 72
de Higino—. Incluso éste es también el momento historico en el que se escribe la primera adap-
tacion burlesca: Antigone Travestie (1845), a cargo de Edgard Leman Blanchard.

Del mismo modo, las interpretaciones filosoéficas, iniciadas por Hegel unos afios antes,
contintian de mano de Kirkegaard, quien, en su Enter-Eller, Et Livs-Fragment, udgivet of Vic-
tor Eremita (1843), utiliza la figura de Antigona para presentar su teoria de los sympanekro-
menoi. Fruto de este sustrato filosofico sera Et dukkehjem (1879) de Ibsen.

Bajo el prisma del feminismo también fue interpretada Antigona en Three Guineas (1938)
de Virginia Woolf, quien la describid, por su conflicto con Creonte, como una figura antifas-
cista que se enfrenta al tirano cruel, identificado con Hitler o Mussolini.

El modo en que el cambio socio-cultural influy6 en las obras literarias de principios del
s. XX es el tema central sobre el que versa el capitulo 2.2.3., «La 1.2 Guerra Mundial». En este
periodo, los autores de la monografia destacan la obra expresionista Antigone (1917) de Wal-
ter Hasenclever, en la que el dramaturgo actualiza el mito, poniendo tras la mascara de Cre-
onte a Guillermo II y sus colaboradores, mientras que Antigona es una revolucionaria que
acaba arrollada por la caballeria a pesar de las advertencias de Ismene. La misma tematica en
torno a la guerra sera recogida por Roman Rolland en su Au-dessus de la mélée (1916).

«El periodo de entre guerrasy, titulo del capitulo 2.2.4., marca una época denominada de
«redescubrimiento» de los clasicos en Francia. Buen ejemplo de esta renovacion fue Jean Coc-
teau, quien en su Antigone (1922), a partir de una fiel sintesis del argumento de la tragedia
sofoclea, la actualizd merced a una estética vanguardista y a una interpretacion de la protago-
nista ajena a los valores cristianos.

Ademas, durante este periodo no faltan las adaptaciones que trasladan el mito griego a la
edad contemporanea, como fue Feux (1935) de Marguerite Yourcenar, quien inserta muchos
de los detalles clésicos: la teichoscopia de Antigona, aunque, en esta ocasion, su mirada se diri-
ge a los carros de combate usados en la 1* Guerra Mundial; el arrastre del cuerpo muerto de
su hermano Polinices a palacio, o la cueva en la que la heroina muere que, en esta ocasion,
toma la forma de alcantarilla y catacumba.

El capitulo 2.2.5., «Portugal», comienza describiendo los cambios politicos que de 1926 a
1974 se produjeron en el pais vecino. Victimas de esta turbulenta situacién fueron dramaturgos
como Anténio Sérgio de Sousa, exiliado en Paris, quien adapté el argumento sofocleo a la Por-
tugal de 1930 en Antigona, Drama em trés actos. En esta obra se asemejan las figuras mitolo-
gicas con personajes reales —Primo de Rivera, Sinel de Cordes—y se crean otros de indole sim-
bolica —los exiliados o la misma Espafia—. Unos afnos después, Antigona (1953), de Antonio
Pedro, versa también sobre la actualidad politica portuguesa, al igual que la obra de Antonio Sér-
gio de Sousa, interpretando el argumento sofocleo en el contexto de la dictadura de Salazar.
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El siguiente capitulo, 2.2.6., se titula «La Guerra Mundial y la inmediata posguerra». En
éste se atiende a las interesantes adaptaciones que ven la luz a pesar del escenario bélico en
que fueron escritas. Entre los autores tomados en cuenta destaca Jean Anouilh, que, en su Anti-
gone (1944), humaniza de modo innovador los personajes tradicionales. Asi Creonte es un
soberano puesto «entre la espada y la pared», entre el cargo que ostenta y una sobrina que
rompe sus mandatos, pero a la que quiere salvar. El resultado es una tragedia de claros tintes
existencialistas, muy influida por el pensamiento de Sartre.

Este cambio de perspectiva, en cuanto a los personajes tragicos, volvera unos afos des-
pués a ser igualmente utilizado por Jacques Lacarriére en su Journal d’Isméne (1947). En esta
ocasion, el argumento se centra en Ismene que, desde una perspectiva contemporanea, imagi-
na su destino tras la muerte de su hermana, siendo una metafora del pueblo que, atemorizado
por el poder, no se atreve a sublevarse.

Afos después, Bertolt Brecht adaptd fielmente el argumento de Antigona al Berlin de
1945 con su Antigonemodell 1948 (1949). El contexto en el que los personajes se mueven es
la invasion tebana —alemana— de Argos —Rusia— por razones econdmicas. Brecht, aunque sigue
la trama sofoclea, no lleva a cabo una adaptacion arqueolodgica, sino que crea una tragedia grie-
ga historico-politica contemporanea, desheroificando a los personajes y racionalizando la
saga, a fin de extraer una moraleja intemporal que sirva a la Alemania de su actualidad, pro-
tagonista y destinataria del drama.

El capitulo 2.2.7., «La division del mundo en dos bloques» (pp. 328-338), atiende a los
dramas escritos durante los afios que siguieron a la 2* Guerra Mundial, durante los cuales se
vivi6 la bipolarizacion del mundo en el bloque soviético y estadounidense. En lineas genera-
les ya los autores advierten que estas adaptaciones presentan, como planteamiento comin, el
uso del mito para interpretar el conflicto politico y sus repercusiones sociales.

Asi, las atrocidades ocurridas durante la Gran Guerra es el leitmotiv de Meine Schwester
Antigone (1980) de Grete Weil. La novelista extrajo los rasgos tradicionales de la figura de
Antigona y los reflejo en si misma, componiendo, por tanto, una simbdlica autobiografia, mar-
cada por el arresto y muerte de su marido en Mathausen.

También dentro de este capitulo se incluye el mondlogo dramatico de Yannis Ritsos, Isme-
ne (1971), que, de nuevo, propone un cambio de perspectiva, centrandose en la figura de Isme-
ne, a la cual inserta en la época contemporanea. En esta obra la protagonista rememora el pasa-
do a través de los sentimientos que sus circunstancias personales produjeron: el resentimiento
y el menosprecio hacia su hermana y la rectitud que la llevo a la muerte.

Ritsos no es el tnico autor griego que retoma el tema de la saga Labdacida, sino que auto-
res como Seferis, quien en To ®@wg (1947) dirigid sus versos a una estatua de la heroina, ofre-
cen nuevas visiones a partir del relato tradicional. En los afios 60 y 70, el argumento incluso
se extiende a otras artes como el teatro de sombras griego. Estambul, Croacia o Nueva York
son ciudades en las que las adaptaciones de Antigona dejan su impronta.

Resulta muy interesante el capitulo 2.2.8., titulado «Africa y el proceso descolonizador»
(pp. 338-343), por mostrar como ha sido interpretado el mito mediterraneo de Antigona en
lugares geograficamente lejanos como Sudafrica. En este pais ve la luz la obra dramatica The
Island, firmada por Athol Fugard, John Kani y Winston Ntshona, en la que se entremezclan los
personajes sofocleos con contemporaneos, en un ambiente marcado por la situacion en las car-
celes durante este periodo y el apartheid.

El mismo valor politico-reivindicativo cobra Antigona cuando es reinterpretada en el con-
texto de «Irlanda del Norte y el conflicto del Ulster», titulo del capitulo 2.2.9. (pp. 343-346).
En esta ocasion, los autores de esta monografia observan como el mito griego, que ya fue ele-
gido por Butler Yeats como tema para uno de sus poemas, encuentra su mas destacado ejem-
plo en la adaptacion de Brendan Kennelly, Antigone (1985), cuya protagonista es descrita
como un personaje romantico-idealista y existencialista, con caracter familiar y pinceladas de
ideologia feminista.

Baiiuls Oller y Crespo Alcala, a continuacion, centran su interés en las adaptaciones escri-
tas en Espafia, bajo el epigrafe «Espafia: del final de la Segunda Republica a la transicion
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democratica» (pp. 346-420), capitulo 2.2.10. Se comienza en estas paginas tratando aquellos
escritores no dramaticos que analizaron el personaje de la heroina en sus obras: Azorin en La
comedia del arte (1927) o Unamuno, quien, en el prologo de La Tia Tula (1921), ve en Anti-
gona un ejemplo de sororidad por su sacrificio, piedad y amor.

Dentro de la renovacion del teatro en Espaiia e influenciado por las vanguardias europe-
as se contextualiza la obra de Guillem Colom, Antigona. Poema dramatic (1935). En su pre-
facio el dramaturgo explica que su adaptacion introduce variadas novedades como la sustitu-
cion de la catastrofe final de la tragedia griega por un final armdnico, por lo cual resulta, en
palabras de los autores, «un melodrama romantico y cristiano», que posibilitd su estreno inclu-
so durante la dictadura: 7 de Junio de 1951 en el Teatro Romea de Barcelona.

Alejado de esta interpretacion, mucho mas comprometido ideologicamente, esta Salvador
Espriu, quien escribe en 1939 su Antigona, ofreciendo un intento de superacion del conflicto
que desemboco en la Guerra Civil y proponiendo el establecimiento de una paz social que auna
al pueblo. De este modo, el argumento es una denuncia del poder instaurado, bajo el disfraz
del mito griego, fusionando las tragedias de Fenicias de Euripides y Antigona de Séfocles a
nivel estructural. No obstante, por su preponderancia de la palabra sobre la accion se halla una
importante influencia de las tragedias esquileas. Siguiendo estas intenciones, Espriu elimind
los personajes de Hemon y el coro, e identificd el de Creonte con Franco, reinando sobre
Tebas-Espana. Esta obra, a causa de la censura sufrida originalmente, fue modificada en los
afios siguientes, acercandose de manera mas fiel a las intenciones del autor. Incluso afios mas
tarde, en 1981, Espriu volvio al tema de la saga con dos prosas poéticas: «Ismene» y «Anti-
gonay, incluidas en Les roques i el mar: el blau, en las que humaniz6 los personajes, despo-
jandolos de sus valores ideoldgico y mitico, tradicionales.

En un interesante paralelo con Tristia de Ovidio, los autores de la monografia presentan
La tumba de Antigona (1967) de Maria Zambrano, ambas escritas durante un periodo de exi-
lio. La pensadora malaguefia quiso en esta obra dramatica desarrollar el momento en el que
Antigona es encerrada en la cueva-tumba en espera de su momento final.

También durante su exilio —1955— José Bergamin escribe La sangre de Antigona. Miste-
rio en tres actos (1983), un canto a la reconciliacion, en el que Antigona simboliza la paz y la
comprension, fruto del didlogo entre los hermanos. En cuanto a su argumento, Bergamin adap-
ta de manera global el esquema de Soéfocles, aunque insertando algunas otras escenas que en
la tragedia clésica eran narradas. También, en cuanto a la forma es fiel al espiritu heleno, dando
gran importancia al canto y al recitado, interpretado por actores y coro. En conclusion, los
autores de la monografia defienden que se trata de una obra en la que «se respira un aire uni-
versal y atemporal», donde tienen cabida las reflexiones sobre los misterios de la vida y la
muerte a través de una Antigona calificada de «esencialistay.

Una vision cristiana del mito de la saga tebana ofrece José M?* Peman en su Antigona.
(Adaptacion muy libre de la tragedia de Sofocles) (1945). De hecho, el mismo autor explica
en su introduccién que la protagonista es una joven «precristiana», porque procede de la mito-
logia griega, martir, libre y enamorada, como hermana de su hermano y como novia de
Hemon, con quien se quiere casar. Por tanto, se trata de una lectura cristiana del texto sofocleo
en la que el autor desea mostrar los excesos de los tiranos cuando se enfrentan a las leyes divi-
nas, es decir, de la Iglesia.

Durante el periodo de la dictadura franquista este tipo de obras son practicamente las uni-
cas que ven la luz en los circuitos comerciales, quedando los TEU —grupos de teatro universi-
tario— entre los escasos baluartes de oposicion al régimen. En este contexto se sita La Esfin-
ge sin secreto (1958) de Ricardo Lopez Aranda, cuyo argumento se estructura en torno a dos
ideas centrales: el destino y la divinidad que mueve a los personajes del drama y el poder,
encarnado en Creonte, Yocasta, [smene y sus hermanos.

Siguiendo la linea de denuncia politica, destacan dos interesantes obras de los afios *60:
en primer lugar, Antigona 66 (1965) de Maria Mufioz i Pujol, quien adapta la tragedia sofoclea
con un buscado alejamiento, tras un proceso de deconstruccion y desacralizacion en el con-
flicto. De este modo, aunque no pierde su valor politico, adquiere otro de tipo generacional en
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el que se enfrentan los padres que vivieron los hechos de la Guerra Civil contra los jovenes de
veinte aflos, en una Espafia que buscaba un nuevo rumbo. En segundo lugar, los autores des-
tacan La razon de Antigona (1968) de Carlos de la Rica, denuncia de los excesos del capita-
lismo, de la sociedad de consumo y de los totalitarismos. La accion resulta relativamente nove-
dosa, al desarrollarla «en cualquier lugar donde la tirania y la dictadura imperen», durante el
ensayo de una adaptacion de la Antigona sofoclea, que sirve de hipotexto.

Anos después, en 1978, el contexto historico de la sociedad espafiola se deja también sen-
tir en Traxicomedia do vento de Tebas namorado dunha forca de Manuel Lourenzo. Se trata
de una satira directa a la politica contemporanea de su autor, en la que se relata la sucesion real
de O Caudillo Creonte, tras la muerte de Edipo —nombramiento de Juan Carlos de Borbén
como sucesor y futuro rey de Espafia, hecho por Franco—, localizada en una Tebas tras la que
se esconde Galicia. El fondo mitico ha sido extraido del Edipo Rey y Antigona de Sofocles y
de Siete contra Tebas de Esquilo, pero los personajes han sido comicamente deformados a la
manera de las comedias de Aristofanes.

También destaca en este sentido la obra de Agustin Garcia Calvo, Ismena. Tragicomedia
musical (1980), en la que su autor denuncia nuevos problemas a los que se enfrenté Espafia,
tales como la construccion de centrales nucleares o el ingreso en la OTAN.

Ya en el afio 1996 se publica Antigona de Orion, obra dramatica inserta en la novela La
ruina del cielo de Luis Mateo Diez. Esta adaptacion notablemente fiel al texto sofocleo preten-
de mover a los espectadores a tomar conciencia sobre el problema profundo que agita nuestra
sociedad hasta la actualidad: el rechazo de las diferencias ideoldgicas dentro de nuestras fron-
teras, lo que llevo a la guerra civil, cuya tnica solucién ve el autor en la asuncion responsable
y consciente de la propia historia, rechazando las ideas que propone Creonte, quien se excede
como el soberano sofocleo, pero en nombre del pueblo, lo que llevara a ambos a la destruccion.

Las adaptaciones de «Iberoamérica hasta hoy», capitulo 2.2.11., son analizadas en las pp.
420-515. El capitulo se abre con el analisis de Argia (1824), firmada por Juan Cruz Varela,
quien retoma los argumentos de Polinice y Antigone de Alfieri, para tratar el tema del ente-
rramiento de Polinices desde el punto de vista de su esposa. Aunque esta tragedia se plantea
como un mero espectaculo, en sus palabras subyace la denuncia de los excesos tiranicos, tan
frecuentes en Iberoamérica.

Por las favorables criticas que recibid y por su influencia dentro y fuera de Argentina,
merece, en opinion de los autores, un lugar destacado Antigona Vélez de Leopoldo Marechal
(1951). El drama no se trata de una simple adaptacion circunstancial de la tragedia griega, sino
de una argumentada defensa del justicialismo peronista, defensor de la patria, tanto por el tra-
tamiento del conflicto, como por la caracterizacion de los personajes.

Igualmente interesante es la Antigone (1953) del poeta haitiano Félix Morisseau-Leroy,
escrita en creole. Ademas de ser una obra curiosa por la lengua en que esta, la obra es una
fusion de la estructura y argumento extraidos de la tragedia sofoclea y de elementos propios
de la cultura haitiana. El resultado es la creacion de una tradicion propia mediante la que el
autor abre un didlogo con su pueblo acerca del poder totalitario, proponiendo su rechazo.

Otros géneros como el novelistico también dedicaron sus paginas al mito de la saga teba-
na, durante estos afios. Un buen ejemplo es La Hojarasca (1955) de Gabriel Garcia Marquez,
el cual enmascara en el ntcleo de su novela una adaptacion del conflicto de la Antigona de
Séfocles —el Coronel prohibe dar enterramiento a los restos del Doctor, oponiendo su ley a las
leyes no escritas—, a la que se afiaden elementos ajenos, algunos transformados para estrechar
las relaciones entre esta novela y la tragedia griega.

Una critica distinta, de dificil lectura a la luz de la tragedia sofoclea, es Pedreira das
Almas (1958) del brasilefio Jorge Andrade. El argumento se localiza en una Pedreira-Tebas en
la que las minas de oro, de las que vivia la poblacidn, se han agotado, lo que lleva al pueblo a
su desaparicion. Ante esto no se resigna Gabriel-Hemon, quien encabeza un movimiento de
insurreccion con la idea de marchar a otro lugar mas prospero. Pero, frente a él, encuentra la
oposicion de Vasconcellos-Creonte, quien simboliza a tantos secuaces que preservan los inte-
reses del gobierno estadounidense en los paises descolonizados por medio de la violencia y la
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extorsion. Por tanto, se trata de una obra simboélica en la que se entremezcla la actualidad con
argumentos tan sugerentes como el de Antigona o el del Abrahdn biblico. Este drama mantie-
ne ciertas semejanzas con el de Alberto De Zavalia, El limite (1958), centrada en el Tucumas
de 1841, bajo la dictadura del federalista Juan Manuel de Rosas.

Otra lectura politica del mito de la saga labdacida es La cabeza en la jaula (1963) de
David de Cureses, quien fusiona y armoniza el mito de Polinices con los hechos ocurridos en
Colombia, durante el proceso de emancipacion colonial de 1810, y las circunstancias de la
muerte de Policarpa Salvarrieta. El resultado es un distanciamiento argumental con respecto
del original griego, insertando personajes que no tienen ningun correlato con el mito heleno,
pero en escenas claramente adaptadas de la tragedia de Sofocles.

Ademas de estas lecturas de tipo politico reivindicativo, se han escrito en Iberoamérica
otras adaptaciones como, por ejemplo, La fiesta de los moribundos (1966) de César Rengifo,
cuyo argumento versa sobre el trasplante de drganos y el trafico ilegal de los mismos, o la adap-
tacion humoristica metaliteraria Antigona-humor (1961) de Franklin Dominguez y Hernandez.

Influidos por el convulso ailo ’68, varios autores dedicaron sus paginas a retomar en una
clave u otra la historia de Antigona, entre los cuales destaca, en opiniéon de Bafiuls Oller y
Crespo Alcald, José Fuentes Marel con La joven Antigona va a la guerra. Desvario dramati-
co en dos actos (1968). La obra se divide en dos actos, cada uno de los cuales esta introduci-
do por un guerrero griego que explica las claves para comprender la obra. Su protagonista,
Antigona, representa la desilusion por el proyecto revolucionario, porque entiende que éste
prima sobre el ser humano y su individualidad.

Un segundo autor, que estrend en ese mismo afio su obra, La Pasién segiin Antigona Pérez
(1968), fue Luis Rafael Sanchez, quien hace de Antigona su protagonista y narradora. Esta,
como en la Pasion de Cristo, serd martirizada y torturada a instancias del poder de las dicta-
duras militares que gobiernan con el apoyo de Estados Unidos en la sombra.

Otras destacadas adaptaciones fueron escritas durante la década de los *80, como la de
Griselda Gambarro, Antigona furiosa (1986). La dramaturga utiliza el enterramiento de Poli-
nices para denunciar la injusticia cometida contra todos los asesinados y desaparecidos
durante la dictadura argentina (1976-1983), uniéndose a la peticion de justicia de las madres
de la Plaza de Mayo. Con este fondo, la autora compone un drama parddico, partiendo de la
deconstruccion del hipotexto sofocleo, al que une fragmentos de Siete contra Tebas de Esqui-
lo, Hamlet de Shakespeare, La peste de Camus, Sonatina de Rubén Dario o Antigona de
Anouilh.

Siguiendo la organizacion temporal que los autores plantean en esta monografia, destaca,
a continuacion, la obra de Joel Saez, Antigona (1994). Esta se compone a modo de cuadros
concatenados en el tiempo, en los cuales Antigona se va encontrando con numerosos persona-
jes. El resultado fue una obra de alto valor simbolico en la que los espectadores tuvieron la
oportunidad de observar la interpretacion del dramaturgo respecto de ciertos temas actuales de
Cuba, como el llamado «periodo especial» o la cuestion de los exiliados cubanos, a fin de pro-
poner la reconciliacion de todos los cubanos.

Una propuesta también politica es la del poeta peruano José¢ Watanabe, Antigona (2000),
que presenta una adaptacion muy libre respecto de la homonima sofoclea, en la que una Anti-
gona unipersonal y minimalista se enfrenta a la soberbia del poder, tan propio del fujimorismo
de finales del s. xx.

Jorge Huertas parece recoger el testigo de Griselda Gambarro en el 2002, quien en Anti-
gonas, linaje de hembras, desarrolla un argumento segtin el cual la muerte de Antigona engen-
dré un linaje de hembras —el coro en el drama de Huertas— que siguen los pasos de la heroina,
a inicios del s. XX1, en Buenos Aires, capital de un pais sumido en el hambre y la pobreza a
causa de la corrupcion y violencia. En opinidn de los autores se trata de una version «poética
aportefiaday, que sigue la estructura sofoclea, aunque se han abreviado y adaptado los dialo-
gos que se atienen a lo sustancial.

Muy interesante resulta la ultima obra destacada que cierra este capitulo por su actuali-
dad, estando en cartel hoy dia. Es Antigona: las voces que incendian el desierto (2004) de
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Perla de la Rosa, cuyo argumento cuenta como a una Tebas-Ciudad de Juarez, post-apocalip-
tica y asfixiante, a la que asola una peste de asesinatos y desapariciones de jovenes mujeres,
regresa Antigona, angustiada porque ha recibido la noticia de que no se conoce el paradero de
su hermana Polinice. Su busqueda la llevara a enfrentarse al tirano Credn, quien sistematica-
mente niega la existencia de los «feminicidios». En cuanto a la estructura, la obra discurre muy
cercana a la tragedia de Séfocles.

Terminan los autores el presente capitulo con una interesante conclusion: Antigona, ale-
jada del caracter romantico-revolucionario propio de Europa, cumple una funcion politico-
social, oponiéndose a la explotacion que, en forma de tiranos, le surge a Iberoamérica de sus
propias entrafias.

Las adaptaciones del mito griego escritas «Tras la caida del muro de Berlin» (pp. 515-
577) ocupan el capitulo 2.2.12. Este se abre con dos sugerentes proyectos que demuestran la
multiformidad del argumento sofocleo: Antigone project (1992) y Women's project (2004). En
ambos se propuso a una serie de autores la escritura de un texto dramatico basado en el mito
de Antigona, resultando del primer proyecto obras que pueden ver en Creonte a un desalmado
director de un peridédico sensacionalista, a Polinices como un enfermo de SIDA, a Tebas como
una comunidad celta precristiana en la que la muerte de Antigona simboliza la muerte del len-
guaje, o incluso a la heroina como cabecilla de un grupo de liberacion terrestre contra Creon-
te, colaboracionista de unos invasores extraterrestres. El segundo proyecto centra sus obras
dramaticas en el analisis de la situacion de la mujer en la actualidad a partir del ejemplo de
Antigona.

Una adaptacion peculiar, seglin los autores de la monografia, es Antygona W Nowyn Jorku
(1993), del polaco Janusz Glowacki, quien ha extraido el conflicto de la tragedia para locali-
zarlo en el parque Tompkins Square Park de Nueva York. De este modo, el pueblo de Tebas
son los vagabundos que pueblan el lugar: Johnny-Polinices un ciudadano americano de rica
familia que ha sido enterrado indebidamente como un «sin casa» mas; Creonte es el policia
encargado de vigilar el parque y Anita-Antigona, la novia de Johnny.

Como se puede observar, la multiformidad del mito permite que en la actualidad cobre nue-
vos valores simbolicos, como también ocurre en Antigone (1996) de lan Brown y Ceri Sher-
lock. Esta es una adaptacion de Fenicias de Euripides y Antigona de Sofocles escrita en esco-
cés y galés, con la intenciéon de denunciar la problematica lingiiistica causada por el poder
hegemonico del inglés. Con estas caracteristicas el drama reescribe el mito griego, explorando
las relaciones familiares, la lealtad y la traicion insertas en un marcado contexto socio-politico.

Antigona o la tragedia de Creonte (1998), a cargo de los autores de la presente mono-
grafia, J.V. Bafiuls, P. Crespo y C. Morenilla, es una adaptacion libre del conflicto tragico en
el que se reflexiona sobre el poder y sus formas. Es interesante que esta obra haya tomado en
consideracion diversas obras en el tiempo y espacio —desde los fragmentos de Arquiloco hasta
Cruzados de la causa de Valle Inclan—, en un intento de conseguir un ambiente y lenguaje
atemporal, con los que ponderar la figura de Creonte, en quien los autores ven al «auténtico
protagonista de la tragedia sofoclea».

En esta misma linea de ofrecer una interpretacion del mito en clave de reflexion acerca del
poder se inscribe Antigona, des de la cuina (1997) de Francesc Font, quien aplica al mito la opti-
ca de la lucha de clases. Asi, el conflicto relatado por Séfocles ocupa un lugar secundario en la
trama, siendo principal las vidas y penalidades que sufren los esclavos de la familia Labdacida.

En Francia, Michéle Sigal estrena su Gemonias (1995), adaptacion o relectura del mito
sofocleo, del que el autor extrae el conflicto creado por la imposibilidad de que Antigona entie-
rre a su hermano y crea una tragedia nueva con un texto poético y tono existencialista. Gemo-
nias plantea como, en el contexto de una posguerra, muchos politicos o dictadores pretenden
instituir el olvido de lo ocurrido como principio gobernador de sus mandatos.

La década de los 90 también incluye la adaptacion de la tragedia tebana en otros géneros
literarios, como es el poemario de Artur Maria Novais de Azevedo, Antigona Moribunda
(1998) o los relatos de distintas mujeres de la Antigiiedad clésica, incluidos bajo el titulo de
Mougjeres Eternas, de Jacqueline Kelen.
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Jerénimo Casas, a finales de esta década, representa su Tebanas (1999), en la que adapta
de manera novedosa la estructura general de Fenicias de Euripides. Su adaptacion parte de la
eliminacion de los personajes masculinos y la evocacion de un plano mitico ancestral en el que
las mujeres reinaban. De este modo, los personajes son reconfigurados: Ismene, por ejemplo,
es convertida en un trasunto de Creonte, con ciertas caracteristicas semejantes al Penteo de
Bacantes de Euripides; Antigona se torna en un personaje secundario de caracter infantil.

Una exploracion dramatica de la implicacion politica de la juventud mediante el cuestio-
namiento de valores como nacionalidad, democracia, gobierno y responsabilidades colectiva
y personal, es la propuesta de Sarah Wood, Antigone(s) (2000). La autora centra su atencion
en las reacciones sociales ante las acciones de Antigona y Creonte, por lo que el coro pasa a
tener un papel fundamental en la obra. Entre las innovaciones cuenta con una nueva conside-
racion de la lucha entre leyes escritas contra las no escritas, entendiendo que el enfrentamien-
to se establece entre las leyes humanas y las de la naturaleza o tradicionales.

La drogodependencia es el tema profundo elegido por Francesc Campos en Heroina
(Heroina) (2000), drama metateatral que se desarrolla en dos planos: uno mitico, extraido de
la Antigona sofoclea, y otro actual, que versa en el problema de las drogas. Ambos planos
interactian, pero no se fusionan en ningiin momento, manteniendo una diferenciacion median-
te los distintos niveles de lengua.

En Aquel aire infinito (2003), la barcelonesa Lluisa Cunillé lleva a cabo una deconstruc-
cion y desmitologizacion del argumento sofocleo mediante una intencionada descontextuali-
zacion espacio-temporal, localizando la obra en la gradual demolicion de un poligono indus-
trial. En estas circunstancias se encuentra Ella, tras la que no s6lo se esconde Antigona, sino
un nutrido grupo de heroinas griegas, entre las que destacan Electra, Fedra o Medea. El anta-
gonista es El, Ulises, a partir del cual se vertebra la obra.

Sugerente es la original propuesta representada en Palermo, en 2004, Antigone de Franco
Branciaroli. En ésta el dramaturgo hace de Polinices el centro de todas las tensiones dramati-
cas. Este es asesinado en una utopica y futurista ciudad, Ciudad del Sol, en la que Creonte ha
impuesto el orden, la seguridad y la paz a sus ciudadanos a cambio de sus libertades —esta
situacion rememoraria a Estados Unidos tras los ataques del 118, entre otras decenas de ciu-
dades futuristas de la novela fantastica—. El homicidio de Polinices hace que Antigona tome
conciencia de la situacion dictatorial en la que vive el pueblo y se enfrente al poder.

De la misma actualidad es la adaptacién que pudo verse en la clausura de los Cursos de
Verano de la Universidad de Cérdoba 2005 —organizada por la Catedra de Filologia griega—, a
cargo del grupo Teatro del Norte, Antigona. Este drama busca en el conflicto de los Balcanes
el referente actual en el que extrapola el final de Edipo en Colono y una fiel interpretacion de
la tragedia sofoclea.

En el capitulo de adaptaciones en otros géneros literarios, los autores de la monografia des-
tacan algunas novelas que, aunque adaptan el mito griego, se desarrollan en la actualidad, tales
como Antigone e ['onorevole (2003) de Paola Pitagora o ;Quién es Antigona? (2004) de Carmen
Botello. Dentro del &mbito del musical destaca la parodia de Rick Sims y Heidi Stillmann, Anti-
gone (2005), en la que se adapta el ntcleo del enfrentamiento de los personajes tragicos, aunque
enmarcado en la lucha de dos familias, Hartfield y McCoy. De este modo, por ejemplo, Creon es
un pastor fanatico religioso y juez corrupto, que impide a Antigona ofrecer las debidas exequias
a su hermano ahorcado. Termina el musical con la muerte de Creon en la silla eléctrica.

Finaliza el presente capitulo con un apéndice titulado «Algunas singulares puestas en
escenay, 2.2.13. (pp. 577-582), en el que se resefian brevemente destacadas puestas en escena
de Antigona de Séfocles. Entre éstas destacan las realizadas en griego antiguo, como la diri-
gida por Abigail Leach en la Universidad de Stanford (1902), la de Photos Politis —en griego
moderno— en el teatro de Delfos (1926) o la multilingiie version de Jeroni Rubio, representa-
da en la nave de la antigua Escuela de Artes y Oficios de Barcelona (2006).

El capitulo 3, titulado «Otras adaptaciones artisticas» (pp. 583-598), es un repaso por las
distintas adaptaciones del mito Labdacida en géneros no literarios: 3.1. «Opera y musica» (pp.
583-589), 3.2. «Danza» (pp. 589-590), 3.3. «Artes plasticas» (pp. 590-593) y 3.4. «Cine y tele-
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vision» (pp. 594-598). Los autores de la monografia presentan de modo casi telegrafico el lis-
tado de las obras, sin apenas comentar las singularidades de cada una.

En el capitulo 4, «Ultimas consideraciones» (pp. 599-602), los autores resumen en tres
paginas las pr1nc1pales adaptaciones expuestas en el segundo capitulo, ponderando la multi-
formidad del mito griego en los distintos contextos espacio-temporales, sin cuyo conocimien-
to, en opinion de Bafuls Oller y Crespo Alcala «no es posible comprender hoy este mitoy.

Cierran el volumen tres indices: en primer lugar, 5 «Indice de adaptaciones» (pp. 603-
611) que, a pesar de lo esperado, no incluye todas las obras tratadas en las paginas preceden-
tes, con evidentes ausencias como las adaptaciones de Corneille (1659), Virginia Woolf
(1938), Roman Rolland (1916) o de Yourcenar (1935), por poner sélo algunos ejemplos.
Estas omisiones hacen que el listado cronolégico no resulte tan util para el lector; en segun-
do lugar, se presenta una extensa bibliografia tematica (pp. 613-656) en la que se toman en
cuenta un buen numero de trabajos clasicos y actuales. No obstante, en este sentido, es tam-
bién aconsejable la de L. Roig Lanzillotta, Sofocles. Bibliografia 1960-2004, Coérdoba 2007
por la acritud del autor en la eleccion de los articulos y libros incluidos. Finalmente, se ter-
mina con un indice de «Autores y obras clasicos greco-latinos» y de «Autores y obras pos-
tclasicosy», de gran utilidad.

Tras la presentacion de la obra, pasamos a valorar la monografia Antigona(s): mito y per-
sonaje. Un recorrido desde los origenes. La primera parte de la obra, a pesar de algunas irre-
gularidades —lamentamos que una de éstas ocupe exactamente el analisis de la Antigona de
Sofocles—, es un concienzudo estudio filologico que tanto por la amplitud del mismo, por la
variedad de temas que trata, por las excepcionales traducciones de los originales griegos, como
por las excelentes notas a pie de pagina es muy recomendable para el investigador o aficiona-
do moderno. Ademads, en este mismo capitulo, se incluyen algunas novedosas conclusiones
que deberian de ser tenidas en cuenta por la Filologia Clésica. La segunda parte de la mono-
grafia, aiin con las evidentes ausencias que los autores admiten, resulta un completo listado de
obras y argumentos relacionados con el mito de la saga tebana, al que Ginicamente se le puede
reprochar que, en ciertas ocasiones, no entre en consideraciones mas extensas con ciertas
obras, que creemos esenciales para comprender la evolucion del personaje, y la ausencia de
unas claras conclusiones al final del compendio.

En conclusion, pensamos que ésta es una obra muy interesante tanto para el filélogo cla-
sico, como para el lector interesado por la tragedia de Sofocles, Antigona, obra dramatica de
valor y actualidad incalculables.

Israel MUNOZ GALLARTE
Universidad de Cordoba

Bowra, C. M., Introduccion a la literatura griega. Madrid: Editorial Gredos, 2008, 378 pags.

La editorial Gredos se ha propuesto hacer regresar a las librerias, con el mismo decoro de la
primera edicion, obras marcadas por el principio de excelencia en el campo de la investigacion
humanistica. Este es el caso de la obra de C. M. Bowra, Introduccion a la literatura griega,
cuya traduccion al espafiol fue publicada por primera vez en 1968. Aunque, obviamente, este
libro haya sido reemplazado por otros manuales posteriores que presentan una visiéon de con-
junto mas amplia y reciente sobre literatura griega antigua, como los de A. Lesky, Historia de
la literatura griega (trad. esp. J. M.* Diaz-Regafion y B. Romero, Madrid, Gredos, 1976), P.
E. Easterling y B. M. W. Knox (eds.), Historia de la literatura clasica, 1. Literatura griega
(vers. esp. de F. Zaragoza, Madrid, Gredos, 1990) o J. A. Lopez Férez (ed.) Historia de la Lite-
ratura griega, Madrid, Catedra, 1988, no esta en absoluto de mas la reedicion del manual de
Bowra, ya que se trata de la obra de un fildlogo clasico excepcional por diversas razones y de
gran prestigio, que presenta, ademas de una vision personal, un panorama global de la litera-
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tura griega accesible a un publico general y no s6lo para un restringido circulo de expertos. En
el libro que comentamos podemos, en efecto, apreciar como el autor ha conseguido el dificil
equilibrio de elaborar una obra que satisface las expectativas tanto de los especialistas como
del publico culto en general.

La reedicion que aqui resefiamos no difiere practicamente en nada de la edicion de 1968,
salvo por el hecho de que se ha encargado la redaccion de un nuevo prélogo a J. E. Ruiz-
Domenec, quien lo ha titulado La leccion de Bowra. En él Ruiz-Domeénec apunta la impor-
tancia de reeditar obras de este calibre, recoge una breve biografia de Bowra, atendiendo, sobre
todo, a las peculiaridades de este autor, a su labor pedagogica y su intensa dedicacion a la com-
prension del legado griego en la cultura europea. Ruiz-Doménec también deja constancia de
las intenciones de Bowra al hacer una introduccion a la literatura griega, en la cual, a través de
su lectura, se nos brinde la posibilidad de acceder por la via de la erudicion al legado de los
antiguos con el fin de hacernos comprender el mundo vital que hizo posible la literatura grie-
ga. En este punto Bowra se vuelve exigente hasta el extremo de dejar fuera de sus hitos a los
autores cuyo mundo vital no era griego. El propio Bowra en su prefacio, el mismo que tam-
bién aparecia en la primera edicion, declara que, por tratarse de una introducciéon y no de un
tratado mas amplio, ha pasado por alto autores como Iseo, Timoteo, Corinna, Arato y otros
autores que tienen sin duda interés literario e incluso histdrico, pero no le parecian de impor-
tancia primordial. Apenas dedica dos palabras a los filésofos presocraticos, o a la Comedia
Media y Nueva, ya que exigirian un tratamiento de indole especial que rebasa el proposito de
su libro; no incluye tampoco al historiador Polibio, los oradores versados en todos los artifi-
cios de la elocuencia o la novela griega.

El propio Bowra en su prefacio declara que para ¢l la literatura de los antiguos griegos
abarca desde Homero, a mediados del siglo viir a. C., hasta los tres grandes poetas alejandri-
nos del siglo 11 a. C., Apolonio, Calino y Tedcrito. En este marco cronolégico no vamos a
encontrar, por supuesto, aquellos autores cuyos textos no son literatura en el concepto moder-
no, aunque eso le lleve a suprimir la prodigiosa figura de Aristoteles, como dice Bowra, por
ser sus escritos conservados, en su opinion, notas hechas con vistas a la ensefianza y no com-
posiciones literarias. En cuanto a la literatura posterior al siglo 11 a. C. no la considera apta
para ser tratada en su introduccion ya que, segin él, procede de un mundo diferente y exige
una consideracion por separado.

Tras el prologo de Ruiz-Domeénec y el prefacio del propio Bowra, la obra se divide en
nueve capitulos desarrollados con un estilo elegante y fluido que hace ficil la comprension
de todas las exposiciones: La Epica, El despertar de la Personalidad (dedicado a la figura de
Hesiodo, los yamboégrafos y los elegiacos), La Lirica, La perspectiva tragica (centrado en la
figura de los tres grandes tragicos y sus obras), Del mito a la ciencia (dedicado casi en su
totalidad a la historiografia), La comedia como antidoto, El drama de la filosofia (reducido
al estudio de las figuras de Socrates y Platon), La oratoria polémica y de aparato (como pro-
ducto que tiene su origen y su fin en el siglo 1v) y, finalmente, La limitacion del horizonte
(dedicado a los tres grandes poetas alejandrinos considerados el ultimo capitulo de la litera-
tura griega en su sentido estricto). Por medio de estos nueve capitulos nos presenta Bowra un
panorama general de la literatura griega conducido por un cuidado hilo cronolégico que apor-
ta al lector una vision bastante clara de como se fueron sucediendo unos géneros a otros y
unos autores a otros, aunque a veces en la realidad no sea tan facil de ver y otras no se corres-
ponda exactamente. Para conseguir el objetivo que se propone, Bowra comienza en cada uno
de sus temas, dedicados practicamente a un género literario cada uno de ellos, con un intro-
duccién acerca de cudles han sido las necesidades historicas, politicas, religiosas, etc., que
han llevado al surgimiento de cada uno de estos géneros, prosigue con las figuras literarias
mas destacadas del género en cuestion y con una descripcion de sus obras mas relevantes,
donde lo importante es dar una vision de qué supuso esta obra para su tiempo, qué leccion
moral se desprende de ella, asi como destacar a ciertos personajes atendiendo a su perfil psi-
coldgico. Para dar muestras de todo eso en muchos de los casos recoge en traduccion frag-
mentos de la obra que ilustren aquello que comenta. A veces, incluso, recurre a la compara-

CFC (G): Estudios griegos e indoeuropeos 310 ISSN: 1131-9070
2009, 19 247-315



Reserias

cion entre autores de un mismo género o entre obras para dar asi una vision mas completa de
las motivaciones de unos y otros, asi como para reflejar el momento histérico que afectaba a
los autores estudiados.

El libro se cierra con un capitulo (pp. 363-7) en el que se recoge una serie de lecturas reco-
mendadas para cada uno de los apartados. Y, finalmente, encontramos un 1til indice onomas-
tico y analitico. En suma, una vez finalizada lo obra, el lector poseera una serie de conoci-
mientos acerca de la literatura griega que, aunque no sean de maxima profundidad (tampoco
ése era el objetivo del autor), le ofreceran la oportunidad de moverse con mayor soltura entre
las mas destacadas épocas, géneros y autores griegos.

Digamos, para acabar, que la obra ademas esta elaborada con mucho esmero. El volumen
es de una edicidn, tipografia y encuadernacion cuidadisimas; tan s6lo hemos encontrado un
error resefable en la p. 281, linea 31, donde aparece como fecha de Las asambleistas el afio
91 a. C. cuando deberia poner 391 a. C.

Gema GONZALEZ Ruz
Universidad Complutense de Madrid

HUALDE PAScUAL, P.-SANZ MORALES, M. (eds.), La literatura griega y su tradicion, Madrid:
Ediciones Akal, S. A., 2008, 463 pags.

Este volumen se propone introducir al lector en la literatura griega antigua a través de la selec-
cion de doce autores y obras fundamentales que ofrecen, en efecto, un panorama esencial de
las aportaciones de la literatura griega en los principales géneros literarios. Ya en la presenta-
cién (pp. 5-6) a cargo de sus editores, que se convierte en una declaracién de las motivaciones
que hacen surgir este libro, se nos exponen las tres partes en que se estructuran a grandes ras-
gos cada uno de los capitulos. En primer lugar encontramos una introduccioén al autor, enmar-
candolo en el genero literario correspondiente, época, circunstancias historicas, etc. A conti-
nuacion, se realiza un analisis literario de la obra seleccionada. Y por ultimo, se analiza la
pervivencia de la obra en cuestion, principalmente en la literatura moderna, pero también en
otras manifestaciones, sean literarias, filosoficas, sociales, etc. Los doce capitulos estan pre-
cedidos por la introduccién al libro, realizada por M. Sanz Morales y titulada La Literatura
Griega: periodos y géneros (pp. 7-20). En ella se plantean una serie de consideraciones de tipo
general, y se ofrece una breve panoramica de los derroteros que sigui6 la literatura griega entre
los siglos vii-vir a. C. y el siglo 11 de nuestra era, poniéndose especial atencion en la transmi-
sion, la literatura perdida y, sobre todo, a la literatura griega conservada, examinada desde el
punto de vista de los géneros en que es posible organizarla, sin olvidar la exposicion breve de
los problemas que conlleva el establecimiento de una clasificacion genérica. Esta introduccion
se complementa, por un lado, con abundantes notas que incluyen una serie de bibliografia que
proporcione una mayor profundizacion en los temas tratados y un estado de la cuestion, y por
otro, con el Cuadro cronologico de la literatura griega (pp. 391-6), llevado a cabo por P. Hual-
de Pascual, que sirve de apéndice al libro y al que se remite con frecuencia para situar datos
concretos sobre autores y obras, asi como fechas de hechos historicos relevantes.

En cuanto a los doce capitulos de que consta el libro, estan dedicados a los siguientes
autores y obras: I. «<Homero, Odisea» (J. de la Villa, pp. 21-46); II. «Safo, Poemas y frag-
mentos» (M. Sanz Morales, pp. 47-84); III. «Pindaro, Olimpica I. Pindarum Quisqui... La tra-
dicién pindarica en la literatura europea y en la espafiola» (J. Portulas, pp. 85-109); IV. «Séfo-
cles, Antigona» (M. Libran Moreno, pp. 111-144); V. «Aristéfanes, Lisistrata» (J. A. Lopez
Férez, pp. 145-184); VI. «Tucidides, Historia: Los Discursos, en la historiografia y sus ante-
cedentes homéricos y tragicos (J. C. Iglesias Zoido, pp. 185-227); VII. «Platén, Banquete» (M.
Libran Moreno y M. Sanz Morales, pp. 229-258); VIII. «Demostenes, Sobre la corona» (F. G.
Hernandez Muiioz, pp. 259-291); IX. «Teobcrito, Idilios VI 'y VII» (J. A. Clua Serena, pp. 293-
313); X. «Plutarco, Vida de Alejandro» (L. Conti y M? E. Rodriguez, pp. 315-337); XI. «Lucia-
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no, Relatos Veridicos» (M. Baumbach, pp. 339-360); y, por ultimo, XII. «Longo, Dafnis y
Cloe» (P. Hualde Pascual, pp. 361-389).

En cuanto a los comentarios a las obras escogidas, debemos decir que, aunque se siguen
estructuras y pautas similares en todos los capitulos, sin embargo los comentarios se van ade-
cuando a lo que exige en concreto cada autor y/o género. Asi, por ejemplo, en unos casos se
insiste mas en determinados aspectos tales como la expresion de los sentimientos o los con-
flictos morales, por ejemplo en los comentarios a de los poemas de Safo o a la Antigona de
Sofocles, frente a los comentarios a las obras de autores como Tucidides o0 Demostenes, donde
se hace mayor hincapié en la perspectiva historica y politica.

Como ha podido observarse a través de la indicacion del contenido de los capitulos, el obje-
tivo de este libro es presentar doce autores y obras fundamentales de la literatura griega que pue-
dan ofrecer al lector una idea general de lo que fue la literatura griega antigua. Y, a este respec-
to, el libro aspira a ser de utilidad tanto a los especialistas en la materia como para a un publico
mas amplio, por lo que los editores han evitado ciertas formas de expresion, abreviaturas, siglas,
etcétera, propias de la Filologia Clasica, de igual manera que han restringido en lo posible la ter-
minologia latina y griega, que aparece transliterada; igualmente, siguiendo el mismo criterio, los
textos griegos estudiados y citados no aparecen en la lengua original, sino en traduccion.

El libro se cierra con un apartado muy extenso dedicado a la bibliografia (397-444), cla-
sificada bajo el titulo de cada uno de los capitulos del libro. Asi por ejemplo encontramos
como ya en el apartado dedicado a la introduccion se nos recomiendan algunos manuales basi-
cos, preferentemente en espafiol, que facilitan la tarea a quien esté interesado en profundizar
en cualquiera de los géneros de la literatura griega, asi como diccionarios de literatura y mito-
logia muy utiles para realizar consultas concretas. Seguidamente encontramos recogida la
bibliografia del resto de capitulos, que a su vez se divide principalmente en tres apartados: edi-
ciones de las obras estudiadas, traducciones (en su mayoria al castellano), y estudios, todos
ellos muy recientes, acerca del autor y de la obra en cuestion y acerca de su pervivencia. En
suma, una amplia bibliografia que le proporcionara al lector no especializado el camino nece-
sario para poder adentrarse con mayor profundidad en el estudio de alguno de los autores u
obras que este libro recoge. Y, finalmente, a modo de cierre y para facilitar la consulta puntual
del volumen, se incluye un indice de autores y obras aparecidos en el libro.

En suma, una vez finalizada la lectura de la obra, el lector poseerd una vision de con-
junto de la literatura griega antigua desde una perspectiva poco habitual, pero que, sin duda,
le proporcionara el conocimiento en profundidad de doce obras representativas de doce géne-
ros o subgéneros literarios en Grecia, asi como su pervivencia en la literatura moderna, espe-
cialmente la espafiola.

Gema GONZALEZ Ruz
Universidad Complutense de Madrid

Lucas DE Dios, José Maria, Esquilo. Fragmentos y testimonios, Madrid: Gredos (B.C.G. 369),
2008, 805 pags.

La coleccion Biblioteca Clasica Gredos presenta un nuevo volumen, el n° 369, titulado Esqui-
lo. Fragmentos y Testimonios, en el que se ofrece al estudioso de la Filologia Clasica y al lec-
tor avido de conocimiento del mundo de la tragedia griega la traduccion de todos los frag-
mentos del primero de los tres grandes tragedidgrafos helenos, acompafiada de completisimas
introducciones y un amplio aparato de notas. El maravilloso estudio de los restos que se con-
servan del poeta griego corre a cargo del profesor Lucas de Dios, que ya edit6 en esta misma
coleccion, n.° 62, los fragmentos de S6focles con el mismo talento del que hace gala en la pre-
sente edicion.

La introduccion general del libro ofrece una sucinta, y muy bien explicada, historia filo-
logica de la obra fragmentaria de Esquilo, que incluye la cantidad y la tematica de sus escri-
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tos y la recopilacion que a lo largo de los siglos se ha hecho de estos materiales; finalmente,
se presentan las variantes textuales utilizadas por el profesor Lucas de Dios para esta obra en
aquellos casos en los que sigue un texto distinto al fijado por la extraordinaria edicion de Ste-
fan Radt. En un primer momento, se trata el numero de las obras —tragedias y dramas satiri-
cos— que el poeta griego escribid y, tras constatar las divergencias numéricas que ofrecen tanto
la Suda, como la Vida de Esquilo, sin olvidar el Catdlogo de las piezas esquileas en el manus-
crito mas antiguo conservado y los testimonios indirectos que hasta nosotros han llegado, el
editor cree verosimil el montante de noventa obras, aunque, afirma, con prudencia, que dicho
numero es solamente un dato orientativo. A continuacion se estudia con la misma cautela el
numero de victorias que llegd a conseguir Esquilo con sus tragedias. Con sencillez se presen-
ta cuan complicado atin ha sido, a lo largo de la historia, el intento de agrupamiento de dichas
obras en tetralogias y qué arduo ha resultado determinar el papel del drama satirico dentro de
la tetralogia; con un breve apunte, se recoge el interrogante sobre la autoria por parte de Esqui-
lo de la estructura tetralogica. Lucas de Dios concluye que no hay suficientes datos para decan-
tarse por ninguna solucion aportada. Respecto a los temas que sirvieron de fuente para la ela-
boracion de sus tragedias, se recuerda la extraordinaria importancia que tuvieron el mito y la
tradicion literaria en su obra; asimismo se menciona el uso que realiz6 de la tematica histori-
ca (véase la obra de Los persas), en la que no se profundizaria hasta llegar el siglo 1v a.C. Por
ultimo, Lucas de Dios pasa revista a todos los grandes compiladores del material fragmenta-
rio de Esquilo, desde el s. xvil hasta nuestros dias; divide el s. xx en dos etapas: la primera
enriquecida con no pocos descubrimientos papiraceos, la segunda, con la elaboracion de nue-
vas y estupendas ediciones (la de Radt, complementada con el LIMC, es un hito filologico en
este sentido). El intento moralizador de los primeros editores y los intentos sistemdticos de
reconstruir las tramas argumentales de dichas tragedias han marcado el trabajo de muchos
estudiosos de los fragmentos de Esquilo.

A la introduccién general del libro (pp. 7-23) y a la extensisima y erudita bibliografia
aportada a continuacion (pp. 25-59), le siguen los cinco grandes apartados en que se divide el
libro. En primer lugar, se recogen los Testimonios que en la literatura grecorromana se pueden
leer tanto de la vida como de la obra de Esquilo (pp. 61-145). Tras este amplio y extenso apar-
tado, se presentan, en segundo lugar, los Fragmentos de las obras conocidas de Esquilo segiin
el orden alfabético del griego, un total de 85 titulos, (pp. 149-675). En tercer lugar, se tratan
los Fragmentos que no podemos adscribir a una obra en concreto (pp. 679-754). En cuarto
lugar, en un apartado mas breve (pp. 755-793), los Fragmentos dudosos y, por ultimo, los Frag-
mentos de obras no dramaticas, divididas en elegias y epigramas (pp. 795-798). Se cierra el
libro con el indice de las obras dramaticas por el orden alfabético del espaiiol (pp. 799-800) y
el indice general (pp. 801-805).

De los dos grandes apartados que constituyen el grueso del libro, el primero es el que hace
referencia a los Testimonios sobre Esquilo. De una manera detallada, ordenada y sistematica
se presentan todos los testimonios recabados en la literatura griega y latina respecto al autor
griego y a su obra. Se comienza con los datos que aportan la Vida de Esquilo y la enciclope-
dia bizantina Suda. A continuacion, se recogen todas las alusiones a las fechas de su naci-
miento y de su muerte, a la época en que vivié (coetaneo de Pindaro), a su patria, a la abun-
dancia de tragediografos en la familia de Esquilo y a los elogios que recibi6 por su
participacion en la guerra. A estos datos biograficos se afiaden los que aportan informacion
sobre los concursos dramaticos en que se representaron obras suyas: como fueron sus comien-
708, su primera victoria, la tetralogia de Los persas y su representacion en Siracusa, Las Etne-
as, como fue derrotado por Sofocles en el 468 a.C., la Edipodia, la Orestia, la Licurgia, la tetra-
logia de las Danaides, las obras representadas por su hijo Euforion y las que fueron llevadas a
escena post-mortem, el nimero de victorias obtenidas, el de las obras dramaticas escritas, los
actores de Esquilo y otros aspectos varios. Siguen las relaciones de Esquilo con Frinico y con
Sofocles, sus viajes a Sicilia y los procesos legales que suftrié a lo largo de su vida, para ter-
minar con los datos que refieren su muerte. Se mencionan, a continuacion, los testimonios que
dan fe de las innovaciones escénicas de Esquilo y de la opinion que tanto el mismo autor tenia
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de su obra como la de otros personajes al respecto. Por tltimo, se sefialan los autores de obras
sobre Esquilo, la fortuna de los textos esquileos, las representaciones plasticas de Esquilo y un
conjunto de miscelanea y de epigramas dedicados a Esquilo.

En el apartado mas extenso del libro, Lucas de Dios recoge todos los fragmentos de obras
conocidas por el orden alfabético de la lengua griega. Antes de presentar los fragmentos, rea-
liza una exquisita introduccién a cada una de las obras de las que se ocupa. El esquema para
cada uno de dichos titulos es casi siempre el mismo: se realiza un breve apunte mitologico del
tema que trata la tragedia, las fuentes que hablan de dicho tema y las variantes que se realizan
al respecto, los testimonios que se conservan sobre la obra en cuestion para poder ubicar cada
fragmento, las representaciones plasticas que se relacionan con la obra de la que se trata y su
posible ubicacion dentro de una tetralogia. Tanto la introduccion particular como los frag-
mentos vienen apoyados por una numerosa y riquisima serie de notas a pie de pagina que apor-
tan datos muy relevantes y que son de gran ayuda al lector. Es un trabajo filologico de recopi-
lacién y de erudicion dignos de toda loa.

Tras los 280 fragmentos de obras conocidas, Lucas de Dios presenta 170 de lugar desco-
nocido. Evidentemente, aqui no es posible realizar ninguna introduccién complementaria por-
que no se sabe donde ubicar dichos fragmentos. Las notas a pie de pagina explican el posible
significado del fragmento y, si es posible, se ofrece una incierta atribucion del mismo.

A continuacion, se presentan 39 fragmentos dudosos; aqui las notas a pie de pagina expo-
nen el estado de la cuestion respecto a cada fragmento o se decantan por su autenticidad o no
en la atribucion de tal escrito a nuestro poeta.

Por ultimo, en los fragmentos de las obras no draméticas, se recogen dos testimonios que
aluden a las elegias de Esquilo y dos posibles epigramas suyos.

En conclusion, la obra del profesor Lucas de Dios, como es habitual, constituye una obra
de arte que merece toda alabanza. Hay que destacar que el presente volumen dedicado a la tra-
duccién de fragmentos de Esquilo, como el anterior consagrado a las obras fragmentarias de
Soéfocles, realizado también por Lucas de Dios, y la obra que ha salido a la luz recientemente
sobre los fragmentos de la Comedia Media llevada a cabo por varios autores, es un gran acier-
to de esta coleccion, porque todos ellos permiten al lector no especialista el acceso a textos
mucho menos conocidos que las obras conservadas enteras, de las que se cuenta en la mayo-
ria de los casos con traducciones anteriores. En este caso, no cabe la menor duda de que el pre-
sente libro serd una referencia puntera para el estudio de la obra fragmentaria de Esquilo.

Manuel CABALLERO GONZALEZ
Universidad Complutense de Madrid

MATEOS, Juan (1)-PELAEZ, Jests, Diccionario griego-espaiiol del Nuevo Testamento, Cérdoba:
Ediciones El Almendro-Fundacion Epsilon, fasciculo 3, 2007, 403 pags.

El profesor Pelaez, catedratico de Filologia Griega de la Universidad de Cordoba, presenta en
colaboracion con el Grupo de Analisis Semantico de Cérdoba (GASCO), integrado por Lourdes
Arroyo, Luis Domingo, Lourdes Garcia, Pope Godoy, Rufino Godoy, José 1. Fernandez, Juan
Guillén, Marta Merino, Israecl Mufioz, Lautaro Roig y Damaris Romero, el tercer fasciculo del
Diccionario Griego-Espafiol del Nuevo Testamento (DGENT), obra que empez0 a ser publicada
en el afio 2000 bajo la direccion del jesuita P. Juan Mateos, fallecido en el afio 2003. Como el
propio subtitulo del diccionario indica, el trabajo se centra en el andlisis semantico de los voca-
blos del N.T., que en este volumen abarca desde la voz avBiotmut hasta la entrada dnoiero.
En la introduccion a la obra, el editor Jesus Pelaez escribe un emotivo homenaje al P. Juan
Mateos. Tras presentarlo como un verdadero maestro segun la concepcion del mundo judio y
del mundo griego antiguo, el profesor Pelaez pasa revista a los principales hitos de la vida del
P. Mateos, entre los que destacan su labor docente en el Pontificio Instituto Biblico Oriental, en
la Pontificia Universidad Gregoriana y en la Universidad de Propaganda Fide, cuyas sedes se
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encuentran todas ellas en Roma, y la direccion durante diez afios de la revista Orientalia Chris-
tiana Periodica del citado Pontificio Instituto Oriental. Ademas de las traducciones de las peri-
copas biblicas del Misal en lengua espaiiola, su mayor logro es, tal vez, la traduccion espafiola
de la Biblia titulada Nueva Biblia Espariola y editada en el afio 1975, en la que el P. Juan Mate-
os tradujo el N.T. y colabor6 con el P. Luis Alonso Schokel, catedratico en aquella época de
hebreo del Instituto Biblico de Roma, en la traduccion del A.T. En los Gltimos afios de su vida
se dedicé con verdadera ilusion al ciclopeo proyecto de realizar un diccionario del N.T. cuya
lengua de término fuera el espafiol, trabajo del que vio publicados los dos primeros fasciculos.

El presente volumen comprende desde la columna 595 que empieza con la entrada dv-
6iotut y termina en la columna 994 con la voz dnwieto. La estructura es idéntica para todos
los vocablos, excepto para los nombres propios y los nombres comunes que denotan objetos
fisicos. En negrita se presenta la voz griega y al lado, entre paréntesis, el nimero de veces que
aparece en el N.T.; a continuacion se clasifica como lexema nominal, verbal, adverbial o como
morfolexema preposicional y se sefiala aquello que denota. Entonces se da la definicion que
resulta de la descripcion semantica, en la que se presenta, primero, la idea denotada y, después,
las voces espafiolas que la significan. En ese momento, se presenta la formula semantica de tal
(morfo)lexema: primero se explica con palabras y luego se la representa simbdlicamente. A
continuacion se explicita el desarrollo sémico de la entrada en el que se mencionan los rasgos
que caracterizan a cada uno de los términos de los brazos de la formula semantica; por ultimo,
se presenta de nuevo la definicién ya mencionada, pero esta vez con las especies denotadas en
la formula semantica al lado de cada miembro de la definicion. En los casos de nombres pro-
pios y de sustantivos comunes que denotan objetos fisicos se omite la definicion, la formula
semantica, el desarrollo sémico y la definicion que resulta del mismo. Para terminar el estudio
semantico de la voz analizada, se hace mencion de todas las veces en que ocurre dicha entra-
da en el N.T.: primero se da la cita numérica, luego el texto griego y, por ultimo, la traduccion
espafiola. Si la idea es exactamente igual, s6lo se menciona la cita numérica (v.gr. ¢f. Col.
3,22). En este andlisis pormenorizado de las veces en que aparece el vocablo en cuestion, se
utiliza el andlisis semantico previo y se clasifican dichas citas seglin los matices que permite
la féormula semantica desarrollada. Asi, por ejemplo, se pueden distinguir como término per-
sonal el divino, el demoniaco o el humano.

Es de alabar el esfuerzo que ha realizado el profesor Peldez y su equipo de colaboradores
para no dejar que una obra de tan gran utilidad muera con el iniciador de tan encomiable pro-
yecto. Se realiza un analisis completo de todas las veces que ocurren en el N.T. las voces que
se estudian y es de agradecer el esquema tan limpio y claro de tal analisis. Es cierto que el len-
guaje semantico resulta en ocasiones farragoso y arduo para el no iniciado en este tema, pero
el esfuerzo de los autores por hacer sencillo una terminologia tan engorrosa facilita enorme-
mente la comprension del diccionario. Es un gran acierto, no sélo no dejar la cita exclusiva-
mente con el texto griego, sino el proponer un amplio abanico de posibilidades en la traduc-
cioén de una voz y el ofrecer varias ideas para un mismo versiculo biblico. De la misma manera,
es muy util el conjunto de explicaciones de aquellas expresiones neotestamentarias que, a
pesar de estar escritas en griego, hacen referencia o incluso traducen literalmente una expre-
sion hebrea (se evita la dificultad de esta lengua y se transcribe en espafiol su expresion).

La claridad, como se ha mencionado mas arriba, es una gran virtud de esta obra y permi-
te escoger rapidamente un analisis semantico pormenorizado de dicha voz, cuyo lenguaje no
deja de ser dificil, o la acepcion que se busca con premura en caso de traducir un texto del N.T.
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