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El presente volumen colectivo, del que son editores Tatiana Alvarado Teodorika, de la Academia
Boliviana de la Lengua, y Nikos Mavrelos, de la Universidad Demdcrito de Tracia, tiene como
objetivo aportar ejemplos nuevos (y complementarios, en algunos casos, a otros acercamientos
ya realizados con anterioridad por los propios contribuyentes) de la capacidad de adaptacion y
transformacion de los mitos griegos y de formas y temas de la literatura 'y el pensamiento clasicos
en la poesiay la prosa en espafiol compuestas especialmente en los siglos XVI y XVII, aunque el
marco se amplie cuando es necesario hasta el momento actual.

Alvarado da breve cuenta en el prélogo, “Llegar con los clasicos a los modernos”, del largo
recorrido que las interpretaciones y reinterpretaciones del mito (las primeras, de tipo alegérico, ya
en la propia Grecia del siglo VI a.C. con Jendfanes de Colofon y Teagenes de Regio, y como reflejo
de la historia en el IV a.C. con Evémero de Mesene) le han dotado de la capacidad de atravesar las
barreras del tiempo, al haberlo convertido en intemporal y, por tanto, universal, de manera que los
motivos -y las imitaciones formales - han perdurado «quiza en un deseo latente de complicidad
de autor alector [...], un lector que sepa reconocer el modelo clasico que se recrea a lavez que se
supera» (pag. 9). Se trata de una tarea con frecuencia dificil, a la que se han entregado los catorce
estudios que integran este interesante y cuidadosamente editado libro.

Juan Bris Garcia, en “La musica, el canto y la figura de Orfeo desde la primera cancion de
Calisto hasta las coplas de Alonso de Proaza”, examina el eco que han dejado los relatos y rituales
referidos a Orfeo - en su doble cualidad de héroe mitico y de autor de poemas que conformaron el
conocido como orfismo - alo largo de La Celestina, desde la primera cancion de Calisto (aspecto
ritual) hasta las coplas que afadié al texto el humanista Alonso de Proaza (aspecto narrativo ya
introducido por Celestina en el auto V), revisando algunas de sus fuentes en el humanismo
italiano, especialmente la Fabula di Orpheo de Poliziano.

En “Ecos del mito de Circe en la narrativa espafiola desde el Renacimiento hasta la
contemporaneidad”, Miguel Gémez Jiménez comenta algunos pasajes representativos de
El coloquio de los perros de Cervantes, Guzman de Alfarache de Mateo Aleman, El Criticon
de Baltasar Gracian y la novela ejemplar El desengafio amando y premio de la virtud, y los
desenganos La esclava de su amantey Mal presagio casar lejos de Maria de Zayas, obras todas
ellas que muestran como dicha figura aparece de modo explicito o implicito con el fin de trasladar
Sus rasgos épicos (especialmente su capacidad de seduccién y de ejecutar metamorfosis, que
han despertado mucho mas interés que el caracter de guia de Ulises en la catabasis) a otros
personajes femeninos, y realiza unas calas en busca de la presencia de Circe en la narrativa
de los siglos XIX a XXI (Pepita Jiménez de Juan Valera, Prometeo de Ramon Pérez de Ayala,
Las rocas y el mar, lo azul de Salvador Espriu, “Circe” - relato incluido en Grandes minicuentos
fantasticos - de Agustin Bartray Los motivos de Circe de Lourdes Ortiz).
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Emilia Sanchez Soler, en “La evolucién en la recepcion de la novela griega en el Siglo de Oro”,
analiza las tres novelas que, influenciadas por los modelos griegos en tematica y estructura,
marcan tres estadios de la evolucion de la recepcion del género (novela de amor y aventuras del
Siglo de Oro) que culminara en el Persiles y Segismunda de Cervantes (1617): la primera conocida,
Los amores de Clareo y Florisea y los trabajos de la sin ventura Isea, de Alonso Nufez de Reinoso
(1552), cuyo hipotexto es Leucipa y Clitofonte; Selva de aventuras, de Jeronimo Contreras (1583),
que supone una subversion del género sin hipotexto concreto, aunque sus valores tiendan a los
que presenta Heliodoro; y El peregrino en su patria de Lope de Vega (1604), que sigue el modelo
de Heliodoro, incorporando nuevas técnicas y estrategias literarias propias del barroco.

Al ciclo amadisiano se remonta Pablo Sergio Aleman Falcon, en “El cronotopo ‘tiempo de
aventura’ de las novelas griegas en los libros de caballerias amadisianos. Ecos en el Quijote”,
para exponer la evolucion de dicho cronotopo, que no proviene directamente de la novela griega
antigua, sino que es producto de una hibridacién paulatina que tuvo lugar durante la época
medieval (Libro de Apolonio) hasta llegar al Siglo de Oro. Asi, cuando Rodriguez de Montalvo
refundio el Amadis primitivo, recogio un “tiempo de aventura” retrocedido que le permitié romper
la linea tradicional del héroe clasico y adaptarlo al proyecto sociopolitico de los Reyes Catélicos,
produciendo una interaccion entre la ficcion caballerescay la realidad que tendra a Carlos Vcomo
mayor representante. El cronotopo continuara evolucionando hasta llegar al Quijote, obra en la
que sufre un nuevo retroceso al darse especial protagonismo al espacio narrativo en detrimento
del tiempo, relacion inversa a la de las primeras novelas griegas.

Josep Antoni Clua Serena, en “Aspectos de la recepcion del mito de Caronte en Cervantes”,
destaca algunos mitemas relacionados con Caronte y el Inframundo griego en autores del Siglo
de Oro (Garcilaso y Quevedo), y la recuperacion en ese periodo del aspecto bondadoso que,
como psicopompo, presentaba el barquero en los |écitos de fondo blanco, y analiza su recepcion
en dos pasajes del Quijote, en los que Cervantes se hace eco de la iconografia de la época: I,
Xl, donde se compara irébnicamente con Caronte al carretero de la companiia teatral que va a
representar Las cortes de la Muerte, y Il, XXII, en la figura de Montesinos, quien actia como guia
de Don Quijote en el descenso a la cueva a la que da nombre, una especie de Hades del que el
hidalgo saldra con nuevas ideas.

Nikdlaos Mavrelos, en “Ecos y Resplandores Helenos en el Amante liberal de Cervantes”,
analiza esta novela ejemplar, en la que se describe el mundo griego en el critico momento de la
conquista de Chipre por los Otomanos (1570/1571), hecho que habia tenido lugar menos de 50
afos antes de la publicacion de la obra. La presentacion de la realidad espacial, social y cultural
del mundo occidental y oriental que Cervantes conocia bien (representada por Trapani para el
primero, y por esa Chipre que es en parte griega y en parte otomana para el segundo), se combina
con algunas técnicas, temas y motivos propios de las novelas helenisticas, en especial Heliodoro,
y otros de la novela “bizantina” espafnola (vinculacion con hechos historicos particulares que
sirven de vehiculo de una ideologia politica, cultural y religiosa), renovandola y marcando el
arranque de la novela moderna.

Rafael J. Gallé Cejudo, en “La herencia satirica helénica en la narrativa hispanica del XVII:
El diablo Cojuelo”, repasa las alusiones y reminiscencias del mito y la literatura clasica puestas
al servicio del humor y la satira en esta obra que es fiel representante de la satira menipea (de
hecho, Menipo aparece mencionado directamente al final del Tranco | y el Cojuelo pretende
superar lo que Luciano narré en el Icaromenipo poniendo ante los ojos de D. Cleofas el tépico
del “gran teatro del mundo”, que aparece por vez primera en la literatura universal con Menipo
o La necromancia). Gallé muestra como el mito aparece a lo largo de toda la obra en su funcién
topico-erudita mediante la denominada hipdstasis simbdlica, esto es, el funcionamiento del
nombre propio, portador de una cualidad paradigmatica, en lugar del apelativo, atribuido a un
tercer elemento, y analiza la presencia de motivos literarios tomados de Homero, Esopo, Horacio,
Séneca o Apuleyo, entre otros.

Esther Marquez Martinez, en “Polémicas, imagen autorial y materia mitoldgica en Las eroticas
0 amatorias de Esteban Manuel de Villegas”, estudia el empleo de la mitologia grecolatina como
estrategiaretodrica en los catorce poemas del libro de Elegias, incluidos en la segunda parte de Las
eroticas o amatorias (1618). Los exempla mitolégicos constituian un simbolo de erudicién, a la vez
que permitian al poeta trazar paralelismos entre tales relatos y el mundo letrado de su época con
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el fin de apoyar los propios argumentos criticos o refutar los de los adversarios. Reactualizando
el material mitolégico que Marquez analiza de forma detenida, Villegas se enfrenté a Gongoray a
Cervantes, y se construyé una imagen autorial basada en Ulises para mostrase como un perfecto
cortesano que, gracias a su resiliencia, ha alcanzado la sabiduria.

Fernando Rodriguez Mansilla, en “La fabula de la gata de Venus en la poesia satirico-burlesca:
Lope de Vegay Castillo Solérzano”, parte de una frase proverbial empleada en los textos del Siglo
de Oro, “la gata de Venus” - motivo folcldrico ya presente en Esopo - para ilustrar la idea de que
los malos habitos no se abandonan. La fabula de la gata fue muy conocida en la épocay aparece,
por ejemplo, en el Guzman de Alfarache de Mateo Aleman, referida a latozudez, y en Guia y avisos
de forasteros de Lifian y Verdugo, referida al hombre mal inclinado que nunca se va a reformar.
En la poesia satirico-burlesca, la “gata de Venus” queda asociada al tipo de la mujer codiciosa,
buscona o prostituta, y la metafora de la mujer como gata advierte al hombre del riesgo que corre
de terminar animalizado, de lo que son ejemplo el soneto 128 de las Rimas humanas y divinas del
licenciado Tomé de Burguillos, de Lope de Vega (publicadas en 1634), y el romance y epitafio “De
la gata de Venus” incluido en Donaires del Parnaso de Alonso de Castillo Solérzano (1625).

Ignacio Arellano, en “Algunos ecos grecolatinos en El Parnaso espanol de Quevedo”, examina
pasajes basados en reescrituras de textos de la literatura clasica, que el poeta convierte en punto
de partida para desplegar su agudeza, anadiendo algunos nuevos a los que ha tratado en otras
ocasiones. Ademas de los temas, Arellano se refiere a las formas, como en el caso de la musa
Clioy la disertacion a proposito de la cancion pindarica, ponderando la novedad de esta clase de
poema con su esquema de estrofa, antistrofa y epodo.

Joaquin Carrefio Gallardo, en “La antinomia virtud verdadera-virtud aparente: dos conceptos
de resonancia platénica en El Criticon de Baltasar Gracian”, estudia el trasfondo conceptual del
binomio “virtud verdadera-virtud aparente”, presente a lo largo de la novela alegoérica cumbre
del Siglo de Oro, analizando sus tres personificaciones alegoéricas: “Hipocrinda” (la hipocresia),
“Falsirena” (lafalsedad)y “Virtelia” (la virtud). También toma como precedente de dichos conceptos
la filosofia de Platon, pensador bien valorado por Gracian, estableciendo, a partir de Gorgias 'y
Sofista, una relacion entre las actitudes del sofista y el fildsofo ante apariencia y realidad, y las de
quienes actuan conforme al criterio de una “virtud aparente” y una “virtud verdadera”.

Pamina Fernandez Camacho, en “La Iberia prerromana y la historia-ficcion: el fendmeno de
creacion de ficciones narrativas de inspiracion clasica en contextos historiograficos durante el
siglo XVI”, parte de la creacién por parte de historiadores renacentistas de episodios pseudo-
histdricos ubicados en la Peninsula Ibérica prerromana, territorio periférico sobre el que existian
muchas lagunas en las fuentes antiguas, lo que permitia emplear elementos de otros géneros
narrativos o semi-narrativos como la épica y la biografia. En su trabajo, Fernandez Camacho
estudia el caso de Florian de Ocampo, que obtuvo el cargo de cronista de Carlos V en 1539, y
la influencia del célebre falsificador de la historia italiano Giovanni Nanni (Annio de Viterbo) en
el libro | de la Cronica General de Espanfa, y el empleo en el libro Il de algunas fuentes clasicas
(Posidonio, el Pseudo-Aristoteles paradoxografo, Estrabon, Virgilio, Justino, Macrobio, etc.), junto
ainvenciones propias con las Ocampo teje una historia casi completamente ficticia.

En Capitulos que se le olvidaron a Cervantes (Ensayo de imitacion de un libro inimitable),
la unica novela del ecuatoriano Juan Montalvo Fiallos, concebida como continuacion de Don
Quijote y publicada postumamente en 1895, hay referencias constantes a la tradicion cultural
grecolatina de las que generalmente es consciente el autor (alusiones a la mitologia, la historia
y la literatura griega y romana, y citas latinas), pero puede no haberlo sido siempre al emplear
refranes y locuciones de origen griego. Fernando Garcia Romero, en “Paremias de origen
griego en Capitulos que se le olvidaron a Cervantes de Juan Montalvo Fiallos”, analiza refranes y
locuciones de origen biblico y grecolatino, bien de transmision continuada o recuperados, en un
caso, por via culta, que sirven, a la vez, de ejemplo de los diferentes caminos que las paremias
han podido recorrer hasta llegar, dos milenios después, a nuestras lenguas modernas.

Cierra el volumen el trabajo de Andrés Eichmann Oehrli, “La Hélade, hogar del pensamiento
y de las letras. Un acercamiento desde Fernando de Valverde (siglo XVII)”. Eichmann examina
el uso que hace el limefio Fernando de Valverde de obras de autores griegos en el prdologo de
su poema alegorico Santuario de nuestra sefiora de Copacabana en el Peru (1641), con el que
pretendia inaugurar un nuevo «linaje de poema compuesto de épico y bucolico», deudor de
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Homero y Tedcrito, y como Valverde recurre a citas de Aristoteles para su aproximacion teérica
ala épicay de Platon con el fin de mostrar la necesidad de la fabula para hablar de la inspiracion
poéticay vincular los dos planos de la alegoria al mundo sensible (donde permanece el aspecto
bucdlico) y al mundo inteligible (donde se manifiesta el aspecto épico).

En suma, la variedad de los temas tratados en este libro - que, a partir de los textos literarios,
auna mitologia, filosofia e historia - y las formas de aproximacion empleadas por los autores lo
ponen, en nuestra opinion, al alcance de cualquier tipo de lector, quien hallara en él nuevas claves
para disfrutar de sus lecturas. Unicamente echamos en falta un indice final de temas, autores y
obras tratadas que haria mas comoda la consulta.





