EDICIONES
=] COMPLUTENSE @

Cuadernos de Filologia Clasica ARTICULOS
ISSN: 1131-9070

¢La utopia que no es? Macondo, Comala, Santa Ménica
de los Venados y la tradicidon de la utopia griega antigua

Mariano Nava Contreras'
Universidad Catolica Andrés Bello de Caracas <

https://www.doi.org/10.5209/cfcg.105259 Recibido: 3 de octubre de 2025 ¢ Aceptado: 21 de diciembre de 2025

Resumen: Este trabajo busca establecer la relacion entre la tradicion del pensamiento utdpico
griego, tal y como se encuentra plasmado en obras de la literatura griega antigua, y tres novelas
de la literatura hispanoamericana del siglo XX paradigmas del llamado Realismo Magico, como
son Cien anos de soledad, Pedro Paramoy Los pasos perdidos, a fin de determinar si es posible
considerar a estas novelas como obras propiamente utdpicas.
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Abstract: This work seeks to establish the relationship between the tradition of Greek utopian
thought, as it is reflected in works of ancient Greek literature, and in three novels of 20th century
Hispanic American literature, paradigms of so-called Magical Realism, such as One Hundred
Years of Solitude, Pedro Paramo and The Lost Steps, in order to determine whether it is possible
to consider these novels as properly utopian works.
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A mi amigo, David Konstan

1. Fantasmas, ciénagas, sirenas y un pueblo

Se conoce la historia: en contra de los deseos de su familia, Ursula Iguaran se casa con su primo
José Arcadio Buendia. Sin embargo, vive presa del miedo de que su hijo nazca con una cola de
cerdo por culpa del parentesco que los une. Le aterra consumar el matrimonio y, para no caer
en tentacion, se protege todas las noches con un inviolable cinturon de castidad. Una noche
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de peleas de gallos, Prudencio Aguilar se burla de José Arcadio delante de todo el pueblo, y el
marido, herido en su pundonor, atraviesa la garganta del burlador con una estaca, matandolo
en seco. Desde esa noche la sombra de Aguilar acosa a los Buendia con su molesta compaiia,
apareciéndose por todos los rincones de la casa.

Entonces José Arcadio toma la decision de abandonar el pueblo para siempre. «Después
de casi dos afios de travesia», a la rivera de un rio «cuyas aguas parecian un torrente de vidrio
helado», José Arcadio tiene un sueio en que ve «una ciudad ruidosa con casas de paredes de
espejo» (CAS: 34)'. Se detiene alliy funda un pueblo con un nombre que aun le resuena de aquel
suefio: Macondo.

Garcia Marquez nos cuenta también como es el entorno del pueblo: al oriente esta «la selva
impenetrable», y mas alla se alza la ciudad de Riohacha.

Al sur estaban los pantanos, cubiertos de una eterna nata vegetal, y el vasto universo de
la ciénaga grande, que segun testimonio de los gitanos carecia de limites. La ciénaga
grande se confundia al occidente con una extension acuatica sin horizontes, donde habia
cetaceos de piel delicada con cabeza y torso de mujer, que perdian a los navegantes con
el hechizo de sus tetas descomunales. Los gitanos navegaban seis meses por esa ruta
antes de alcanzar el cinturén de tierra firme por donde pasaban las mulas del correo. De
acuerdo con los calculos de José Arcadio Buendia, la unica posibilidad de contacto con la
civilizacion era la ruta del norte (CAS: 19).

Tal vez Homero no reparara en ciertos detalles, pero aun asi no es posible evitar que las
seductoras criaturas que habitan la ciénaga nos recuerden a las sirenas que enloquecieron a los
compafieros de Odiseo (Od. Xl 39).

2. La utopia griega antigua

Diversas investigaciones han reconocido en la literatura de la antigua Grecia los fundamentos
del discurso utopico moderno. Entre los aportes mas significativos se encuentra el estudio de
Doyne Dawson, Cities of the Gods: Communist Utopias in the Greek World (1992), que examina
la génesis del pensamiento utdpico griego desde una etapa prefilosofica, es decir, anterior a la
sistematizacion conceptual propia de la filosofia clasica. La obra de Dawson se organiza en dos
grandes secciones: la primera analiza los antecedentes del imaginario utépico en la tradicion
preplatonica, mientras que los tres capitulos subsiguientes abordan su desarrollo posterior en los
sistemas de pensamiento de Platon, los cinicos y los estoicos. Esta estructura analitica permite
identificar no solo las variaciones formales en la configuracion de un imaginario del “no-lugar”,
sino también un aspecto esencial del pensamiento utdpico: su naturaleza proposicional y su
orientacién deliberadamente politica.

En este sentido, mas alla de los elementos recurrentes en la descripcion utdpica —cuya
tipificacion ha sido objeto de estudio en autores como Trousson (1979), Lens Tuero (1996), Claeys
(2011), Vieira (2011) o Konstan (2021)> —, el rasgo que verdaderamente distingue a un relato
utdpico es su dimension proyectiva: la formulacion, explicita o implicita, de una propuesta de
orden social alternativo que busca superar las limitaciones y contradicciones inherentes a la
sociedad existente. La utopia, por tanto, no se limita a un ejercicio de imaginacion literaria niauna
mera idealizacion abstracta; comporta, en su nucleo, una intenciéon normativa y una aspiracion
transformadora que remiten de manera ineludible al &mbito de lo politico.

Los elementos recurrentes de la descripcion utopica cumplen una funcion esencial dentro del
relato: permiten delimitar las coordenadas fisicas del espacio imaginario en el que se inscribe la
proposicion politica®. La estrecha relacion entre utopismo y geografia constituye, en este sentido,

' Lascitas de Cien afos de soledad (en adelante CAS) estan tomadas de la edicion conmemorativa a cargo
de la Real Academia Espafola y la Asociacion de Academias de la Lengua, Madrid, 2007.

2 Para David Konstan, la tension utodpica se establece en el conflicto entre lo social y lo individual.

3 Para Lawrence Giangrande (1979: 122), Platon se inspiré en Herédoto (IV 184-185) para hallar el nombre
y la ubicacion de la Atlantida: «... Sigue inmediatamente una cordillera llamada del Atlas; es estrecha 'y
en su conjunto es circular, pero tan alta que es imposible ver sus cumbres, porque ni en invierno ni en
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un aspecto estructural del género. Las modalidades descriptivas no se limitan a ofrecer un
marco espacial, sino que conforman una auténtica poética de la representacion del “no-lugar”,
heredera de una tradicion literaria que, como se ha dicho, remonta sus origenes a las primeras
manifestaciones del pensamiento utépico, ya desde la poesia épica.

De la interaccion entre la dimensién narrativa y la espacialidad imaginaria emerge lo que
Raymond Trousson, en sus Voyages au pays de nulle part, denomina una “geografia politica”
(1979: 37). Segun el autor, la insularidad sera uno de los rasgos mas caracteristicos de esta
geografia utdpica (ibid.: 29). Ejemplos paradigmaticos son la Atlantida o la isla de Utopia en la
obra de Moro, precedidas por el pais de los feacios en la tradicion homérica. La isla, mas que
una simple metafora de aislamiento o autonomia, encarna la aspiracion de autarquia propia del
imaginario utdpico, al representar un espacio cerrado, autosuficiente y ajeno a las imperfecciones
del mundo exterior.

Otro rasgo propio del no-lugar es el caracter igualitario y geométrico de su urbanismo. En
lo mejor del racionalismo socratico, Trousson habla de una «estricta fe en las regulaciones, las
distribuciones precisas, una suerte de locura por las legislaciones geométricas» (ibid.: 35); por su
parte, Lawrence Giangrande habla de «un estricto dirigismo demografico» (1979: 120), y Richard
Lehan nos recuerda como el imaginario moreano influyd en el paradigma recional, cientifico
y tecnoldgico de la ciudad, sobre todo a partir de la llustracion (1983: 83). Sin embargo, todos
€s0s rasgos comunes no parecen suficientes para constituir una utopia politica o una narracion
utopica.

Es curioso, cuando los estudiosos afirman que el creador de la utopia antigua es Platon estan
en lo cierto, pero no todos estan pensando en los mismos textos. Autores como Julia Annas (2021:
109) lo tienen claro: Platon es el creador de la primera utopia filoséfica, y aflade que ni el mito de
la Edad de Oro de Hesiodo ni las “fantasias” de Aristofanes pueden ser consideradas como sus
predecesores, pues la Republica constituye la primera proposicion de un «pensamiento politico
serio sobre la sociedad». Esta posicion parece estar legitimada nada menos que por Aristoteles,
quien menciona a un estadista como Hipodamo de Mileto y a un fildsofo y arquitecto como Faleas
de Calcedonia -y a ningun poeta - como los creadores de las primeras utopias (Arist. Pol. 1267b 'y
1330b). En contraste, para Trousson, ni la Republica ni las Leyes serian verdaderas utopias*y si, en
cierto modo, la Atlantida descrita en el Timeoy el Critias. Segun la definicion de Trousson, aquellos
didlogos carecen del esencial elemento del viaje, sin el cual es imposible construir un verdadero
relato utdpico. El viaje como elemento esencial de la narracion utopica esta presente en relatos
griegos tan antiguos como la Odisea, y sobre todo, en un autor postclasico tan influyente en Moro
como Luciano (Gémez Espelosin 2010: 116). En su definiciéon de Utopia, Raymond Trousson dice
que ésta debe ser «descrita en términos de un viaje imaginario, verosimil o no» (ibid.: 28). Como
se ve, lo que es utdpico para la filosofia no lo es para la literatura, y viceversa. En todo caso, hay
que recordar que el término ‘utopia’, con ser un neologismo griego, aun no existe como palabra
ni como concepto.

En todo caso, siguiendo lo expuesto por Jean-Frangois Pradeau en su estudio Plato and the
City, «la trayectoria temporal que va desde la Republica al Timeo'y al Critias, y finalmente a las
Leyes (dado que existen estimaciones de las fechas de su composicion) puede ser entendida
como una creciente concretizacion de la ciudad ideal» (2002: 19). Es decir, se trata de un mismo
proceso, que no debemos asumir como desarrollos diferentes.

verano se apartan de ella las nubes. Los naturales del pais afirman que esta cordillera es la columna del
cielo, lo cual, por cierto, les ha dado el nombre: estos hombres se llaman, como era de esperar, atlantes»
(trad. Manuel Balasch, 2004). Pero ya en la Odisea (1 48-53): «Le respondié entonces la diosa Atenea de
ojos glaucos: Sin embargo, a mi se me desgarra el corazén por el valeroso Odiseo, el desventurado, que
todavia lejos de los suyos sufre pesares en una isla batida por las olas, alli donde esta el ombligo del mar,
isla boscosa donde tiene su morada una diosa, la hija del temerario Atlante, quien conoce los abismos
del mar todo y que aguanta €l solo las enormes columnas que mantienen a distancia la tierra y el cielo»
(trad. Carlos Garcia Gual, 2016).

4 Tampoco Luc Brisson (2020: 402) esta de acuerdo con que la Republica de Platon, ni las Leyes, son
verdaderas utopias, aunque por una razon diferente. Para Brisson, decir que Platon es un utopista es un
“anacronismo”, pues, tanto la Republicacomo las Leyes son mas bien «manifiestos politicos, un programa
para cambiar la constitucion de Atenasy», y no relatos utépicos.
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3. Moroy los griegos

Los precedentes griegos de la utopia de Moro han sido bien estudiados. En Before Utopia. The
Making of Thomas More’s Mind, Ross Dealy hace un recuento las deudas del imaginario moreano,
trazando un camino que vadesde los didlogos de Luciano a la Ciudad de Dios de Agustin, pasando
por Epicuro y, especialmente, el pensamiento de los estoicos, siempre dentro del contexto del
cristianismo erasmiano (Dealy 2020: 337). No hay duda de que la vigorosa tradicion representada
por la ciudad de los estoicos, pero también por la ciudad cristiana de Agustin, dejaron profunda
huella en Moro.

Sin embargo, algunos trabajos, como el mencionado de Annas, han estudiado la presencia
de otras influencias innegables y protagonicas, como es el caso de la Republica de Platon.
Investigadores como Angela Hobbs han profundizado en estas influencias, especialmente en
lo referente al disefio de una «sociedad idealmente estructurada y organizada» (2020: 20). De
hecho, el comienzo del Segundo Libro de la Utopia es una prolija descripcion de las cantidades y
magnitudes de esta sociedad ideal, planificada con gran detalle (U: 94-100), donde se ve la huella
de Aristoteles. Otros estudiosos, como Katharina Schon (2022), insisten en que la mayor influencia
antigua en la Utopia de Moro son los dialogos de Luciano, en especial las Historias Verdaderas,
y Jane Raich (2016) incluye en esta lista también a los Dialogos de los muertos'y el Menipo. Afos
antes, Bracht Branham (1985) habia mencionado, ademas del Hermotimo, al Anacarsisy el Cinico,
como ejemplos del caracter satirico y de la ironia tipicas de este autor presentes en la obra de
Moro. De hecho, Joshua Avery (2017: 226) senala que el Cinico de Luciano y la Utopia de Moro
tienen estructuras paralelas, y que «el ironico tratamiento dado por Luciano al voluble Cinico es
igualmente paralelo al que Moro da a Rafael Hytlodeo». Todos estos dialogos de Luciano trazan un
camino, si, pero también establecen un inventario de las deudas contraidas por la Utopia de Moro
con una tradicion consolidada en la literatura griega, especialmente en el periodo helenistico.

4. Macondo y el no-lugar

Aislamiento y lejania son rasgos esenciales a la hora de ubicar el no-lugar. Aislamiento y lejania
que, en todo caso, tampoco son radicales, totales. El agua es el elemento protagénico. No
solamente para la isla de Utopia. También la Atlantida es una isla, con su ciudad principal de
curiosa planta, como franjas en circulos concéntricos que se separan a través de canales lo
suficientemente anchos como para permitir la navegacion. Muchas ciudades utdpicas tienen
esta forma circular porque la polis perfecta es un microcosmos, un pequeno reflejo del universo,
y el kosmos, lo sabemos, es circular (Mufioz Jiménez 1996). Asi describe la ciudad de los atlantes
Platén en Timeo (20 d-25 d) y Critias (108 e-121 c), lo que parodiara Aristéfanes en las Aves
(1004-1009), cuando Metoén el astronomo pretenda trazar a cordel y compas la planta circular de
Nephelokokkygia, la ciudad de las aves en medio del aire®.

Aislamiento y marginalidad son también caracteristicas propias de Macondo, como nota Conrado
Zuloaga (2015: 157-158). También Ana Morilla Palacios (2009: 138) hace una detallada comparacion
entre Macondo y la Atlantida. Lo primero que encuentra es un hallazgo formal: ambos relatos son
fragmentarios. De mismo modo que Platén describe por separado los caracteres de su ciudad
- paisaje e historia, espacio y tiempo - en pasajes de dos didlogos, también Macondo esta ya
mencionada, si no prefigurada, en otras novelas de Garcia Marquez: Mondlogo de Isabel viendo llover
en Macondo (1950), La hojarasca (1955), El coronel no tiene quien le escriba (1961), Los funerales de
Mama Grande (1962) y La mala hora (1962), todas anteriores a Cien afos de Soledad, de 1967.

Al igual que en la Atlantida, también Utopia es una isla, si hemos de creer lo que cuenta el
navegante Rafael Hythlodeo en carta a Moro. La isla no es circular, pero tiene una curiosa forma
de luna creciente:

Su perimetro, de quinientas millas, parece trazado a compas, y ofrece en su conjunto la
forma de luna en creciente. Un estrecho de cerca de once millas separa los extremos,
y, en el inmenso golfo interior que las altas montafias protegen contra los vientos por

5 «...inscribiendo el circulo en un cuadrado; en medio estara la plaza, a la que llevaran vias directas y, como
de una estrella, pues sera circular, por todas partes saldran de ella los rayos, espléndidas calles rectas».
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todas partes, el mar extiende sus aguas encalmadas, tan quietas como las de un lago
(U: 93)°.

Del mismo modo que los gitanos, que atravesaban por meses selvas y pantanos antes de
llegar a Macondo, las lejanas islas como Atlantida o Utopia también estaban abiertas al comercio,
aunque parallegar a ellas fuesen necesarias dilatadas travesias. Al centro de Utopia, cuenta Moro,
se abre una espléndida bahia que, cuenta, «constituye asi un verdadero puerto y sus habitantes
sacan gran provecho de las naves que atraviesan el golfo en todas direcciones» (U: 93). Platon
incluso nos da las medidas de los canales que dividen su ciudad: «cavaron un canal de trescientos
pies de ancho, cien de profundidad y una extension de cincuenta estadios hasta el anillo exterior
(...) abriendo una desembocadura como para que pudieran entrar las naves mas grandes»
(Criti. 115 c). No son totales, pues, el aislamiento ni la autarquia de estas ciudades utdpicas, y no
podemos coincidir con Morilla, cuando afirma que ambas constituyen «representaciones de la
Arcadia, un lugar privilegiado, inaccesible, un mundo exclusivo, solo habitado por unos pocos
privilegiados» (2009: 139), opiniones que coinciden con la apreciacion de Mario Vargas Llosa,
cuando dice que Macondo «describe un mundo cerrado» (1971: 480).

Pero lo que sirve para separar también sirve para unir. Las aguas que alejan a la Atlantida o
a Macondo también posibilitan el comercio, a la vez que dan forma y distancia a su geografia.
El agua es parte fundamental del constructo utépico. Macondo, cuenta Garcia Marquez, se
construyo «a la orilla de un rio de aguas diafanas que se precipitaban por un lecho de piedras
pulidas, blancas y enormes como huevos prehistéricos» (CAS: 9). Tampoco en la antigliedad
beber era poca cosa. Segun la descripcion de Platén, en el centro de la ciudad de los atlantes
habia unaisla donde brotaban manantiales frios y calientes «que por naturaleza tenian abundante
cantidad de agua excelente en sabor y calidad» (Criti. 117 a). La importancia de este asunto se
remonta a las primeras leyendas. Si recordamos el mito de la fundaciéon de Atenas, Poseiddn
y Atenea se enfrentan por ser los dioses de la ciudad”. Con un golpe de su tridente, Poseidén
hace brotar en medio de la Acrépolis un manantial de agua dulce. Sin embargo, los atenienses
prefieren el regalo que les ofrece Atenea: un arbol de olivo. También Babilonia, segun cuenta
Herodoto (I 180), estaba construida a la ribera del rio Eufrates, «muy caudaloso, muy hondo y de
curso muy rapido». E Hipdcrates comenta acerca de «cuantos males y bienes es natural que se
produzcan a causa del agua, pues ésta contribuye muchisimo a la salud»®.

En lo referente a Utopia, con esa inclinacion a la ironia y a los juegos de palabras®, dice Moro
que su capital, Amaurota (“la ciudad oscura”), también se asienta junto al curso del rio Anhidro
(“sin agua”), que es sin embargo «dulce, fresco y agradable». Cerca de la ciudad también brota
un manantial, que los amaurotenses han rodeado con una verja «para que el agua no pueda
ser detenida ni desviada ni emponzofada» (U: 98). Cabe la conjetura de que Moro, al bautizar
la geografia de su isla con hombres tan paraddjicos, afirmara una dialéctica entre existencia e
inexistencia, que es la marca esencial de la utopia (U: 97, nota 9). De este modo, «en la practica,
la utopia y la distopia tienden a tentar los limites de la realidad. La primera se aproxima a una
realidad pero raramente la alcanza - detenida por el mundo real - y la segunda hace visible sus
puntos de quiebre y sus vulnerabilidades» (2011: 6).

También en la Crénica de Indias, donde se encuentra por primera vez la descripcion que
configura el paisajey, por tanto, el primer imaginario sobre el Nuevo Mundo, la descripcion de las
aguas de México-Tenochtitlan constituye un texto que se inscribe en esta tradicion:

Todo el cuerpo de la ciudad esta en agua. Las unas son de agua sola, con muchisimos
puentes; las otras de sola tierra, y las otras de tierra y agua, digo, la mitad de tierra, por

6 En adelante, todos los fragmentos de la Utopia estan tomados de la traduccion de Ramén Esquerra, Bar-
celona 2004, y estan designados con la letra U.

7 Apol. Bib. 111 178; Verg. Georg. |, 13.

8 Hip. Aér.7.

¢ Como nota Luz Rodriguez-Carranza (2008: 123), el mismo nombre del viajero que escribe a Moro infor-
mandole de la existencia de una isla llamada Utopia, Rafael Hytlodeo, deriva del término griego hythids,
‘habladuria’, ‘sinsentido’. Hythlodaeus seria, pues, un ‘hablador de tonterias’, ‘de sinsentidos’, un encanta-
dor mentiroso.
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donde andan los hombres a pig, y la mitad de agua, por do andan los barcos. Las calles de
agua, de suyo son limpias (1979: 149).

Asimismo, en la Historia de la conquista y poblacion de la provincia de Venezuela de José de
Oviedo y Bainos, historiador que fue obispo de Caracas entre los siglos XVIl'y XVIlI, se describe a
la ciudad diciendo que se encuentra asentada «en el recinto que forman cuatro rios, que porque
no le falte circunstancia para acreditarla paraiso, la cercan por todas partes, sin padecer sustos
de que la aneguen» (1992: 232).

Pero no solo se trata de la pureza y salubridad de las aguas. Es marca de la igualdad social de
la utopia insistir en la equidad y justicia con que todos sus habitantes tienen acceso a ellas. En
Cien anos de Soledad se cuenta que, en Macondo, José Arcadio Buendia «habia dispuesto de tal
modo la posicion de las casas, que desde todas podia llegarse al rio y abastecerse de agua con
igual esfuerzo» (CAS: 18). La equidad, la ausencia de privilegios, la igualdad inexorable que da a
la sociedad un aspecto geométrico. Lo mismo pasa en la Utopia de Moro, donde la distribucion
de las calles y los edificios se encuentra escrupulosamente planificada, a fin de garantizar una
intachable igualdad: «Las avenidas de la ciudad han sido trazadas de tal manera que facilitan el
transito y se hallan al abrigo de los vientos. Los edificios estan extremadamente bien cuidados
y limpios, formando dos lineas continuas de casas enfrentadas en cada calle, que tienen veinte
pies de ancho» (U: 98-99). También cuenta Moro que todas las casas estan dotadas de grandes
ventanales «porque por este medio dejan pasar mas luzy se protegen mas del viento» (U:100). Lo
mismo pasa con las calles de Macondo, que fueron trazadas «con tan buen sentido que ninguna
casa recibia mas sol que otra a la hora del calor» (CAS: 18).

Todo estoinfluye innegablemente en el climaemocional que reinaenlasociedad. Como cuenta
Garcia Marquez, Macondo «era en verdad una aldea feliz, donde nadie era mayor de treinta afios y
donde nadie habia muerto» (CAS:18). La informacion remite directamente a Hesiodo. El mito de la
Edad de Oro, presente en Trabajos y dias, es uno de los textos fundadores del imaginario utépico
griego, de profunda incidencia en la configuracion del mito de América. Hesiodo cuenta que «en
tiempos de Cronos» existia una raza de bienaventurados, la raza de oro:

Vivian como dioses, con el corazoén libre de preocupaciones, sin fatiga ni miserias; y no
se cernia sobre ellos la vejez despreciable, sino que, siempre con la misma vitalidad en
piernas y brazos, se recreaban en fiestas, ajenos a todo tipo de males. Morian como
sumidos en un suefno (Op. 106-121).

De donde podemos afirmar que la felicidad colectiva es marca de la dimension psicosocial de
la utopia, el no-lugar como espacio indefectiblemente marcado por una condicidon eudaimonistica.
En este sentido, también Platon afirma (Rep. 372 c¢) que en su republica los ciudadanos
«celebraran banquetes recostados en lechos naturales de nueza y mirto en compania de sus
hijos, beberan vino coronados de flores y cantaran loas a los dioses, satisfechos todos de estar
juntos». Fragmento que no deja de tener resonancias en el relato de Moro:

No hay cena sin musica, ni sus banquetes carecen de delicadezas y golosinas. Queman
resinas perfumadas y especias o perfumes y olores agradables y esparcen suaves
ungientos y aguas; no dejan de hacer nada que ayude al bienestar de la concurrencia
(U:114)°,

Morilla continiia encontrando paralelismos entre la Atlantiday Macondo en tanto que ficciones
utépicas. Ambos relatos se presentan - todo un tdpos del género, lo hemos visto - como historias
reales y no ficticias. Ambos autores, Platén y Garcia Marquez, juegan con elementos tomados
de la realidad para dar verosimilitud a sus relatos". El de la Atlantida, las antiguas guerras entre

10 Gerard Wegemer (2021) ha estudiado el rol protagénico que tiene el tema del placer en la obra de Moro.
En efecto, la preocupacion por el placer en el contexto de una ética cristiana se manifiesta a través de la
lectura de muchos de los dialogos de Luciano en que se abordan estos temas, especialmente aquellos
en que se satiriza a la filosofia de Epicuro.

" Agustin F. Segui, en La verdadera historia de Macondo (1994: 127 ss.), hace un estudio de la interaccion
de los planos mitico e histérico en CAS. De hecho, el autor habla de la «vinculaciéon de lo mitico con lo
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atlantes y atenienses; el de Macondo, las guerras civiles colombianas y las explotaciones
bananeras™. Para decirlo con las palabras de Pierre Vidal-Naquet, «con una perversidad poco
comun, Platén multiplicara lo que Roland Barthes llamaba “los efectos de lo real” (...) Ciertamente,
comienza diciendo que el relato de la Atlantida esta hecho “a partir de una antigua tradicion oral”
(Ti. 20 d), pero ese relato, “incluso si parece extrano es absolutamente verdadero” (20 d). Proviene
de fuentes escritas de origen egipcio (24 a, 27 b), pero ha sido igualmente transmitido oralmente
de Soldn a Critias el Viejo (...) Y, sin embargo, al tiempo que afirma decir la verdad, Platon nos
presenta a un Soldn ficticio» (Vidal-Naquet 2005: 26-27). Precisamente Solon, el gran reformador
del estado ateniense. Mas que un juego entre realidad y ficcion, todo un despliegue de ironia.

En cuanto a Utopia y los relatos utdpicos renacentistas™, algunos autores han estudiado
los mecanismos de produccién del discurso utdpico, sus estrategias discursivas. Suelen ser
indirectas y complejas. Como sabemos, en Moro la imagen se construye a partir de los reportes
que hace el navegante Hythloday. Hay que notar, con Antonis Balasopoulos (2010: 25), que estos
mecanismos conservan una forma hibrida estructurados en torno a una dicotomia discursiva entre
narracion y descripcion. La narracion estaria representada por el motivo del viaje, mientras que
la descripcion, por una especie de “etnografia cultural ficticia”. Como ha mostrado el semidlogo
francés Louis Marin, a quien cita Balasopoulos',

Esta dualidad en los modos textuales introduce una tension especifica en las primeras
transformaciones modernas de antiguas tradiciones. La narrativa representa la
persistencia empiricamente “realista” de la contingencia, el conflicto y el cambio que
marca nuestro mundo, mientras que la descripcion tiende a espacializar y congelar el
tiempo en un eterno e inmutable presente en el que la vida social se vuelve efectivamente
acronica, desprovista de pertinencia historica (Idem).

La mecanica de la tension se establece cuando la narrativa inscribe el espacio utdpico en el
orden de un posible y contingente encuentro entre el mundo conocido y otro mundo desconocido,
y por tanto conecta un “aqui” con un “alld”. Al mismo tiempo, la descripcion separa a ambos, en
la medida en que subraya sus diferencias radicales, y en el sentido mas profundo de que busca
fundamentar tales diferencias en la diferencia ontologica entre mundos perfectos e imperfectos,
coherentes e incoherentes, estaticos e inestables (Blasopoulos 2014: 26). Davide Napoli (2021:
369) ha identificado cuatro motivos literarios que regularmente se ponen en relacién con las
descripciones utdpicas en la literatura griega arcaica. Son estas: a) comida automatica (produccion
espontanea de comida sin esfuerzo humano), b) eunomia (sociedad basada en la paz y en la
justicia), c) salud corporal (juventud eterna o falta de enfermedades) y d) abundancia de riquezas. En
todo caso, por medio de la narracion/descripcion se establece un proceso de legitimacion autorial,
como parte de un «escenario de escritura auto-performativa», en palabras de Lucian Ghitac (2006:
115), en la que el autor asume multiples personae como forma de asegurar una voz mas creible.
Finalmente, el acto de la escritura termina por ocupar un territorio inestable, entre las inagotables
posibilidades de la ficcion y las condiciones restrictivas de la realidad (ibid.: 116).

Es verdad que a menudo el espacio utépico se inscribe también en la categoria de lo exdtico y,
a veces, incluso de lo excéntrico y lo extravagante (Nava 2007: 32). En este caso, ambos relatos, el
de Platon y el de Garcia Marquez, recurren al recurso de lo exético para aludir un origen remoto que,

histdrico y lo politico» (137). Incluso va mas alla. Siguiendo los estudios de Mircea Eliade acerca del mito,
Segui llega a la conclusion de que hay un trasfondo religioso en CAS, en tanto que relato mitico.

2. «La historia de Colombia es dramatizada por medio de dos eventos principales: la Guerra de los Mil Dias
y la masacre de los trabajadores bananeros en Ciénaga, en 1928. Esas eran (...) las principales referencias
histdricas que formaban el contexto de la propia infancia de Garcia Marquez» (Gois Vieira 2008: 264). «La
cadtica guerra de los capitulos 5 al 9 esta, segun admite el autor, basada concretamente en conflictos
del siglo diecinueve colombiano. El personaje del coronel Buendia esta fielmente modelado a partir del
general Rafael Uribe Uribe, una legendaria figura del Partido Liberal y de la Guerra de los Mil Dias bajo
cuyas ordenes luch¢ el abuelo del novelistax» (Bell-Villada 2007: 103).

8 «Publicada en cuatro ediciones entre 1516 y 1518, la Utopia de Tomas Moro esta relacionada estructural
y tematicamente con dos acontecimientos principales a principios de la Europa moderna, es decir, la
invencion de la imprenta y los viajes de exploracion y descubrimiento» (Ghitac 2006: 113).

4 Marin (1984: 33-60).
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sin embargo, se ha conservado gracias a unos manuscritos. Es asi como Solén conoce el origen de
la Atlantida, que ya los atenienses habian olvidado. El viejo legislador rescata estos manuscritos en
Egipto y los entrega a Critias. La historia de los origenes de Macondo, por su parte, se encuentra
recogida en los pergaminos del gitano Melquiades, que estan escritos en sanscrito. En ambos casos,
los manuscritos deben ser traducidos, el de Soldn del egipcio, los de Melquiades del sanscrito,
descifrados por Aureliano Babilonia. Es claro que el nombre de éste remite al mito de la Torre de Babel
y la confusion de las lenguas. Gitano, ademas, conviene recordarlo, en espafiol proviene del término
‘egiptano’, porque se pensaba que el origen de este pueblo estaba en Egipto (Morilla 2009: 139).

Pero los paralelismos no terminan aqui. Tanto la Atlantida como Macondo tienen un origen
mitico. La Atlantida fue fundada por Poseidén después de la reparticion del mundo entre Zeus
y sus hermanos (Criti. 113 ¢). Sin embargo, su nombre no aparece ni en la lliada ni en la Odisea,
tampoco en Hesiodo, sino que hay que buscar sus huellas en la descripcion de otras tierras miticas
dispersas por la literatura griega (Kershaw 2018: 4). En ese respecto, el mito de la Atlantida es unico
en el corpus mitoldgico griego, pues no tiene antecedentes (ibid.: 68). Como vimos, tenemos que
remontarnos a Herédoto (IV 184-185)" para que el pais de los atlantes sea mencionado por primera
vez. Es verdad que en el origen de la Atlantida, tal como esta contado por Platon, se mezclaran otros
relatos miticos, como el de Deucalion y el diluvio universal, o la Edad de Oro, pero es ciertamente
el fildsofo ateniense quien da a este mito la forma con que lo conocemos, al punto de que algunos
estudiosos consideran que «sin Platon no existiera la Atlantida» (ibid.: 66).

El origen de Macondo recuerda un poco mas a las narraciones biblicas asociadas a pueblos
peregrinos que buscan la tierra prometida tras un patriarca’®. La negacion solo consigue afirmar
la referencia transtextual: los que seguian a José Arcadio caminaban «hacia la tierra que nadie les
habia prometido» (CAS: 33). En el nombre de José Arcadio, por demas, confluyen las tradiciones
biblica y griega (Morilla 2006: 140). La fundacion mitica de Macondo también recuerda al relato
de la fundacion de Tenochtitlan, con el agua como elemento central y la intervencion de suenos,
simbolos y prodigios. Sin embargo, la gran fuente de los mitos en CAS es la Biblia. Asi lo dice
Mercedes Lopez-Baralt (2021: 325): «En primer lugar, es evidente que la Biblia es la fuente
inagotable de mitos, ya que pone en escena episodios tan esenciales como la génesis, el pecado
original, las plagas, el diluvio universal y el apocalipsis»™.

Finalmente, ambos relatos miticos finalizan en una decadencia y una destruccion tragica.
En el Critias los atlantes son abandonados por Poseiddn, atrayéndose el castigo de Zeus (120
e-121 c). Para René Treuil, el problema es moral (2012: 52). El contexto histérico de la redaccion
del Critias ayuda a explicarlo™: «La ciudad ideal sirve de modelo para la constitucion de Atenas,
e ilustra las preocupaciones del autor de la Republica. La decadencia de la Atlantida sirve, por
si misma, como advertencia, mostrando hasta dénde puede llegar la hybris - la arrogancia, la
desmesura - de la raza humanay (Treuil 2012: 52). Finalmente, la destruccion de la Atlantida
ocurrird por causa de un terremoto, un cataclismo que la destruye y hunde para siempre en
medio del océano (Criti. 108 e).

' Ver nota 4.

6 QOtros, como Peter Earle (1982: 151), destacan la relaciéon de Macondo con mito del Jardin del Edén. Acerca
del peso de las historias biblicas y del catolicismo en la cultura colombiana, véase el trabajo de Luis Za-
mora, «Gabriel Garcia Marquez and His Precursors» (en The Oxford Handbook of Gabriel Garcia Marquez,
Oxford 2021: 113-15).

7 «Pero mas alla de la Biblia, la definicion de mito y tiempo mitico de Mircea Eliade se ajusta perfectamente
a la novela. Los mitos son historias magicas que se remontan al origen de la tierra. En el caso de CAS,
tales comienzos son los de la dinastia Buendia. De acuerdo con Mircea Eliade, en Mito y realidad, el
tiempo mitico esta dividido en sagrado y profano: el tiempo sagrado, tiempo de las creaciones por enti-
dades sobrenaturales, es perfecto; el profano, en contraste, es un tiempo imperfecto, tiempo en el que
los humanos tratan de imitar los hechos de los dioses. Con sus rituales, los humanos intentan recrear
las instancias del tiempo sagrado. En CAS, reconocemos el tiempo sagrado como utopia» (Lopez Baralt
2021: 325).

8 «La mayor parte de los intérpretes situan la fecha de redaccion del Timeo'y del Critias alrededor del 355,
es decir, después del fracaso de la Segunda Confederacion Ateniense. A partir de entonces, Atenas esta-
réa gobernada por los moderados, de los que el mas representativo es Eubulo, y renunciara al imperialismo
maritimo que habia alimentado su gloria desde el fin de las Guerras Médicas. Como se ve, los temas
tocados en el Timeoy el Critias contribuyen por si mismos a fijar esta datacion» (Vidal-Naquet 2005: 25).
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La decadencia de Mancondo viene por factores externos que llegan a turbar su arcadica paz.
Comienza con la llegada de los gitanos, con sus increibles inventos que excitan la curiosidad de
los habitantes del pueblo. Estos son presentados como magia de los alquimistas de Macedonia,
de los judios de Amsterdam, de los sabios de Memphis: el iman, la lupa, el catalejo, el hielo ...
novedades que generan la sospecha de que mas alla de la ciénagay de la sierra existe un mundo
excitante lleno de adelantos cientificos y novedades. El declive se sella con la llegada de las
companias bananeras, «con sus gringos, sus ingenieros, sus hordas de aventureros de medio
mundo» (Morilla 2009: 141). Finalmente, Macondo tiene un final no menos dramatico: lo destruye
un huracan, «un pavoroso remolino de polvo centrifugado por la colera de un huracan biblico»
(CAS: 470), que la asola y hace que sea «desterrada de la memoria de los hombres» (CAS: 471)*°.

5.Comala

A menudo se ha tratado de comparar a Macondo con Comala, el poblado donde transcurren
los hechos contados en la nhovela Pedro Paramo, de Juan Rulfo. Aparentemente, la comparacion
terminaria por ser mas bien un catalogo de contrastes (Herrera 2014: 36). Macondo rebosa de
vida, se encuentra en medio de pantanos, selvas y sierras, esta lleno de pajaros de colores y lo
atraviesa un rio cristalino de aguas saltarinas. Sus pobladores son dicharacheros y creativos. Se
trata, como se dice en la misma novela, de «una aldea feliz» (CAS: 18). Comala queda en medio
de un valle desértico y esta poblado de espectros que deambulan sin esperanza por casas
abandonadas y semiderruidas, y calles mal empedradas. También la cruza un rio insignificante
que apenas se menciona. Sus habitantes - los espectros - languidecen, llevando una existencia
sin futuro ni destino. Practicamente no hablan de otra cosa que no sea de la muerte o de sus
recuerdos de cuando estaban vivos. Es un valle, ademas, extraiamente infértil, donde solo se
dan frutas agrias:

Alla en Comala he intentado sembrar uvas. No se dan. Solo crecen arrayanes y naranjos;
naranjos agrios y arrayanes agrios. A mi se me ha olvidado el sabor de las cosas dulces.
¢Recuerda usted las guayabas de china que teniamos en el Seminario? Los duraznos, las
mandarinas aquellas que con solo apretarlas soltaban la cascara. Yo traje aqui algunas
semillas. Pocas; apenas una bolsita... después pensé que hubiera sido mejor dejarlas alla
donde maduraran, ya que aqui las traje a morir (PP: 70)%°.

Pero como a veces los extremos se tocan, hay ciertos elementos de la vieja tradicion utopica
gue ambos pueblos comparten.

En primer lugar, aunque Comala no es una isla - por el contrario, esta en un valle -, es un
lugar aislado al que se llega después de una larga jornada, la que Juan Preciado esta a punto
de completar al comienzo del relato. En una alusion clara, mas bien glosa, del fragmento 60 de
Heraclito, Rulfo dice que a Comala se llega por un camino que es el mismo de subiday de bajada.
«El camino subia y bajaba: “sube o0 baja segun se va o se viene. Para el que va, sube; para el que
viene, baja”» (PP:7), le dice a Juan Preciado Abundio Martinez, el arriero, que termina por ser su
medio hermano y que, por cierto, también esta muerto, también es un fantasma. «El camino de
subiday de bajada es unoy el mismo», dice Heraclito?. Camino que implica el desplazamiento, el
viaje propio del relato utépico. «Un viaje discontinuo, confuso, equivoco» (Garcia-Pefia 2015: 139).

Al comienzo de la novela, ambos divisan el pueblo al fondo del valle, antes de comenzar el
descenso, pues la llegada a Comala, el viaje utdpico, es, también, una catabasis?*

1 Alejandro Quin (2019: 357 ss.) destaca la relacion entre el desciframiento de los pergaminos de Melquiades
y la destruccion final de Macondo.

20 En adelante PP, para referirnos a la novela. Todas las citas estan tomadas de la edicion digital de epublibre,
2018. Disponible: http:/coralito.umar.mx:8383/jspui/bitstream/123456789/1234/1/Pedro%20Paramo.pdf

21 Hippolytus, Refutatio, IX 10, 4; Tertulianus, Adversus Marcionem, Il 28, 1, ed. Kroymann; Hippocrates, De
nutrimento, 45.

22 José Luis Nogales-Baena (2015: 388) nota la filiacion del descenso de Juan Preciado hacia Comala con
el motivo del descensus ad inferos, tal y como se desarrolla en la Eneiday en la Divina Comedia. Asimis-
mo relaciona las conversaciones entre fantasmas en PP con el Dialogo de los muertos de Luciano (cf.
Castany Prado 2017). Para el motivo de la catdbasis en PP, cf. Vilanova 1992. También Leticia Garcia-Pefia
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- ¢Adoénde va usted? -le pregunté.

- Voy para abajo, sefior.

- ¢Conoce un lugar llamado Comala?
- Paraalla mismo voy (PP: 7).

En principio, la descripcion del pueblo es, lo hemos dicho, todo lo contrario de lo que
podriamos esperar de una descripcion utdpica, y si mas bien una descripcion infernal®. Incluso
algunos pasajes lo sugieren:

- Hace calor aqui -dije.

- Si, y esto no es nada - contesto el otro -. Calmese. Ya lo sentirda mas fuerte cuando
lleguemos a Comala. Aquello esta sobre las brasas de la tierra?*, en la mera boca del
infierno. Con decirle que muchos de los que alli se mueren, al llegar al infierno regresan
por su cobija (PP: 8).

Desde el comienzo queda claro que se trata de un pueblo fantasma:

- ... Yo preguntaba por el pueblo. Que se ve tan solo, como si estuviera abandonado.
Parece que no lo habitara nadie.
- No es que lo parezca. Asi es. Aqui no vive nadie (PP: 9).

Y mas adelante: «Miré las casas vacias. Las puertas desportilladas, invadidas de hierba» (PP:
10). La descripcion de Comala se hace también por contraste, pues Sayula, no lejos de alli, es
precisamente todo lo contrario: «Al menos eso mismo habia visto en Sayula, todavia ayer a esta
misma hora. Y habia visto también el vuelo de las palomas rompiendo el aire quieto, sacudiendo
sus alas como si se desprendieran del dia. Volaban y caian sobre los tejados, mientras los gritos
de los nifios revoloteaban y parecian tefirse de azul en el cielo del atardecer (...) Ahora estaba aqui,
en este pueblo sin ruidos» (PP: 10). Rulfo no escatima recursos para completar su descripcion. No
solo recursos visuales: «kHabiamos dejado el aire caliente alla arriba y nos ibamos hundiendo en el
puro calor sin aire» (PP: 8). «Era ese tiempo de la canicula, cuando el aire de agosto sopla caliente,
envenenado por el olor podrido de las saponarias» (PP: 7). «Ahora estaba aqui, en este pueblo sin
ruidos. Oia caer mis pisadas sobre las piedras redondas con que estaban empedradas las calles.
Mis pisadas huecas, repitiendo su sonido en el eco de las paredes tefidas por el sol del atardecer»
(PP:10). «De las paredes parecian destilar los murmullos como si se filtraran entre las grietas y las
descarapeladuras. Yo los oia. Eran voces de gente; pero no voces claras, sino secretas, como sime
murmuraran algo al pasar, 0 como si zumbaran contra mis oidos. Me aparté de las paredes y segui
por la mitad de la calle; pero las oia igual, igual que si vinieran conmigo...» (PP: 59).

Comala es, pues, un pueblo fantasma. Un lugar que pertenece mas al mundo de los muertos
que al de los vivos 5. A lo largo del relato se repiten alusiones “al mundo de acg” y “al de alla”. El
mundo de los vivos y el de los muertos como mundos separados y excluyentes (Dixon 1985: 65).
Y esta dualidad, y este apartamiento, paraddjicamente lo acerca a las descripciones utdpicas,
como hemos dicho. Solo que ahora el apartamientoy la lejania no son solo geograficos. Tampoco
el aislamiento de Comala es absoluto, como también pasa con Macondo, y también con Utopia
y la Atlantida, sino que mas bien es bastante “permeable”. Como Melquiades y los gitanos de

(2015) ha relacionado la simbologia del camino y la encrucijada con el mito griego de Hermes. Contra
estas aproximaciones que acercan los simbolos rulfianos a la mitologia clasica reacciona Weselina Ga-
sinska, quien las llama “eurocéntricas” y “europeizantes”, y prefiere estudiar los motivos indigenas pre-
sentes en PP (2018: 93 ss.). Para un panorama de esta polémica entre “europeistas” e “indigenistas” en la
hermenéutica de PP, véase Christine Arce 2013.

28 Silvya Dominguez (2002) considera que Comala es una distopia, sin mayores argumentos.

24 Laalusion al calor esta en el nombre mismo del pueblo. «El nombre de Comala deriva de la palabra comal,
implemento de cocina que se usa para calentar la comida sobre las brasas» (Dominguez 2002: 62). Para
Miguel Rocha (2015: 282) tanto el nombre del pueblo como el objeto al que refiere, en tanto que productor
de calor, tienen un profundo significado en la cultura indigena.

25 «...quien pisa sus calles se somete a una temporalidad alterna, donde los minutos pasan como una niebla
sin rumbo; los personajes, muertos a medias, carecen de otra posteridad que la queja, los rezos y murmu-
llos con los que buscan salir de ese dafino portento, merecer el polvo que ahogue sus palabras, guardar
silencio, morir al fin» (Villoro 2000: 15).
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Macondo, Abundio el arriero, Abundio-Caronte (Alvarez 1983: 116), lleva y trae cosas «de alla, del
otro lado del mundo» (PP: 19). Como la Atlantida, Utopia o Macondo, el pueblo esta abierto al
comercio:

Todas las madrugadas el pueblo tiembla con el paso de las carretas. Llegan de todas
partes, copetadas de salitre, de mazorcas, yerba de para. Rechinan sus ruedas haciendo
vibrar las ventanas, despertando a la gente. Es la misma hora en que se abren los hornos
y huele a pan recién horneado... (PP: 49).

Pero aqui no se trata solo de mercancias. El transito hacia y desde Comala consiste en
personas y espectros, almas penando, seres intermedios. El verdadero comercio de Comala es
entre muertos y vivos, entre la vida y la muerte. Pareciera un lugar especialmente propicio para el
paso de la incierta frontera:

De voces, si. Y aqui, donde el aire era escaso, se oian mejor. Se quedaban dentro de uno,
pesadas. Me acordé de lo que me habia dicho mi madre: “alla me oirds mejor. Estaré mas
cerca de ti. Encontraras mas cercana la voz de mis recuerdos que la de mi muerte, si es
que alguna vez la muerte ha tenido alguna voz”. Mi madre, la viva... (PP:10).

Es el tema central que acompafa al relato: la existencia y la no existencia a través de los
recuerdos y de la muerte. «Al cruzar una bocacalle vi a una sefiora envuelta en su rebozo que
desaparecio como si no existiera» (PP: 10). Puede decirse que con Pedro Paramo se llega al
extremo de la ambigiiedad utdpica, la ambigiliedad entre la vida y la muerte, entre la existencia
y la no existencia?s. Paraddjicamente, todo parece definirse en una dialéctica ontolégica: lo que
es y lo que no. De nuevo es dificil no recordar a Heraclito. Ahora es el fr. DK 62: «Los inmortales
son mortales, los mortales, inmortales; porque los vivos viven de la muerte de aquellos, y los
que mueren, mueren de la vida de éstos»®. Y uno mas, el DK 21: «Muerte es cuanto miramos
despiertos, y cuanto vemos dormidos es la realidad»?8.

Para Gustavo Fares, no es posible decir propiamente que Comala es un espacio utépico, pues
la utopia es, por definicion, un lugar que no existe. No es el caso de Comala:

El espacio que se hace presente en la novela no se refiere detalladamente a una instancia
real de México, ni tampoco intenta una descripcion realista del paisaje de Jalisco. No es
exclusivamente un espacio evocado, ni uno sofiado, ni uno creado de la nada, aunque
tiene elementos comunes a estos tres. El universo de Comala es un lugar imaginado a
partir de los elementos reales que Rulfo vivio durante su infancia en los pueblos de Sayula,
San Gabriel, Tuxcacuesco, Tonaya, Talpay el llano en general (Fares 1991: 144).

También se ha especulado si se trata del infierno o el purgatorio. En una cita anterior hemos
leido que el pueblo se encuentra «en la mera boca del infierno», es decir, no se trata del infierno
mismo. Pero tampoco es el purgatorio, porque, segun la Biblia, el purgatorio no es un lugar, sino
“un estado o condicion” temporal en que las almas esperan por el perdon de los pecados?.
Para Pérez Hernandez (2023: 979), se trata mas bien de un “purgatorio infernalizado”, pues este
purgatorio carece de toda esperanza de perdon y redencion.

26 Stephanie Merrim ha intentado, en este respecto, incluir a Rulfo en la densa tradicion de la literatura exis-
tencial latinoamericana, junto a Paz (pensando especialmente en El laberinto de la soledad), Zea y otros
miembros del llamado grupo “Hiperion”. Como nota la autora (2014: 313), en el texto “El dia de los muer-
tos”, Paz pone de manifiesto la profunda relaciéon que tiene la cultura mexicana con la idea de la muerte.

27 Hippolytus, Refutatio, IX 10, 6.

28 Clemens, Stromateis Ill 21, 1. Esta idea sera desarrollada, siglos después, por el misticismo espanol.

29 Mt. 12,32: «Dios perdonara incluso a aquel que diga algo contra el Hijo del Hombrey; 1Cor. 3, 13-15: «La
obra de cada uno se vera claramente en el dia del Juicio porque ese dia vendra con fuego, y el fuego
probara la calidad de la obra de cada uno. Si la obra que se construyo resiste, recibira su salario (merce-
dem accipiet). Si la obra se quema, sera castigado, aunque se salvara como quien escapa del fuego»; 2
Macabeos 12: 45-46: «... pero él presumia que una hermosa recompensa espera a los creyentes que se
acuestan en la muerte, de ahi que su inquietud fuera santa y de acuerdo con la fe. Mando, pues, ofrecer
ese sacrificio de expiacion por los muertos para que quedaran libres de sus pecados».
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Es precisamente esa naturaleza hibrida de su espacio como creacion lo que confiere a Comala
una esencia marcada por la incertidumbre. En ese sentido, resulta pertinente la observacion de
Kenneth Taggart (1982: 157), referente a su lugar geografico:

Lo primero que se nos ocurre es lo mitico del lugar. Comala esta en una region despoblada.
En el tercer capitulo vamos que esta a un dia de Sayula. Mas adelante, en el capitulo 31, se
nos da a entender que esta entre Sayula y Contla, probablemente mas cerca del ultimo. Si
se consulta un mapa del estado de Jalisco, lo irénico de esto es obvio: Rulfo ha colocado
su obra en una region donde no vive nadie. El que tenga nombre no salva al pueblo del
anonimato. Es un pueblo anénimo con nombre. Asi nos lo sugiere el padre Renteria en el
capitulo 17 al tratar de examinar su conciencia y sus pecados: “...€l, perdido en un pueblo
sin nombre”.

Como respuesta, Fares recurre al concepto de “heterotopia”, tal y como se encuentra
desarrollado por Michel Foucault. «Las heterotopias, en cambio, son espacios reales
en que los demas sitios de una cultura aparecen representados, desafiados o invertidos.
Estos espacios se encuentran alienados de todos los demas, aun si es posible localizarlos
fisicamente en lugares precisos del mundo» (Fares 1991: 124). El autor llega a la conclusion
de que «la primera parte de la novela puede ser tomada como el universo “real” a partir del
cual la segunda parte es una heterotopia que refleja, a la vez que deconstruye, su sistema
de representacion» (ibid.: 125). En cambio, para el investigador irlandés Ivan Kenny (2018:
81), «la narracion conjura una heterotopia de la desviacion, una parodia oscura de las ideas
catolicas del purgatorio, tal como fueron imaginadas y codificadas en la Divina Comedia de
Dante, como una montafia, como una alegoria del paso del alma hacia la redencion». En todo
caso, la conclusion de Fares (1991: 115) es general como tajante: «En Pedro Paramo el lugar de
Comala es el lenguaje».

En todo momento se hace saber que se trata de un pueblo poblado de fantasmas. «Aqui esas
horas estan llenas de espantos. Si usted viera el gentio de animas que andan sueltas por la calle.
En cuanto oscurece comienzan a salir» (PP: 51). Fantasmas son sus habitantes, pero también el
pueblo mismo: «Este pueblo esta lleno de ecos. Tal parece que estuvieran encerrados en el hueco
de las paredes o debajo de las piedras. Cuando caminas, sientes que te van pisando los pasos.
Oyes crujidos. Risas. Unas risas ya muy viejas, como cansadas de reir. Y voces ya desgastadas
por el uso. Todo eso oyes» (PP: 42).

Esa incertidumbre de no saber quién esta muerto y quién esta vivo, qué existe y qué no, qué
es real y qué falso, contribuye a crear una atmosfera de indefinicion, pero también una tension
emocional que se manifiesta en premoniciones, apariciones y hechos sobrenaturales: «Estoy
aqui, boca arriba, pensando en aquel tiempo para olvidar mi soledad. Porque no estoy acostada
solo por un rato. Y ni en la cama de mi madre, sino dentro de un cajon negro como el que se usa
para enterrar a los muertos. Porque estoy muerta» (PP: 73).

También, como en la Atlantida y Macondo, el efecto de lo real se apoya en el desarrollo de un
acontecimiento histdrico, y en este caso también es una guerra. La llamada Guerra Cristera se
desarrollé en México entre 1926 y 1929 entre el ejército mexicano, leal al gobierno del presidente
Plutarco Elias Calles, y las milicias catdlicas, un ejército irregular que llegdé a contar con unos
50.000 efectivos. Se origind a partir de la promulgaciéon de una ley que pretendia limitar las
prerrogativas de la iglesia catdlica, predominante en México. Lallamada “Ley Calles”, promulgada
en 1917, negaba cualquier tipo de personalidad politica a la Iglesia, prohibia la posesién de bienes
inmuebles y la intervencion del clero en asuntos de politica. Segun estimaciones, la guerra se
saldd con mas de 250.000 muertos y una cantidad similar de refugiados en los Estados Unidos.
Entre 1934 y 1938 hubo una reactivacion del conflicto, que finalmente culminé con el llamado
modus vivendi, alcanzado en parte gracias a una fuerte presion diplomatica de los Estados
Unidos. Segun este acuerdo, el gobierno del después presidente Manuel Avila Camacho se
comprometia a no aplicar la Ley Calles, pero sin retirarla formalmente®.

30 Gustavo C. Fares (1991: 112-14) ha estudiado el contexto histdrico en que se desarrolla la novela, estable-
ciendo sus correspondencias con la historia sociopolitica de México.
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En la novela esta guerra esta presente. Al comienzo de manera referencial: «Y ya cuando le
faltaba poco para morir vinieron las guerras esas de los cristeros y la tropa echo riada con los
pocos hombres que quedaban. Fue cuando yo comencé a morirme de hambre y desde entonces
nunca me volvi a emparejar» (PP: 76). Después como una presencia que incide en el desarrollo
de la trama: «Ya para entonces soplaban vientos raros. Se decia que habia gente levantada en
armas. Eso fue lo que avento a tu padre por aqui. No por él, segun me dijo en su carta, sino por
tu seguridad» (PP: 78). Finalmente, como un personaje mas, que expone e impone su mirada:
«Llegaron unos heridos a Comala. Mi mujer ayudo para eso de los vendajes. Dijeron que eran de
la gente de Damasio y que habian tenido muchos muertos. Parece que se encontraron con unos
que se dicen villistas» (PP: 96). Los guerrilleros se reiinen con Pedro Paramo, verdadero “cacique”
y quien sin duda ostenta el poder factico en el pueblo®: «Pardeando la tarde, aparecieron los
hombres. Venian encarabinados y terciados de cerrilleras. Eran cerca de veinte. Pedro Paramo
los invité a cenar a la mesa y esperaron callados. Sdlo se les oy6 sorber el chocolate, y masticar
tortilla tras tortilla cuando les arrimaron los frijoles» (PP: 91). El didlogo no deja de estar salpicado
de humor, pues Rulfo hace critica de la historia de México, que no es otra que la de Latinoamérica:

- Bien, ¢qué se les ofrece? Volvid a preguntar Pedro Paramo.

- Como usté ve, nos hemos levantado en armas.

- Y?

- Y pos eso es todo. ;Le parece poco?

- ¢Pero por qué lo han hecho?

- Pos porque otros lo han hecho también. ;No lo sabe usté? Aguardenos tantito a que
nos lleguen instrucciones y entonces le averiguaremos la causa. Por lo pronto ya
estamos aqui (PP: 91).

Al final, la destruccion de Comala tiene poco de mitica, y si de tragica. O tragicomica.
Tragicomica y truculenta. Susana San Juan, el gran amor de Pedro Paramo, ha muerto, y las
campanas del pueblo lo anuncian. Pero es tal la intensidad del toque, que la gente piensa que
mas bien es toque de fiesta y comienza el jolgorio. Susana San Juan es enterrada en soledad, en
medio de la fiesta popular, sin que sea posible aclarar el malentendido®2. Pedro Paramo, presa de
la amarguray el dolor, jura vengarse del pueblo®:

La Media Luna estaba sola, en silencio. Se caminaba con los pies descalzos; se hablaba
en voz baja. Enterraron a Susana San Juan y pocos en Comala se enteraron. Alla habia
feria. Se jugaba a los gallos, se oia la musica. Los gritos de los borrachos y de las loterias.
Hasta aca llegaba la luz del pueblo, que parecia una aureola bajo el cielo gris. Porque
fueron dias grises, tristes para la Media Luna. Don Pedro no hablaba. No salia de su cuarto.
Juré vengarse de Comala:

- Me cruzaré de brazos y Comala se morira de hambre.

- Y asilo hizo (PP: 110).

6. Santa Monica de los Venados

Algo similar diremos del pueblo que se describe en Los pasos perdidos, de Alejo Carpentier.
Al igual que Macondo y Comala, pero también como Utopia y la Atlantida, Santa Ménica de
los Venados tiene una ubicacion remota y de dificil acceso. Se encuentra a la orilla de un rio
y su acceso también es por agua. En este sentido, se hace presente el viaje como elemento
estructurador (Mocega-Gonzalez 1980: 35) del relato utépico. En la novela, el personaje del
griego Yannes, buscador de oro que viaja con un ejemplar de la Odisea por unico equipaje, es

31 Acerca de la figura del “cacique” en la novela, véase Thakkar 2013.

82 En palabras de Steven Boldy, en PP «los rangos del malentendido van desde lo trivial y lo cémico hasta lo
tragico» (2016: 129).

33 «Pedro Paramo es una victima del humor melancélico. Esto hace que se convierta en un ser despreciable,
en un paramo desierto. Por esta razén, muchos afnos después, cuando Juan Preciado llega a Comala en
busca de su padre y pregunta por él, su hermano, Abundio Martinez, le dice que Pedro Paramo es “un
rencor vivo"» (Rosas Martinez 2016: 164).
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referencial (Sanchez Boudy 1969: 183). Es de hecho al cabo de una larga navegacion a través
de la selva que se puede acceder a Santa Monica. La selva, por su parte, se describe densa
e impenetrable como la que rodea Macondo, la selva tropical sudamericana. Ello implica, y es
inevitable, que también en este caso se establezca una tension entre el interior y el exterior, entre
un aqui'y “el mundo de alla” (LPP: 683)%*, donde ese alla que se opone el Edén es nada menos que
la ciudad de Nueva York (Juan-Navarro 2002: 170). Universo cerrado, paraiso perdido que implica
el rechazo del mundo exterior: «Tu mujer no ha comprendido que esa determinacion es, para
mi, mucho mas grave de lo que parece, puesto que implica una renuncia a todo lo de alla» (LPP:
687). Para Lopez Calahorra (2006: 32), esta tension entre un aqui'y un alla pone de manifiesto la
intencionalidad utdpica.
Por lo demas, se trata de un pueblo muy pequeno:

Y cae la tarde cuando por fin se amarra y puedo asomarme al portento de Santa Moénica de
los Venados. Pero la verdad es que me detengo, desconcertado. Lo que veo alli, en medio
de un pequefio valle, es un espacio de unos doscientos metros de lado, limpiado a machete,
en cuyo extremo se divisa una casa grande, de paredes de bahareque, con una puerta 'y
cuatro ventanas. Hay dos viviendas mas pequenas, semejantes a la primera en cuanto a
construccion, situadas a ambos lados de una suerte de almacén o establo (LPP: 678).

Pero Carpentier va mas alla de la dimension fisica del poblado. Las palabras fundan ciudad
no solo porque la nombran, sino porque crean una forma de vivir que le es propia: «No solo
ha fundado una ciudad el Adelantado, sino que, sin sospecharlo, esta creando, dia a dia, una
polis, que acabara por apoyarse en un coédigo asentado solemnemente» (LPP: 697). Algo mas
diremos de este poblado, en tanto que construccion imaginaria. En nota al final de la novela, el
autor aclara:

El rio descrito que, en lo anterior, pudo haber sido cualquier gran rio de América, se torna,
muy exactamente, el Orinoco, en su curso superior (...) Santa Ménica de los Venados es
lo que pudo ser Santa Elena de Uairén®®, en los primeros afios de su fundacién, cuando
el modo mas facil de acceder a la incipiente ciudad era una ascension de siete dias,
viniéndose del Brasil, por el abra de un tumultuoso torrente (LPP: 771).

Lo que nos hace saber que el pueblo no es del todo una invencion, si bien podria ser cualquier
otro de la Amazonia: «Desde entonces han nacido muchas poblaciones semejantes - aun sin
ubicacion geografica - en distintas regiones de la selva americana» (LPP: 771-72).

En la narracién de los origenes y la descripcion del pueblo identificamos también algunos de
los elementos propios de la tradicion utépica antigua. En primer lugar, el tono mitico en el relato
de su fundacion®: «el Adelantado ha fundado una ciudad. No me canso de repetirmelo, desde
que esto de una ciudad me fuera confiado, hace pocas noches, encendiendo mas luminarias en
mi imaginacion que los nombres de las gemas mas codiciadas. Fundar una ciudad. Yo fundo una
ciudad. El ha fundado una ciudad. Es posible conjugar semejante verbo» (LPP: 677). La fundacién
de una ciudad, pues, como acto linglistico, como expresion de un constructo de palabras, al
igual que Comala, como artificio que se erige cony en el territorio del lenguaje. Esto nos lleva a la
segunda caracteristica: la alusion a una edad primigenia, a los tiempos miticos de la creacion del
mundo, como en el mito de la Edad de Oro (Lopez-Calahorra 2006: 31). Al igual que la Atlantida,
cuya historia se remonta a 9.000 afios atras; asi como Macondo, fundada cuando «el mundo
era reciente» (CAS: 9), los tiempos de la creacion de la selva que rodea a Santa Ménica de los
Venados se remontan a la Creacion misma:

% En adelante, todas las citas de Los pasos perdidos (LPP) estan tomadas de la edicion de RBA, Barcelona,
2006 (Alejo Carpentier, Narrativa Completa, |, Los pasos perdidos: 481-772). Todas las cursivas son origi-
nales.

35 Santa Elena de Uairén es un poblado de unos 30.000 habitantes, situado en el extremo suroriental de la
Guayana venezolana, a veinte quildmetros de la frontera con Brasil. Fue fundado en 1923 debido al auge
de la explotacion diamantifera en la zona, y su fundacion consiguio detener la expansion britanica en la
region.

36 Para la presencia de los mitos clasicos en LPP, véase Chazarreta 2024.
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Estamos en el mundo del Génesis, al fin del Cuarto Dia de la Creacion. Si retrocediéramos
un poco mas, llegariamos a donde comenzara la terrible soledad del Creador - la tristeza
sideral de los tiempos sin incienso y sin alabanzas. Cuando la tierra era desordenada y
vacia, y las tinieblas estaban sobre la haz del abismo (LPP: 674).

Finalmente, un elemento mas une a Santa Modnica con la tradicion utépica clasica, y
es la prohibicion del oro. No olvidemos que en la Republica Platon prohibe expresamente
a los guardianes «manipular ni tocar el oro y la plata» (417 a). Para Giangrande (1991: 122),
los utopistas posteriores adoptaran la idea platdnica de que la felicidad esta asociada «a la
simplicidad de la vida, a la inocencia del espiritu, al ascetismo, la frugalidad y la desconfianza
del dinero». En CAS, Garcia Marquez narra la escena en que José Arcadio Buendia «seducido
por la simplicidad de la formula para doblar el oro», intenta reproducir treinta doblones que,
a su pesar, le ha cedido Ursula. El experimento, desde luego, fracasa (CAS: 15-16). En LPP, la
fundacion del pueblo representa un cambio de mentalidad, una superacion de unaconcepcion
minera y extractiva de América: «Ha abandonado la busqueda de Manoa, porque mucho mas
le interesa ya la tierra (...) No pretende que esto sea algo semejante al Paraiso Terrenal de los
antiguos cartografos» (LPP: 683). Carpentier es mas tajante: «Pregunto al Adelantado qué
haria si viese aparecer en Santa Modnica, de pronto, a algun buscador de oro, de los que
manchan cualquier tierra con su fiebre. “Le daria un dia para marcharse”, me responde. “Este
no es sitio para esa gente”» (LPP: 698). Y en otro lugar: «el oro - dice el Adelantado - es para
los que regresan alla» (LPP: 683).

Finalmente, hay que resaltar los mecanismos del efecto de lo real en Los pasos perdidos. No
se trata de una guerra propiamente, sino de, nada menos, el mito de Manoa y la busqueda de El
Dorado. La gran epopeya de Los pasos perdidos es la de la codicia humana por la que tantos
murieron desde el siglo XVI y continuan muriendo. Es el conflicto que se trasluce a lo largo de
todo el relato:

Son los Federmann, los Belalcazar, los Espira, los Orellana, seguidos de sus capellanes,
atabalerosy sacabuches (...) Son los alemanes rubios y de barbas rizadas, y los extremefos
enjutos de barbas de chivo, envueltos en el vuelo de sus estandartes, cabalgando corceles
que, como el de Gonzalo Pizarro, calzaron herraduras de oro macizo a poco de asentar el
casco en el movedizo ambito de El Dorado. Y sobre todo Felipe de Hutten, el Utre de los
castellanos, quien, una tarde memorable, desde lo alto de un cerro, contempld alucinado
la gran ciudad de Manoa (LPP: 626).

El gran tema de la novelistica de Carpentier es la historia americana, no por la historia misma
sino por la posibilidad de reflexionar sobre América (Velayos Zurdo 1990: 17). En este sentido,
LPP muestra las contradicciones de una modernidad que se ahoga en la codicia y el desarrollo
tecnolégico mientras afiora el paraiso perdido (ibid.: 38-39).

7. A manera de conclusion: Utopia y Realismo Magico

;Son, pues, realmente utopias lugares como Macondo, Comala o Santa Mdnica de los Venados?
Creo que la pregunta se responde con una doble respuesta. Desde el punto de vista filosofico,
en tanto que programas politicos o propuestas sociales para alcanzar una sociedad feliz, sin
duda no lo son, aunque las tres novelas, Cien afios de soledad, Pedro Paramoy Los pasos
perdidos, contengan reflexiones y criticas de tipo social y politico®. En cambio, desde el punto
de vista literario, tal y como Trousson (1979: 28) caracteriza al relato utdpico, la respuesta puede
ser diferente y sin duda mas compleja. Trousson menciona al “viaje”, el desplazamiento, como
elemento fundamental del relato utdpico. Pero el desplazamiento necesariamente debe conducir
a la construccion o el hallazgo de una nueva sociedad. En este sentido, puede hablarse de
relato utépico en el caso del viaje hecho por José Arcadio Buendia para fundar Macondo, o el
del musico anénimo que busca a través de la selva a la recién fundada Santa Modnica de los

%7 No pocos estudios se han dedicado al tema. Véase por ejemplo Arango 1980; Scanlon 2017; Baudag-
na 2018.
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Venados a las orillas del Orinoco®. Sin embargo, en el caso del descenso de Juan Preciado a
Comala, la respuesta es bastante mas compleja. Esto por el hecho de que Comala no representa
la construccion de una propuesta social ni politica, aunque su descripcion guarde ciertos puntos
de contacto - que hemos estudiado - con la antigua tradicion del relato utdépico. Recordemos,
pues, que la pregunta no es si el desplazamiento narrado en estas tres novelas es utdpico, sino
qué relacion guardan los lugares descritos con la tradicion de la utopia antigua.

Y la respuesta pasa necesariamente por el concepto de “Realismo Magico” o “Real
Maravilloso”, el movimiento literario y estético al que la critica tradicionalmente ha adscrito estas
tres novelas. En una definicion ya canodnica, Carpentier dice que «lo maravilloso fluye liboremente
de unarealidad estrictamente seguida entodos sus detalles» (Carpentier 2007:14). Anteriormente
ya ha abundado un poco mas en su definicion:

Lo maravilloso comienza a serlo de manera inequivoca cuando surge de una inesperada
alteracion de la realidad (el milagro), de una revelacion privilegiada de la realidad, de una
iluminacion inhabitual o singularmente favorecedora de las inadvertidas riquezas de la
realidad, percibidas con particular intensidad en virtud de una exaltacion del espiritu, que
lo conduce a un modo de “estado limite”. Para empezar, la sensacion de lo maravilloso
supone una fe (Carpentier 2007: 10).

En realidad, el término ya habia sido acufiado para la literatura hispanoamericana por Arturo
Uslar Pietri. En Letras y hombres de Venezuela (1948:161-162) dice que lo que caracteriza al cuento
hispanoamericano es «la consideracion del hombre como misterio en medio de datos realistas.
Una adivinacion poética o una negacion poética de la realidad. Lo que a falta de otra palabra
podra llamarse un realismo magico». Respecto a la diferencia entre lo “magico” y o “maravilloso”,
afos después Uslar Pietri volvera sobre el tema en Godos, insurgentes y visionarios (1986: 140):
«Es un buen nombre, aun cuando no siempre la magia tenga que ver con las maravillas, en la
mas ordinaria realidad hay siempre un elemento magico». Sin embargo, criticos como Roberto
Gonzalez Echevarria (1974: 23) han advertido alguna diferencia en el origen de ambos conceptos.
Dice Echevarria que, mientras que el de Uslar Pietri, tomado del ensayo de Franz Roh Realismo
magico (Magischer Realismus, Leipzig 1925), tiene un caracter mas bien “fenomenolégico”; el de
Carpentier es de “esencia surrealista”. Sera el mismo Roh quien afios después ayude a aclarar, en
German Art in the Twentieth Century (1968), esta diferencia con sus propias palabras. Alli afirma
que magic, of course, no tiene the religious sense of Ethnology (Gonzélez Echevarria 2014: 23).
Finalmente, José Carlos Gonzalez Boixo (2017: 122) ha completado una actualizacion del término,
proponiendo la siguiente definicion: «la presencia de lo sobrenatural en un relato tipificado como
realista, sin que este hecho provoque una reaccion de extrafieza en los personajes». En cuanto
a Rulfo, no puede decirse que haya escrito alguna reflexion tedrica acerca del Realismo Magico,
aunque nadie duda de que su obra, especialmente Pedro Paramo, ha sido considerado como uno
de los maximos exponentes de esta narrativa.

Tampoco es posible calibrar debidamente la deuda que estas novelas tienen con el
género utoépico sin revisar el papel de la Crénica de Indias, en tanto que género fundador de la
construccion de la vision literaria de Hispanoamérica (vision europea, pero también vision de ella
hacia si misma): vision literaria que opera en un imaginario, y que no necesariamente se limita,
lo hemos dicho, a los escritores americanos. En ese sentido, criticos como Omaira Hernandez
Fernandez (2007: 214) han notado que el corpus de la Cronica incide medularmente en lo que
O’Gorman llamara después «la invencion de América». Esta vision marcada por la desmesura,
el prodigio y la maravilla sera fundamental en la configuracion del relato literario, como sefnala

38 «El motivo del viaje se presenta en Los pasos perdidos desde diferentes planos: por un lado, el viaje
espacial y fisico llevado a cabo por el narrador protagonista desde la gran metropoli al interior de la selva
americana; por otro lado, el viaje subjetivo en tanto el protagonista emprende una busqueda de su esen-
ciaen el pasado que, a su vez, se expresa tanto en una indagacion individual (el retorno a la infancia) como
en la busqueda por desandar una camino de la historia cultural que confirma al ser latinoamericano (...) La
estructura del viaje se corresponde, en parte, con el modelo odiseico: el narrador-protagonista recorre el
trayecto tradicional del héroe miotolégico que emprende el viaje de aventura» (Toledo 2021: 93).
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Gonzalez Echevarria en el conocido “Prélogo” a Los pasos perdidos de Carpentier (2007)%,
estableciéndose una relacion de “interdiscursividad” marcada por la distorsion consciente de la
historia, la fragmentariedad y limitacion de la perspectiva historica, y una pulsion desrealizadora
de la narracion. Todo ello muy a tono con los postulados de Seymour Menton acerca de la nueva
novela histdrica latinoamericana (Arciniegas 2022)%°. Algo similar diremos acerca de Cien afios
de soledad. Estudiosos como José Manuel Camacho Delgado (2017) han puesto de relieve la
relacion intertextual entre la obra de Garcia Marquez y las llamadas “crénicas de Navegantes”. A
mas del medular elemento del desplazamiento en el espacio, esta concepcion del Nuevo Mundo
como lugar de lo posible, de lo magico y lo desmesurado, pero sobre todo como posibilidad para
la construccidn utépica en sus relaciones con la realidad, constituye un vector imprescindible
para comprender el funcionamiento del Realismo Magico y su vinculo con la Crénica de Indias,
pero también con el relato utdpico. Y es aqui donde, precisamente, las tres novelas convergen
con la tradicion de la utopia antigua, si bien de manera particular en cada una.

En efecto, pues, la historia y la descripcion de poblaciones como Macondo, Comala y Santa
Monica de los Venados posee una serie de elementos que, mutatis mutandis, pertenecen a la
tradicion utodpica tal y como se ha transmitido desde la literatura griega antigua, pasando por la
Utopia de Moro, y que hemos revisado suficientemente. Entre estos elementos, verdaderos topoi
del discurso utopico, destacan el viaje y la lejania en el tiempo y el espacio como componentes
esenciales. En este sentido, pensamos que otras consideraciones, como las introducidas por
el concepto de “heterotopia” de Foucault, sin duda enriquecen el debate, pero no cambian
sustancialmente la conclusion. Es claro que los espacios descritos en estas tres novelas, tenidas
como paradigmas del llamado Realismo Magico Latinoamericano con su esencial componente
magico / maravilloso (Quezada Camberos 2019: 311), forman parte de una antigua tradicion
utépica que se remonta Homero y Hesiodo.
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