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Resumen: Este trabajo pretende demostrar que en su homilia Contra los juegos y el teatro Juan
Criséstomo se amparoé en los recursos narrativos propiciados por la écfrasis para desarrollar su
critica contra aquellos feligreses que dejaron de asistir a misa para frecuentar los espectaculos
teatrales con tal grado de asiduidad que motivaron las reprimendas del religioso. Con el fin de llevar
a cabo un andlisis de tipo retorico-literario de una écfrasis incluida en esta homilia, se ofrecera en
primer lugar una contextualizacion de las criticas a los espectaculos teatrales en el periodo imperial y
tardo-antiguo para, a continuacion, analizar dicha écfrasis en la que Criséstomo denuncia los dafios
morales que comportaba la asistencia al teatro. El desarrollo de dos de los elementos constitutivos de
la écfrasis (Evapyeia y cagrveia), asi como el marco visual generado por una Teixookorria intercalada en
la propia écfrasis, facilitaron la exposicion de la critica de Juan Criséstomo de ciertos aspectos de los
espectaculos teatrales que suponian un peligro para el alma de un cristiano.

Palabras clave: écfrasis, évapyeia, cagrveia, TeixookoTria, Juan Criséstomo, espectaculos teatrales.

ENG Seeing is believing: the use of ekphrasis in
John Chrysostom’s Against games and theatres

Abstract: This paper aims to show that in his homily Against Games and Theatre, the use of
narrative resources provided by ecphrasis allowed John Chrysostom to develop his criticism
against those churchgoers who stopped attending mass to frequent theatrical performances so
often that Chrysostom thought it was his duty to chastise them publicly. To carry out a rhetorical-
literary analysis, first an overview of the criticism against theatrical shows in the imperial and
late-antique period will be provided. After that, an ekphrasis from Chrysostom’s homily Against
Games and Theatre will be explored. In this description, Chrysostom denounced the dangers
that attending theatrical shows entailed for the soul of a Christian by means of the narratological
resources provided by ekphrasis (évapyeia and cagriveia) and by the frame offered by a TeixookoTia
meant to underline the temptations that could tantalize a Christian soul.

Keywords: ekphrasis, évapyeia, cagnveia, Teixookotia, John Chrysostom, theatrical shows.

' Este trabajo se inscribe en el proyecto de investigacion "La cultura de la invectiva en la literatura imperial
y tardo-antigua” (I + D + i PI21-00046) financiado por la Consejeria de Universidad, Investigacion e Inno-
vacion de la Junta de Andalucia. "Una version preliminar de este trabajo fue presentada en el Seminario
Internacional "Dimelo a la mascara: los insultos en el teatro grecolatino”, celebrado en la Universidad de
Malaga los dias 3 y 4 de abril de 2025. El autor desea agradecer a la organizacion del congreso y a los
asistentes sus reflexiones acerca del trabajo presentado”.

2 El autor del articulo desea agradecer vivamente a los revisores de la revista sus apreciaciones, correcci-
ones y recomendaciones. Cualquier error o incorreccion es solamente atribuible al autor.
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1. Introduccion

Con motivo de la celebracion del Dia Internacional de las Mujeres de 2025, se programoé en el
ayuntamiento de Linares la representacion de Lisistrata, tragedia y comedia de la Antigua Grecia,
una adaptacién a cargo de Paca Lépez a partir de la famosa comedia de Aristofanes. Sin embargo,
«Apenas cinco minutos después de su inicio, la concejala de Igualdad se levantd de su asiento y
ordend la paralizacion de la obra» dado que en su opinidn «era una version sui generis cuyo contenido
y lenguaje no eran el mas adecuado al publico de la sala, donde habia personas mayores y nifios»®°.
Este reciente incidente recuerda en gran medida a las reacciones y actitudes que algunos
miembros de las élites culturales del periodo imperial mantuvieron ante los espectaculos
teatrales y que fueron adoptadas y reformuladas por autores cristianos. Sus criticas iban dirigidas
a aspectos tan variados como el contenido de las representaciones teatrales, del mimo y de las
pantomimas por ser considerados blasfemos y amorales; el comportamiento al que incitaban
las tramas; o incluso los peligros de asimilacion de los actores, figuras tradicionalmente mal
consideradas, con personajes publicos como obispos, politicos u oradores debido a que
participaban de un lenguaje corporal y gestual similar. Como se mostrara en la siguiente seccion,
las criticas a los espectaculos teatrales también solian contener una fuerte carga ideoldgica que
se alineaba con postulados culturales y, sobre todo, religiosos en el caso de las fuentes cristianas.

2. Criticas alos espectaculos teatrales en la literatura imperial y tardo-
antigua

La diversidad de las representaciones teatrales y de los espectaculos de entretenimiento que se
celebrabanenelperiodoimperialytardo-antiguo abarcabadesde agonesretoéricos arepresentaciones
de mimos y de pantomima, recitaciones de pasajes de obras clasicas, competiciones atléticas o de
gladiadores. Nuestra comprension de las dinamicas que discurrian alrededor de la celebracion de
estos espectaculos ha puesto de manifiesto un complejo entramado de conexiones entre los distintos
ambitos vinculados a esos espectaculos (religion, cultura, oratoria, identidades, etc.)*. Sin embargo,
salvo algunas excepciones?®, las fuentes del periodo - especialmente las cristianas - subrayaron de
modo recurrente el efecto pernicioso que las representaciones teatrales de mimo y de pantomima
podian llegar a tener en la conducta y en las creencias de los asistentes®.

Clemente de Alejandria, por ejemplo, compard en varios pasajes de su Protréptico los peligros de
la cultura pagana con la salvaguarda que ofrece la recta guia de Dios (Protr. 12, 118: «<Huyamos, pues,
de esta costumbre, huyamos, como de una cumbre dificil, de la amenaza de Caribdis o de las sirenas
miticas»)’. Su argumentacion se fundamentoé en la contraposicion entre las superficiales ficciones

3 Ginés Donaire, Diario El Pais, 16 de marzo 2025: https://elpais.com/cultura/2025-03-16/la-concejala-de-
igualdad-de-linares-ordena-parar-una-representacion-de-lisistrata-por-su-contenido-radical.html

4 Al respecto, son de gran ayuda los trabajos de Hall & Wiles (2008); Roueché (1993; 2007); Webb (2008:
25-43) 0, mas recientemente, Stenger, para quien estos espectaculos destacaban por su valor identitario
(2022: 59): «On one side, we find the Hellenic world, populated by games, theatre spectacles, sophistic
displays, the established schools, and the ancient philosophers».

5  Por ejemplo, el discurso 64 de Libanio de Antioquia es una pieza a favor de los bailarines y de los es-
pectaculos teatrales dado su caracter helenizante y el efecto propedéutico que podia tener sobre los
espectadores. Webb (2022) incluso propone que la defensa que hizo de los bailarines Libanio puede
extenderse al campo de la religion y de la metafisica en virtud del vocabulario e imagineria usados por el
sofista. Una exposicion de testimonios mas favorables hacia el teatro en el ambito de la querella religiosa
cristianismo-paganismo se puede leer en Lugaresi (2008: 382-387).

6  Algunos de estos testimonios se discuten en Célérier (2018-2019) o Jiménez Sanchez (2016, 2021).

7 Traducciones tomadas de Isart Hernandez (2008: 191).
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teatrales con los dramas reales de la vida (Protr. 12, 119): «Este es el monte amado por Dios; no sirve
de base a las tragedias como el Citerdn, sino que esta consagrado a los dramas de la verdad». En
el ambito de la apologética latina, Tertuliano adopto el tono de un laudator temporis acti al evocar
las «leyes que reprimian el lujo y la ambicion, que ordenaban no gastar en una cena mas de cien
ases ni servir mas de una gallina, y que no fuera cebada (...) que hacian derribar inmediatamente
los teatros que se levantaban para corrupcion de las costumbres» (Apol. 6, 2-3) &. De este modo,
Tertuliano incorporé a su arsenal retdrico la critica a los espectaculos teatrales al reprochar a los
paganos que los teatros de su tiempo eran los lugares en los que (Apol. 15, 4) «vuestros dioses danzan
sobre la sangre humana, sobre los restos putridos de los condenados, proporcionando argumentos 'y
leyendas a los criminales, cuando no personifican también los condenados a vuestros dioses».

Por su parte, Cipriano de Cartago, en una carta dirigida a Eucracio, obispo de Tina, negaba
el perdon a un histridon cristiano que continuaba ensefiando su profesion a pesar de que dicha
practica estaba prohibida una vez que una persona habia sido bautizada. Cipriano invocé para
sostener su postura un pasaje del Deuteronomio (22, 5: «No llevara la mujer vestidos de hombre,
ni el hombre vestidos de mujer, porque el que tal hace es abominable a Yavé, tu Dios») arguyendo
que ese individuo deberia haber vivido de la caridad de los hermanos cristianos antes que haberse
decidido a ser actor de teatro o dedicarse a formar actores (Ep. 2, 1): «,No es mayor crimen no solo
ponerse vestidos femeninos, sino, bajo el magisterio de un arte impudico, imitar incluso con el
gesto a los indecentes, libertinos y afeminados?»°. Incluso el emperador pagano y neoplatdnico
Juliano censuré la dimension corruptora del teatro en su Misopogon, una de las invectivas mas
famosas del siglo IV, en la que atacé a los antioquenos, entre otros motivos, por su excesiva aficion
a los espectaculos teatrales. Juliano puso en boca de un anénimo interlocutor las siguientes
palabras de las que se desprende su desdén por casi cualquier forma de entretenimiento, actitud
que le costd la animadversion de Antioquia (343d-344a): «Al despedir los teatros, los mimos y los
bailarines has destruido nuestra ciudad, de modo que no recibimos ningun bien de ti como no
sea tu mal humor, que soportamos ya desde hace mas de seis meses»™.

Enestascriticas alos espectaculosteatrales subyace unaserie de preocupacionesrecurrentes
alo largo del periodo imperial y tardo-antiguo: desde el peligro de que una representacion teatral
llegara a convertirse en una forma de corrupcién moral o en un modo de mimesis cultural que
adocenara a las masas, hasta la critica a la ausencia de responsabilidad individual de actores y
espectadores convertidos en homines theatrici facilmente influenciables por el mensaje amoral
de la pantomimay de los espectaculos teatrales™.

3. Contra ludos et theatra de Juan Crisostomo

El temor a la absoluta ausencia de ejemplaridad en el teatro y a su influencia corrompedora entre
los asistentes que se desprende de los anteriores ejemplos configura el nucleo tematico de la
homilia Contra los juegos circenses y el teatro de Juan Criséstomo™. Como es sabido, Crisdstomo
se convirtié en una de las principales figuras religiosas y culturales de los siglos IV-V'y en uno de
los escritores del periodo tardo-antiguo del que se conservan mas obras. En lo que se refiere a su
produccion homilética, esta se caracterizo por tender frecuentemente hacia la invectiva, a través
de cuyas convenciones retdricas y tematicas Crisdstomo insuflaba a sus homilias un contenido a
veces pedagogico, ocasionalmente ejemplarizante, pero casi siempre vituperante. De hecho, en
Contra los juegos circenses Crisdstomo no dudaba en expresarse del siguiente modo consciente
del poder punzante y caustico de su oratoria (PG 56, 269.1): «Pues si no tengo espada, en cambio
yo tengo una palabra mas cortante que cualquier espada [cf. Hb 4,12]; y si no tengo fuego, sitengo
una doctrina mas ardiente que el fuego, capaz de abrasar mas eficazmente que él»'.

8  Traducciones tomadas de Castillo Garcia (2001: 72).

9  Traducciones tomadas de Garcia Sanchidrian (1998: 57).

0 Traduccion tomada de Garcia Blanco (1982: 245).

" Lugaresi(2008: 814-815).

2 Sobre las circunstancias que rodearon a la composicion de esta homilia, véase Delgado Jara & Luque
Herrera (2023: 40-46); Mayer & Allen (2000: 118).

8 Las traducciones de Contra los juegos circenses proceden de Delgado Jara & Lugque Herrera (2023).
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Esta cita sintetiza el tono lacerante de Contra los juegos circenses y el teatro, homilia datada
entre febreroy julio del aino 399 en la que Criséstomo reprendié duramente a los ciudadanos de
Constantinopla por haber dejado de asistir a la iglesia para acudir a las carreras de caballos (PG
56, 263.15-16: Tpog TAV Bewpiav TOV AUIAANTNPIWV ITTTTWV nUTopdAncav) y a representaciones
teatrales de las que “estaban enfermos” los constantinopolitanos (PG 56, 266.15-16: 611 kai
VooV, oUK 0idag 8Tl Vooeig, iva kai Tov iatpov éminTAong)™. Criséstomo afiadié como agravante
de estos reproches que recientemente la iglesia se hubiera llenado de feligreses que rezaban
para que amainara un fuerte temporal (PG 56, 265.7-13): «[Se elevaron] letanias y suplicas,
y toda nuestra ciudad, como un torrente, corria a los lugares de los Apdstoles, y escogimos
como protectores a san Pedro y al bienaventurado Andrés, a la pareja de los apdstoles, Pablo
y Timoteo». Sin embargo, una vez pasado el temporal, los fieles dejaron de acudir al templo,
actitud que Criséstomo les afed recordandoles que la creacion de la naturaleza habia sido obra
de Dios (PG 56, 265-40-266.5).

Estas reprobaciones desencadenaron a lo largo de la homilia el desarrollo de conceptos y
topicos propios de la prédica del cristianismo tardo-antiguo tales como el recordatorio a los
creyentes de que Dios les exigiria cuentas en funcion de los habitos de vida cristianos que
hubieran seguido en esta vida (por ejemplo, en PG 56, 265.38-40: 1i 8¢ amoAoynooueba, 6tav
TAG NUéPaG ékeivng ammamwueda euBUVaAG;) o la denuncia de la facilidad con la que sucumbian a las
tentaciones del diablo (por ejemplo, en PG 56, 266.2-3: 100 diaBoAou Thv £mOuUpiav TTANPOIG;)™ .
Las secciones finales de la homilia consisten en una justificacion por parte de Criséstomo de
la medida que queria adopta para salvaguardar la pureza de la Iglesia y castigar a los asistentes
al teatro, esto es, excomulgarlos hasta que dejaran de acudir a los espectaculos teatrales. De
hecho, exhorto a sus feligreses a que adoptaran una actitud similar (PG 56, 269.26-29): «Y haced
eso0 mismo vosotros: no les respondais, ni los recibais en casa, ni compartais con ellos la mesa,
ni a la entrada, ni a la salida, ni en la plaza; y asi los recuperaremos faciimentex».

Lapreocupacion de Criséstomo por causa de la asistencia de sus feligreses alos espectaculos
teatrales ya fue percibida en su periodo. En el Didlogo sobre la vida de Juan Crisostomo,
compuesto alrededor del 408, Paladio de Helendpolis se hizo eco de la zozobra que sentia
Criséstomo, si bien acomodando este sentimiento a las convenciones hagiograficas del Didlogo.
Asi, Paladio consigna que uno de los grandes méritos de Criséstomo consistié en reconducir a
los adictos a las carreras de caballos y a los asistentes al teatro al redil del Sefor.

En el ambito de los estudios del cristianismo tardo-antiguo, la homilia Contra los juegos
circenses y el teatro ha sido abordada desde distintas perspectivas: desde el enfoque moralista
de Vanderberghe al completo analisis socio-cultural de Leyerle; desde el trabajo de Brottier sobre
las consecuencias de la asistencia a los espectaculos teatrales en relacion con las disputas entre
los distintos credos cristianos al de Leonardo Lugaresi, quien establece un interesante modelo
de estudio fundamentado en la triangulacion que establecié Criséstomo entre la iglesia, la casa
particular del creyente y el teatro, o al de Delgado Jara y Luque Herrera con sus consideraciones
acerca del legado de esta homilia a raiz del Concilio Vaticano II".

*  Sobre laimportancia del Iéxico de la medicinay de las enfermedades en la produccion literaria de Crisos-
tomo, véase Angel Espinds (2018).

5 Sobre las consecuencias de sucumbir a las tentaciones, Lugaresi (2008: 706) aflade que «La devia-
zione spettacolare assume quindi il carattere diabolico di una ribellione a Dio, propio perché spezza
questo nesso originario tra I’ uomo e la natura, rendendolo complice dell’ adulterazione del creato
compiuta dal diavolo. Le cose create e affdate all’ uomo per il servizio di Dio vengono cosi impiega-
te per compiere I’ émOupia diabolica». Léase también Stenger (2022: 75-80) para entender cémo
Criséstomo contrapuso elementos agonisticos de la cultura pagana A los valores cristianos que los
jovenes debian aprender.

6 Pal. Dial. 5: wg TOUG ITITTOMAVEIG Kai BeaTPOTKOTIOUG, KATOAIMTIAVOVTAG TAG aUAAG ToU SiaBoAou, dpouaiwg
XWPETV €111 TNV pavopav 1ol ZwTipog EpwTi TG oUplyyog Tod @IAoTTpodTou TTolpévog. Sobre la importancia
del teatro en la obra de Crisdstomo, véase Pasquato (1976).

7 Vanderberghe (1955); Leyerle (2001: 49-76); Brottier (2004); Lugaresi (2008: 701-712); Delgado Jara &
Luque Herrera (2023: 65-67).
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4. Mostrar para convencer: analisis de una écfrasis en Contra ludos et
theatra

A estos resultados académicos me gustaria aportar el analisis de una écfrasis que forma parte de
la homilia y que, en mi opinién, representa a la perfeccion el dominio que Juan Criséstomo tenia
de las técnicas retoricas y, muy especialmente, de su adecuacion al desarrollo de un mensaje de
tipo moralizante como el que se halla en Contra los juegos circenses y el teatro®. La motivacion
de este andlisis responde al interés por evidenciar que una descripcion retdrica en un texto como
el de Cris6stomo no so6lo atendia a una funcion estilistica, sino que también se avenia a unas
necesidades argumentativas y ejemplarizantes mediante las que Criséstomo queria reorientar y
reeducar a sus feligreses'™.
Este es el texto en concreto (PG 56, 266.28-267.15):

Kai 1i Aéyw 10 B¢aTtpov; ‘Ev dyopd TTOANAKIC £Av ATTAVTACWHEV YUVaiKi, BopuBolpeda ol 8¢ dvw
KaBruevog, 6Tou TooauTn TTPOG AoXNKOCUVNY TTAPAKANGTIG, 0PV yuvdika TTOPVNV YUUVA TH
KEQAAR HETA TTOAAAG TG vaioxuvTiag eicioloav, Xpuod TTepIBEBANUEVNY ipdTIa, HOAAKI(OUEVNY,
OputrTopévny, douata Gdoucav TTOPVIKA, KATOKEKAAOUEVA PEAN, aioxpd TTpoisuévny pripara,
aoxnuovolaoav ToladTta, amrep 6 Bewprioag av i évvoiav AaRNG, KATW KUTITEIG" TOAUAS EiTTEV WG
oUdev TTaoxng avepwTivov; Mn yap AiBog ool 10 o@ua; i yap aidnpog; OU yap TTapaitiooual
TIGAIV T QUTA eitTeiv. Mny yap TV psyq)\wv Kai yevvaiwv avdpiv Ekeivwy, ol atro WIARG SWews
katnvéxenaoav, IANocoPWTEPOS aU &i; OUK frouoag Ti enoiv O Zohouwv: Mepimatioel Ti¢ &1
avopdkwv TTUPdG, ToUg ¢ TTOdag ol KaTakauoel, ATTodnoel TI TP €v KOATTW, Ta O iudaTia ol
kata kauoel; OUTwg 6 giciwv €ig yuvaika dAoTpiav. Ei yap kai i cuvetrAdkng T TTopvn, GAAG
TH émOupia cuveyévou, Kai Tf yvwun TV auapTiov gipydow. Kai oudé katd 1OV Kalpdv €KEVOV
M6vov, A kai Tol BedTpou AuBévTog, dtreABouong auTig, TO €idwAov éKeivng EvaTTOKEITAl GOU
T Wuxi, T8 prjuaTa, T8 oxAUaTa, T& BAEUpaTa, f BAdioig, 6 PuBUOG, 1 BIGKPIOIC, TA YEAN T&
TIOPVIKA, Kai Jupia Tpalpata Aoy Avaxwpeig (...) oUk avépxn HOVOG €ig TRV oikiav, GAAG TRV
TTOPVNV EXWV PETE OEQUTOD, 0U PavePRS Kail SRAWG avioloav: STTEP AV KOUPATEPOV" TAXEWC VAP
av é€nAacev f yuvr GAAG T yVWwn, Kai TQ ouveldoTl éykabnuévny, Kai avatTouoayv Evov TNV
BaBuAwviav kapivov, pdAAov € TTOM® xaAeTtwTépav: ol yap OTUTTTTIOV Kai vagBa Kai Triooa,
GAAG TG gipnuéva TPO®N TR TTUPIT YiveTal, KOl TTAVTA Gvw KOl KATW?.

'8 Sobre la formacion retérica de Juan Criséstomo y la posibilidad de que fuera estudiante del prestigioso
sofista Libanio de Antioquia, Iéase Malosse (2008).

' Michael Motia estima que composiciones retéricas como la écfrasis albergaban una intencionalidad
distinta en funcion de las afinidades religiosas de los autores. Asi, mientras que autores paganos como
Libanio imitaban modelos retdricos (principalmente, Demdstenes) como una practica literaria pautada y
cuyo logro se podia alcanzar, en la literatura cristiana tardo-antigua la imitacion de modelos literarios se
entendia como (2021: 101) «an activity or mode of relationship that one never concludes. None of these
Christians will achieve imitation of Paul in the sense that he becomes so fully internalized that he is com-
pletely absorbed, like a drop of water in the ocean; the relationship into which they enter includes a felt
distance and is meant to last a lifetime».

20 «Y ¢qué digo del teatro? En la calle con frecuencia, si nos encontramos con una mujer, nos turbamos: y
U, sentado arriba, donde hay tantas llamadas a la lujuria, viendo a una meretriz que sale con la cabellera
suelta con gran desverglienza, con vestiduras de oro, consumida por la liviandad y la molicie, cantando
canciones obscenas, versos lascivos, pronunciando palabras desvergonzadas, haciendo gestos tan in-
decentes que, si los recuerdas tu que los viste, bajas la cabeza, ;te atreves a decir que no te pasa lo que
alos demas hombres? Pues, sacaso eres de piedra? ¢ Eres de hierro? Porque no tendré dificultad en decir
de nuevo lo mismo. Pues, ¢acaso eres tu mas firme que aquellos grandes y nobles varones, que por solo
una [simple] mirada fueron derribados? ;No escuchaste lo que dice Salomén: ¢ Podra alguien andar sobre
brasas encendidas y no quemarse los pies? ¢ Podra alguien guardar el fuego en su regazo y no quemarse
las vestiduras? Tal es el que entra con mujer ajena. Pues, aunque no consumaste la deshonestidad, sin
embargo, con tu deseo la consumaste, y en tu pensamiento cometiste el pecado. Y no solo en aquel
instante, sino también después de haber acabado el teatro, retirada ella [la meretriz], llevas grabada su
imagen en tu alma, sus palabras, sus gestos, sus miradas, su paso, sus movimientos cadenciosos, su
voz, sus miembros impudicos, y te retiras traspasado de innumerables heridas (...) No volviste solo a casa,
sino llevando contigo a la meretriz, no descubierta y manifiestamente -lo cual precisamente seria mas
leve el dano, pues rapidamente la apartaria tu esposa, sino sentada en tu pensamiento y en tu conciencia,
y encendiendo dentro un horno de Babilonia, y todavia mucho mas terrible que aquel; pues no tiene por
combustible estopa, naftay pez, sino todo lo que ya hemos dicho, y todo lo habido y por haber».
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Estas lineas cumplen sobradamente con el poder y la eficacia descriptiva que se atribuia a la
écfrasis en la antigliedad a tenor de lo que las fuentes de naturaleza retdrica y literaria prescribian
acerca de esta técnica literaria?, especialmente en lo que se refiere a dos elementos clave en su
proceso compositivo: por una parte, la évapyeia, entendida como la viveza descriptiva y como una
virtud generadora de evocaciones sinestésicas enlamedida en que es capaz de hacer que el auditorio
practicamente vea lo que esta escuchando (Theo Prog. 119.29: axedov 0pdabal 10 dmrayyeANOUEVO)?;
por otra parte, la cagrveia, esto es, la claridad expositiva a la que contribuye la adecuacion del estilo
al tema que se discute (Theo Prog. 119.30-31: 10 8¢ OAov guvegopoiolaBal xpr) TOIG UTTOKEINEVOIG THV
amayyeAiav) y de la que incluso depende la inteligibilidad del discurso (Ar. Rhet. 1404b1-27)%.

En las primeras lineas de la écfrasis compuesta por Criséstomo, tanto la évapyeia como
la adecuacion del estilo al tema que precisa la cagrveia se muestran a través de un lenguaje
multisensorial?*. Asi, Crisdstomo consigue que se pueda visualizar a la meretriz gracias a la
detallada descripcion que de ella aporta discriminando los distintos elementos que provocaban
la excitacion de los espectadores: su fisico (yuvaika mopvnv yuuvf Tfi KeQaAf), la vestimenta
que llevaba (xpuod tepiBeBAnpévny ipdTia) y el modo en que cantaba y actuaba (uetd TTOAAAG TG
AvaIoXUVTiag; HoAakifopévny, BpuTrTopévny; doxnuovodoav ToladTa).

En este sentido, es importante destacar que Contra los juegos circenses y el teatro no es
la primera obra en la que Criséstomo presenta la figura de una meretriz como simbolo de las
tentaciones terrenales. En De la vanagloria y de la educacion de los hijos, homiliacompuesta en el
393 6 39425, Criséstomo arremetio contra la kevodotia (‘'vanagloria’) derivada de logros terrenales
y que corrompia la educacion religiosa de los cristianos. Para ello, Crisdstomo personifico la
vanagloria en un demonio que, a su vez, adopté la forma de una hetaira con la que la meretriz de
Contra los juegos compartira rasgos como adornarse con joyas de oro y arreglarse con sensuales
vestimentas. La semejanza en el vocabulario empleado por Criséstomo (Contra los juegos: xpuod
TepIBEBANUEVNY ipdTIa, paiakifopévny; De la vanagloria: TToMG pév TrepiBéuevog Ta xpuaia Kai ipaTia
¢vOU¢ pahaka) y en la inclusion de una prostituta excesivamente engalanada parece indicar que
para Crisdstomo hubo una continuidad entre los dafios morales derivados de la kevodogia y los
asociados a la asistencia a los espectaculos teatrales.

La activacion de la évapyeia y la cagrivela perseguia, en definitiva, catalizar un componente
admonitorio y moralizante en la écfrasis hasta el punto de que el propio Crisdstomo sostiene
que la escena que ha descrito ha quedado grabada en el alma del anénimo espectador
(PG 56, 267.3-4: «llevas grabada su imagen en tu alma (10 €idwAov ékeivng évatrokelTai gou T
Wuxh)». La apelacion al pathos del auditorio mediante la composicion de una écfrasis de este
tipo suponia una invitacion a que la audiencia reflexionara en un ejercicio de introspeccion
espiritual?®. De hecho, segun Quintiliano, la composicion de una écfrasis buscaba generar una
reaccion emocional motivada por la vision del evento descrito?, de manera que el despliegue
de los recursos sensoriales activos en la écfrasis de Criséstomo funcionaria como una especie

21 Entre las fuentes clasicas que codificaron los elementos constitutivos de la écfrasis, asi como su funci-
onalidad, véase Aphth. Prog. 10.36.22; D.H, Lys. 9; Hermog. Prog. 10.1-36; Quint. Inst. 6.2.32, 8.3.61; Theo
Prog. 118.7-8. La écfrasis fue un tipo de composicion literaria muy presente en el ambiente escolar y cul-
tural coetaneo a Juan Criséstomo (Baghos 2017). Sobre el valor narratolégico de la misma en la prosa
tardo-antigua, resulta muy interesante el enfoque de Paskaleva (2024).

22 Sobre el tratamiento tedrico que se dio en la antigliedad a la écfrasis en relacion con la évapyeia, véase
Manieri (1998).

28 Sobre el valor retdrico, filoséfico e incluso epistemoldgico de la cagriveia, Iéase Lesher (2010).

2 En el caso concreto de la évapyeia, esta se refuerza en la écfrasis de Criséstomo mediante el uso recur-
rente de preguntas retéricas (e.g., Ti Aéyw 10 Béatpov; TOAUAS iTTelv wg oudEv TTaoxng dvBpwrivov; M yap
AiBog ool T oua; un yap cidnpog;). Al respecto, como indica Tiberio, rétor del siglo IV d.C., uno de los
aportes del uso de las preguntas retoricas era la generacion de évapyela, Fig. 13: TO TTuopaTikOv 8¢ oXAua
£pya PEV Exel O TTPOCOXNAV, OAPHVEIQY, EVAPYEIQV, EAEYXOV.

25 Acerca de la datacion y composicion de esta homilia, véase Malingrey (1972: 41-47).

26 Sobre la funcién cognitiva e intelectual de las écfrasis en la antigliedad, véase Ludlow (2020: 31-76) y
Webb (2009: 87-130).

27 Inst. Or. VI.2.32: Insequetur évapyeia, quae a Cicerone inlustratio et evidentia nominatur, quae non tam
dicere videtur quam ostendere, et adfectus non aliter quam si rebus ipsis intersimus sequentur.
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de ensalmo que poco a poco dibujaria en la imaginacion del auditorio provocativas imagenes
indelebles a modo de advertencia ante los peligros a los que se exponian al asistir al teatro?s.

Por otra parte, dentro de esta écfrasis Crisdstomo generd un marco visual propio de la
TelyookoTrio?® al ubicar al anénimo espectador - y, por ende, a su audiencia - en una posicion
elevada desde la que podria presenciar el espectaculo visual que Criséstomo criticaba: «En la calle
con frecuencia, si nos encontramos con una muijer, nos turbamos: y tu, sentado arriba (oU 8¢ dvw
kaBripevog), donde haytantas llamadas alalujuria, viendo (6ptiv) auna meretriz que sale conlacabellera
suelta con gran desverglienza». La naturaleza cinética de la Teixookotria permitié a Criséstomo dirigir
la atencion de su auditorio hacia donde él queria: en primer lugar, interpelo a la audiencia para que
mirara lo que sucedia en un plano inferior (Ev dyopd) para, a continuacion, reconducir su mirada hacia
un individuo en concreto que se encontraba observando (6pGv) lo que sucedia en la escena desde
la parte superior del teatro (Gvw). Este adverbio tiene un valor claramente deictico en la écfrasis, pero
también narratoldgico dado que habilito el transito del punto de vista del agora a lo alto del teatro,
otorgando de esa manera al individuo el papel de espectador omnisciente capaz de contemplar de
forma clara los elementos de seduccion que la meretriz desplegaba en escena®.

Al respecto, las tentaciones por ella encarnadas representaron en el imaginario que quiso
transmitir Criséstomo un escenario bélico, una suerte de campo de batalla en el que la pureza del
almade quien observaba ala meretriz estaba en juego en caso de ceder ala sensualidad resaltada
alo largo de la écfrasis. En consonancia con esta lectura agonistica, es posible argumentar que
la TeixookoTTia compuesta por Criséstomo se asemeja a la de modelos literarios anteriores en los
que la perspectiva cenital también se usaba para mostrar con mayor claridad lo que acontecia
en un campo de batalla. Es el caso de la famosa teixookotria del canto lll (vv. 161-244) de la lliada,
en la que Helena enumera ante Priamo los principales guerreros del contingente aqueo, o en el
dialogo entre Antigona y el pedagogo en el prélogo de las Fenicias (vv. 88-201) de Euripides?®'.

En ambos casos, la Teixookotria permitia describir de forma panoramica la accion que
transcurria a los pies de la muralla, asi como a los soldados que sitiaban una ciudad. Es este
aspecto el que, en mi opinidn, rescatd Crisostomo de la teixookoTtria de Homero y de Euripides,
si bien sustituyendo a los soldados por las tentaciones representadas por la meretriz y la
ciudad sitiada por el alma del espectador. Aunque la teixookotria de Homero y de Euripides no
constituyera para Crisdstomo un hipotexto stricto sensu, se puede argumentar que el sentido
narrativo subyacente en la épica y en el teatro sirvié a Crisdstomo para establecer un marco
referencial en el que quienes observaban desde lo alto podian contemplar los peligros de la
seduccion que los acechaba.

Como sucedia con el caso de la descripcion de la meretriz, existe otro paralelo narrativo entre
Contra los juegos y De la vanagloria y de la educacion de los hijos, dado que en esta ultima homilia
Cris6stomo también recurrid a la TelyookoTria como técnica literaria aprovechando la amplitud visual,
que esta ofrecia como escaparate, para mostrar un catalogo de tentaciones a las que el cristiano
debia enfrentarse en los espectaculos teatrales. En el caso de De la vanagloria, Crisdstomo relata
que el pueblo abarrotaba el teatro y que, desde la parte superior (Gvw) del mismo, contemplaba y
aclamaba al hombre que habia organizado los espectaculos, que se mostraba complacido cuando
era comparado con el Nilo y el océano como dador de bienes en virtud de su @iAoTipia®.

28 Sobre la adaptacion de modelos literarios de la Segunda Sofistica en algunas écfrasis de Crisdstomo,
véase Ludlow (2020: 34-50) y Mitchell (2002: 101-132).

29 Augoustakis (2013: 157-175); Lovatt (2013: 217-257); Miguélez Cavero (2008: 283-288) y Mufioz Morcillo
(2021: 123-125) ofrecen un estudio de la presencia de la TeixookoTria a lo largo de la antigliedad. Por otra
parte, aunque restringido al ambito de la épica y del teatro, Encinas Reguero (2017) aporta un magnifico
analisis de las posibilidades narrativas de la TeixookoTria.

30 Sobre las posibilidades intratextuales que ofrece la TeixookoTria, Iéase ToayydAng (2003: 188-191).

81 Sobre la relacion entre los dos textos, véase Morenilla Talens (2013). Sobre la TeixookoTria en esa tragedia
de Euripides, léase Fernandez Delgado & Pordomingo Pardo (2017).

82 4:TIAnpo0Tal 10 B€aTpov Kai Trag 6 Ofjpog Gvw KABNTaI SWIV TTOAU TTAPEXOUEVOG AQUTTPAV (...) TTapaBdAlouaiv
aUTOV TTOTOPG TO TAG @IAOTIMIag Gdpdv Kai EkkeXUpéVoV TH TWV Nedwwy UBATWY apBovia ouyKpivVOVTEG (...)
Oi 8¢ u&Mov alTOV KOAGKEUOVTEG HIKPOV VOUICaVTEG gival ToUTo TO UTTOdEIyUa, TO Tod Neilou, TToTapoUg pév
a@idol kai Badooag, Tov 8¢ ‘Qkeavov eig péoov ayaydvreg. Para el texto griego de esta obra sigo la edicion
de Fantini (1959). Para un analisis politico sobre esta escena, Iéase Oppeneer (2018: 237-241) y, sobre todo,
Sandwell (2007: 140): «Chrysostom’s ideal was that the disdain of riches and the charitable works that
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5. Conclusiones

Conelanalisisdelaécfrasisincluidaenlahomilia Contralos juegosy el teatrohe querido demostrar
que el tinte moralizante de la predicacion de Criséstomo se construyé frecuentemente a partir
de las posibilidades narrativas y comunicativas que la écfrasis ofrecia. EIl cumplimiento de las
virtudes estilisticas aportadas por la évapyeia y la cagrveia, asi como el empleo de la TeixookoTria,
permitié a Criséstomo presentar de modo muy visual y claro sus criticas a los feligreses que
abandonaron la iglesia para frecuentar los espectaculos teatrales.

En este sentido, considero que la eleccion de una écfrasis como nucleo narrativo y formal
de una homilia como Contra los juegos y el teatro respondid a una doble intencidn por parte de
Juan Criséstomo: de un lado, atraer la atencion de su auditorio evocando con imagenes aquello
que, paraddjicamente, criticaba - una exposicion indiscriminada a imagenes y representaciones
moralmente deplorables -; de otro lado, la flexibilidad formal de la écfrasis se extendio en la
oratoria de Criséstomo hasta el territorio de la invectiva dirigida contra los que fijaban su mirada
en la meretriz. No bastaba al obispo con citar pasajes biblicos o desplegar su elocuencia para
disuadirlos, sino que la capacidad multisensorial y la viveza descriptiva de la écfrasis llegaria
alli donde las palabras no daban debida cuenta del reprochable espectaculo que sus feligreses
contemplaban cuando acudian al teatro.

No se trata, en cualquier caso, de sostener que otras figuras cristianas de autoridad
que también vieron en los espectaculos teatrales una influencia nociva para sus feligreses
descartaran el recurso a la écfrasis. Sin embargo, los distintos niveles de la descripcion analizada
en este articulo (las ventajas espaciales ofrecidas por la TeixookoTtia o los recursos encaminados
a generar una évapyela que, a su vez, repercutiera en el pathos del auditorio) revelan un singular
interés y una clara conciencia por parte de Criséstomo de la potencia persuasiva y psicagogica
de la écfrasis. En este sentido, se puede concluir que la écfrasis analizada operaba como un
relato especular en la medida en que Crisdstomo se valia de esta forma literaria para poner a
su auditorio ante un espejo en forma de descripcion que les evocaria el alcance de su erratico
comportamiento y, de este modo, les invitaria a reflexionar y a ser mas conscientes del problema
que se les presentaba®,.
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