Comentario métrico a cuatro coros de
“Caballeros”

Fernando GARCIA ROMERO

Es idea repetida v aceptada que la Métrica es, acaso, la disciplina en la que
el fildlogo griego se mueve con mayor inseguridad. Un tipo de versificacion
por completo diferente al nuestro, la pérdida practicamente absoluta de mu-
sica y danza, la escasa informacidn de nuestras fuentes antiguas y otros tantos
factores hacen que a menudo los fildlogos se acerquen (nos acerquemos) con
cierta prevencion a esta rama de nuestra ciencia, que, sin embargo, tanto pue-
de contribuir a una mejor comprension de la poesia griega. No es por ello de
extrafiar que (al igual que ocurre en la practica totalidad de los saberes huma-
nos, pero quizd con mayor razén por los motivos apuntados) los progresos en
nuestra disciplina sean a menudo aceptados, si es que lo son alguna vez del
todo, sélo tras larga polémica. Tal ha ocurrido, por ejemplo, con el redescu-
brimiento por parte de Boeckh del fundamental concepto de periodo, la uni-
dad basica en la composicién de la estrofa lirica '. Desde entonces hasta hoy,
con las inevitables criticas suscitadas por trabajos como los de Schroeder (a
veces mas matemadtico que fildlogo en su busqueda de estrictas simetrias en
la construccidon periodolégica, pero al que hemos de agradecer también nota-
bles avances en nuestro conocimiento del verso griego), se han ido precisando
poco a poco los criterios que sirven para determinar los periodos y su dispo-
sicion en la estrofa, merced a los estudios de Kraus, Thomamiiler, Dain, Pohl-
sander, Stinton y otros, entre los que hemos de destacar a nuestros compa-
triotas Lasso de la Vega v sus discipulos Guzman Guerra v Carrién * A pesar

' A, BOkckH, Pindari opera, Leipzig 1811, LIII, pp. 308-9,
T W, KRaUS, Strophengestaltung in der griechischen Tragodie, Viena 1957; K, THOMAMULLER,
Die alolischen und daktyloepitritischen Masse in den Dramen des Sophokles, dis. Hamburgo 1963
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de lo mucho que se ha adelantado en este terreno, persisten, no obstante, las
discrepancias en aspectos importantes, como es la determinacién de cuantas
y cuales son las unidades inferiores a la estrofa y como hay que llamarlas, es
decir, qué se entiende por colon, verso, periodo mayor y periodo menor >
Puesto que no es nuestro objetivo entrar a discutir este problema con prome-
nor, nos limitaremos a sefialar en qué sentido se empleardn estos términos en
nuestro trabajo. Llamamos periodos a “las unidades afectadas por pausa final
evidenciada por la presencia de determinados criterios externos **, como-son
fundamentalmente hiato, brevis in longo, catalexis, cambioc de ritmo, pausa
sintdctica v “métrica verbal” (rimas, ecos verbales, etc.). Posteriormente, la
distincién entre “periodo mayor” {//) v “periodo menor” o verso (/) no debe
basarse en criterios estrictamente métricos, sino en el estudio detenido de la
estructura de la estrofa y su relacion con el sentido,

Efectivamente, en la determinacién de la estructura peroodoldgica de una
estrofa desempefia un importante papel el estudio de la relacic‘m entre ¢l me-
tro y el sentido, que debe ser el ob]ellvo final, ToUto ékeivo.. ob 87 vekey kol
ot Epnpocley navteg nbvor fioav, si realmente se pretende que el analisis mé-
trico de un.pasaje ilumine nuestro conocimiento del mismo. Solo mediante el
estudio de los efectos estilisticos de los recursos métricos, con todo lo subje-
tivo que pueda ser’, seremos capaces de “incorporar vida a las reglas v esque-
mas de la pura descripcion métrica”, pues la Métrica “debe ...mostrar segin
sus fuerzas la unidad artistica de forma y contenido, la harmonia del fendme-
no métrico y estético ...la revelacién de la unidad y harmonia entre la forma
y el contenido en el texto poético es 1a finalidad 1rrenunc1able también de la
Métrica griega” . :

" Los principios de la construccidn estrofica en la lirica de Aristéfanes han
sido estudiados, en varios y muy notables trabajos, por White, Schroeder, Pra-

(mec.); H. A. POHLSANDER, Metrical studies in the lyrics of Sophocies, Leiden 1964; T.C.W. STIN-
TON, “Pause and period in the lyrics of Greek tragedy™, CQ XXVII 1977, pp. 27-72; J. Lasso pE
LA VEGA, “Los coros de Edipe Rey: notas de méirica”, CFC 1T 1871, pp. 9-95, y “Notas de perio-
dologia métrica en Séfocles™, CFC XVII 1981-82, pp. 9-20, entre otros trabajos; A. GUZMAN GUE
RRA, Las series métricas de transicion en los versos livicos de Euripides, Madrid 1981, 2 vol
CARRION, Series métricas de transicion en la livica de Sdfocles, Madrid 1983, 2 vol. i

} Véase, ademas de la bibliografia citada en la nota anterior, J. IRIGoIN, “Colon, vers et-strop-
he dans la lyrique monodique grecque™, RPh XXXI 1957, pp. 234-238, y“Colon, vers et pério-
de”, en Komoidotragemata. Studia Aristophanea viri Aristophanei W.J.W. Kroster in honorem,
Amsterdam 1967, pp. 65-73; R.’ PRETAGOSTINI “II colon nella teoria memca” RFIC ClI 1974
pp. 273-282,

4 P. CARRION, gp.cit., p. XVIIL

> Cf W.J.W. KOSTER, Traité de métrigue grecque, Leiden 1966°, pp. 355 ss.

 J. LASSO DE LA VEGA, “Perspectivas actugles en el campo de la Métrica griega”™ - EClds
LXXXIV 1979, pp. 224, 230-1. Es también el sentir de Alphonsc Dain; “La métrique ... nous per-
met avant tout de comprendre comment les poétes ont écrit, ‘d¢ saisir les effets gqu’ils ont voulu
marquer, d’éntrer dans le rhythme de la création poétique™ (Lecon sur la métrigue grecque, Pa-
ris-Limoges 1944, p. 9). .
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to v Spatz sobre todo ". Este ultimo insiste en la intima conexion-entre texto
y métrica y en la necesidad de su estudio ®, pero, de hecho, no trata la cues-
tién con detenimiento, aunque si haga algunas interesantes observaciones al
respecto, al igual que Zimmermann en su reciente monografia sobre la forma
y la técnica dramatica de las comedias aristofinicas °.

Resulta, sin duda, innegable que Aristéfanes se ha servido a menudo de
la métrica para conseguir un determinado efecto, como se ha hecho notar a
propdsito, por ejemplo, de las parodias . Nuestra pretension al presentar ¢l
analisis métrico de cuatro coros de Caballeros es-mostrar que, en general, la
estructura de las estrofas y sus antistrofas corresponsales, sobre todo en lo que
se refiere a la distribucidn de los periodos, se encuentra en estrecha conexién
con el sentido y responde a una consciente intencién por parte del poeta, que
se ve reflejada también con frecuencia en la eleccion det metro que emplea ''.

El prélogo de Caballeros (vv.1-241) estda compuesto en los habituales tri-
metros yambicos, con la inclusién de cinco hexametros dactilicos parddicos
del lenguaje v el metro de los oraculos (vv. 197-201)  En él, dos esclavos de
la casa de Pueblo, Nicias y Demdstenes, exponen a los espectadores la deses-
perada situacion en que se encuentran, debido a la presencia de un nuevo es-
clavo favorito, el Paflagonio, trasunto del demagogo Cledn, que maneja a su
antojo al viejo Pueblo con sus zalamerias y adulaciones. De acuerdo con unos
oraculos que obran en poder del Paflagonio y de los que Nicias y Deméstenes
se apoderan mientras aquél duerme, su actual influencia terminara con la lle-
gada de un individuo aun mads bellaco y desvergonzado que ¢, un vendedor
ambulante de chorizos, que casualmente entra en escena en ese momento (v.
150) v al que Demdstenes saluda como salvador de la ciudad y comunica la
profecia. Sale entonces el Paflagonio profiriendo amenazas a diestro y sinies-
tro, y Demdstenes (vv.242ss.) llama en auxilio a los Caballeros, acérrimos ene-
migos del esclavo favorito, a quien cubren de insultos en su entrada. Con ello
comienza la pdrodo (vv. 242-302) ”°, como se hace evidente también desde el

T J.W. WHITE, The verse of Greek comedy,Londres 1912; O. SCHROEDER, Aristophanis cantica,
Leipzig 1930% C. PRATO, [ canti di Aristofane, Roma 1962; L.S. Spatz, Strophic construction in
Aristophanic Iyric, dis. Indiana University 1968 (microfilm). En el andlisis de cada coro se citaran
por ¢l nombre del autor.

! P4

5 B. ZIMMERMANN, Untersuchungen zur Form und dramatische Technik der aristophanischen
Komddien. I Parodos und Amoibaion, Konigstein 1984; II: die anderen lyrischen Partien, ibid.
1985; 11I: Metrische Analysen, ibid, 1987,

I Cf P. Puccl, “Aristofane ed Euripide: ricerche metriche e stilistiche”, Mem/Linc X 1961,
pp. 277-421; E. FRAENKEL, Beobachiungen zu Arisatophanes, Roma 1962, pp. 191 ss., 204 ss.

Y Para mayor comodidad, se acompana el texto griego, que, saivo en los pasajes en que se
indica lo contrario, es el de la edicién de V. Coulon (Paris 1923, retmpr. 1967).

2 Cf. WHITE, op. cit., p. 149 ss.; PRATO, op. cit., p. 39.

3 Al igual que la de Paz y Pluto, 1a parodo de Caballeros se incluye en el tipo segundo de la
clasificacién de ZIMMERMANN: el coro hace su entrada para ayudar a uno de los actores (cf. ZIM-
MERMANN, op. cit., I 30-31, 57 ss.; del mismo autor, “The parodoi of the Aristophanic comedies.
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punto de vista métrico con el cambio de verso: en lugar de trimetros se em-
piean ahora, como es de rigor en la.parodo, tetrametros, y concretamenic te-
{rdmetros trocaicos catelécticos, que aparecen normalmente, en-lugar de tetra-
metros yambicos, cuando el coro desempena un papel positivo apoyando al
héroe de la comedia . Los tetrametros trocaicos contienen-una violenta dis-
puta entre el coro y el Paflagonio, con intervencidn final del Choricero y de
Demdstenes .(vv, 242-283); siguc. un.-pnigos en.dimetros trocaicos {vv.
284-302), en el cual los dos rivales, el Paflagonio v el.Choricero, encadenan
una rdpida serie de amenazas mutuas, con las que acaba la parodo y comien-
za el primer, agén.(vv. 303-456), introducido por un primer canto del coro (vv.
303 ss.) " :

vv.303-313 = 382-390

White, pp. 196-7; Schroeder, p.8; Prato, pp. 42-43; Spatz, pp. 56, 65-66;
Zimmermann I 118-9, 1II 10.

EST. O papt kol BoeAupe kpiikte, Tob ool Bpaooug
ndoo pev ¥i) RAEQ, mdoa & Exkinoia,
KO TEAN KOl ypaoal kel Sixaothipy 6
BopBopotépalt xai v rOALY Gracav -
pév avazetopPoukde,
dotig Hudv tig Adhvas ExkekBpwrag Body
KAno 1dv netpdy dvaodev 1ol gopoug ﬁuvvocxonmv

ANT. nv Gpo mupog (v E1epa YepudTepa Kal Koywv
&v MOAEt Tdv Avauddv avendéotepor
Kt 1O mpdyp Tv dp ob pudiov d { 008 Erappdv. >
Ghh Emuth kol otpdfet, undév dAiyov mder
Vv y‘dp Exetal pEGoOC.
wg £0v pordEr adTov v TH, Tpocfoin.,
Se1l0V eVpnioelg &YW yap ToUg TpOTOLG EmioTaLa.

.-V U—U U - U - - 4cr
. A=161h
2. - u -/ der

Thoughts on the typologie and on the function of the entrance of the chorus in the comedies of
Aristophanes”, SIFC 11 1984, pp. 13-24, sobre todo §5 y 17).

'* Véase F. PERUSINO, 17 tetrametro giambico catalettico nella commedia greca. Roma 1968,

15 Cf. TH. GELZER, Der epirrhematische Agon bei Aristophanes, Munich 1960, pp. 11-12. Zim-
MERMANN (op. cit., 1 12-13} observa que, desde ¢l punto de vista del contenido, ia paredo acaba
en cuanto interviene ¢l Chericero (v, 277) y s¢ enzarza en su disputa con el Paflagonio. Con tal
proceder, Aristofanes hace clesaparecer la transicién entre pirodo y agén mediante la insercién
de un proagon, que formalrr ente es parte dc la parodo pero por su contenido anticipa la disputa
del agén epirrematico,
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Y Y 4cr

3
B=201h
4, L VU -—U-—-UuUuU-U——-u U - —ffber
T A VA W 4 troA
@] A=161h
L e VA WA W R WS ) 4 troA

La larga secuencia a base de créticos que inicia el primer pasaje coral ¢s
rasgo caracteristico de la comedia y muy frecuente en las primeras obras de
Aristéfanes, mientras que en tragedia los créticos son raros y aparecen habi-
tualmente aislados o en series mas breves . Distinguimos tres periodos ma-
yores en estructura mesodica ABA, marcados sus finales en el v.2 por pausa
sintictica en antistrofa (pausa menor en estrofa), y en ¢l v.4 por brevis in lon-
go y pausa sintictica en antistrofa. En el periodo final, de los créticos se pasa
al ritmo trocaico, con el que habitualmente se combinan aquéllos ', lo cual
permite una facil transicién hacia los tetrdmetros trocaicos recitados que
siguen '*,

El primer periodo estd formade por dos tetrametros créticos, en el prime-
ro de los cuales abundan las resoluciones. S1, como es sabido, el nervioso y
entrecortado ritmo crético es apto para reflejar la célera o la excitacion ®, la
acumulacion de breves en las formas resueltas aumenta ese efecto, y una clara
muestra de ello es el indignado verso inicial de la estrofa (& piopé ka1 éehv-
p& kpdkTa), en el que el coro vuelve a hacer del Paflagonio blanco de sus iras,
al igual que en su primera intervencion.

En cuanto al segundo tetrdmetro del primer periodo, en la estrofa cada di-
metro coincide con un miembro sintdctico en evidente paralelismo (ndoa pev
i mhéa, / nlica &' EkkAncia), secuencia que se continta en el colon siguiente

Y VAW

(kol TEAN KOl ypagal ka1l Sikacthpt’), ya dentro de otro periodo. El em-
pleo de recursos métricos para enfatizar la acumulacién, la enumeracion, pue-
de apreciarse en otro rasgo. Como ha notado Syropoulos ™, en las enumera-
ciones es frecuente una aceleracign paulatina, de manera que el poeta ofrece
primero algunos términos (ndoo pév yiy mhén, nion & ékkinaoin) y a conti-
nuacién presenta el resto en tropel (Kol T€An kal ypagpol kol Sikeotipl) En
nuestro caso el efecto de tal recurso es indudablemente realzado por el final
de periodo tras ExkAnocia. '

En la antistrofa, el coro de nuevo interviene excitado en apoyo del Chori-
cero tras la primera parte del agdn, animado al comprobar que la dvaidewx de

' Cf. B. GENTILL, La metrica dei greci, Messina-Florencia 1951, p. 142; D. KORZENIEWSKI,
Griechische Metrik, Darmstadt 1968, p. 112; M.L. West, Greek Metre, Oxford 1982, p. 107.

7 WesT, ap. cit, p. 107; E. DOMINGO, La responsion estrdfica en Aristdfanes, Salamanca 1975,
p. 81.

'8 Cf. ya P. HANDEL, Formen und Darstellungsweisen in der aristophanischen Komaddie, Hei-
delberg 1963, pp. 73-74.

2 Cf. A. DaIN, Traité de métrique grecque, Paris 1963, pp. 145-6.

B [accumulation verbale chez Aristophane, Salénica 1974, pp. 126-127 y 148-150.
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Agoracrito puede incluso superar a la del Paflagonio ». El ritmo crético, con
sus resofuciones en el primer tetrdmetro *, ¢l enfitico comienzo fv &po Tupog
v™, la acumulacion de comparativos (Etepa Bepudtepa ... dvardéotepol) v la
paronomasia &dvauddv dvondéctepor, reflejan esta excitacion.

El segundo periodo mayor es un largo pnigos de diez metros que supone,
desde ¢l punto de vista métrico, una inversion con respecto al periodo ante-
rior: los créticos puros se concentran en la primera mitad y las resoluciones
en la segunda. En la’estrofa, esta inversion afecta también al sentido, ya que
en la primefa parté continta la enumeracion iniciada al final del primer pe-
riodo, mientras que en la segunda“el coro vuelve a insultar directamente a
Cledn, con los rebuscados términos BopBopotépatt v dvatetpPakég ». En de-
finitiva, en la’estrofa la métrica y el sentido concuerdan plenamente.

Primer periodo: a) insultos (créticos resueltos); b) &humeracién {créticos
puros en correspondéncia con la sintaxis). ' :

Segundo periodo: b) enumeracion (créticos puros en correspondencia con
la sintaxis); a) insultos (créticos resueltas), = o

En la antistrofa, la aceleracién del ritmo+mediante la‘sucesion
de breves se refleja en la excitada acumulacién ‘de impérativos
AL LU N B U I U AN PR .

GAR” Emd kol gTpdPer, undév dAlyov nder, donde de nuevo los miembros sin-
tacticos.y las unidades métricas coinciden *. .

Asi pues, en los dos primeros periodos mayores el ritmo crético es.el do-
minante. El segundo constituye una_,invcrsic’ng del primero, al tiempo que con
su mayor extension cierra la serie de créticos y permite la transicion a los tro-
queos del tercer y Gltimo periodo, que por su volumen de theses se equilibra
con el primero.

Dos tetrametros trocaicos catalécticos, siempre con diéresis media, for-
man, efectivamente, el periodo final *, y tanto en estrofa como en antistrofa
tienen caracter claramente explicativo y reflexivo, frente al cardcter mas im-
pulsivo de los versos.procedentes. El ritmo se apesanta ahora con la mayor

2 De acuerdo con los ordculos, sucederd al Paftagonio-un individuo que demuestre ser aun
mads bellaco que €], por lo que cada uno de los contendientes intentara probar que su avandew es
superior a la de su rival. Cf. M, POHLENZ, “Aristophanes Ritter”, NAWG 1952, pp. 95-128; M.
LANDFESTER, Die Ritter des Aristophanes. Beobachtung zur dramatischen Handlung und zien ko-
mischen Stil, Amsterdam 1967, pp. 32 ss.; E.R. ScHWINGE, “Zur Asthetik der aristophanischen Ko-
modie am-Beispiel der Ritter”, Maia XXV 1975,-p. 186, n: 18. N TR I

* En v ipa mupd¢ encontramos un ejemplo de “resolucion quebrada”, con fin de palabra en-
tre las dos breves en que queda resuelta la larga final de crético, cf. L.P.E. PARKER, “Split resolu-
tion in Greek dramatik Lyric™, CQ XVIII 1968, pp. 241-269, ’

# Véase la'edicion comentada de R.A, NEIL, The Knights of Afistophanes, Cambridge 1901,
reimpr. Hildesheim 1966, ad » 382. -

¥ Cf. NEfL, ad loc. Sobre ¢l empleo de tapltte ¥ sus compuestos en la obra, véase H.J. Ne.
WIGER, Metapher und Allegorie. Studien zu Aristophanes, Munich 1957, pp. 27-30; A.H. SOMMERS-
TEIN, Aristophanes. Knights, edicion, traduecion y notas, Warminster 1981, ad'v. 214.5 y 309,

B Cf. Acarn. 280 ss.; Avisp. 1326; Aves 1720; Lisist. 1279 ss.; Tesm. 913 ss.; Ranas 1099, 1106.

% SCHROEDER 1o los considera ya parte de la estrofa, al igual que ZIMMERMANN,
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acumulacion de vocales largas, como resulta evidente sobre todo en la estrofa,
donde es particularmente llamativa la sucesion continuada de finales en -Gv.

En la estrofa alude el coro en el periodo final a dos de los rasgos de la per-
sona de Cieon que lo hacen particularmente aborrecible y que reaparecen a me-
nudo en la obra: su inhumana capacidad vocal, con la que atruena a los ate-
nienses y de la que ya se habla en el v. 304, si es correcta, como parece, la lec-
cién kpaxta’; vy, en segundo lugar, su corrupcidn, va que aprovecha su posi-
ci6n al frente de la ciudad para su propio beneficio. Aristéfanes emplea en-
tonces una imagen tomada de la pesca y ¢l Paflagonio es comparado con los
vigias que, apostados sobre una roca (que en este caso seria la Pnix) préxima
al mar, avisan con sus gritos a los pescadores cuando ven venir un banco de
atunes (los tributos de las ciudades aliadas que Cledén pesca para si): k&nd t@v
NETP®V dvedey T00¢ Popoug Buvvoskondy ¥,

Por lo que respecta a la antistrofa, en los tetrametros trocaicos finales el
coro, tras haber animado al Choricero a continuar su ataque en 1os versos an-
teriores, le explica ahora la razén por la que debe hacerlo: @g &dv vovi po-
AGENc abtov év Tf) mpooPolll / Sslhov ebpnosic dyd vap tolg Tpomovs énio-
Tapat (Tovg TPOMOLG Se encuentra en correspondencia tautomeétrica con Toug
oopoug de la estrofa). Continda asi la imagen deportiva de la lucha, iniciada
va al final del periodo anterior {(viv yap Exetar pécog), y que volvemos a en-
contrar en otros pasajes de la comedia {vv. 260ss., 490ss., 571ss., 841) %,

Tras ¢l primer coro, no se pasa directamente al epirrema, sino que halla-
mos un proepirrema en tetrdmetros trocaicos catalécticos {vv.
314321 ~ 391-396), después del cual una nueva oda (vv. 322-332 = 397-406)
introduce el agdn epirremadtico propiamente dicho (vv. 335 ss. ~ 409 s5.), en
tetrametros yambicos catalécticos, al igual que el breve katakeleusmds que pre-
cede (vv. 333-334 ~ 407-408).

vv. 322-332 = 397-406

7 Se dice finalmente 18 'A®fvag, después de mion ... ¥H y de Thv ndhv &nacav, Los gritos
de Cleén se mencionan también en los vv. 137, 218, 256, 274-5, 285 ss., 487, 638, 642, 670, 674,
842, 863, 1018, y también en oiras comedias; cf. NEIL, ad. v. 137 v 287, LANDFESTER, op. cit., pp.
32 ss.

28 Sobre la imagen, adermnds de los comentarios de NEIL y SOMMERSTEIN, puede verse A.M. Ko
MORNICKA, Mélaphores, personnifications et comparaisons dans 'oeuvee d’Aristophane, Varsovia
1964, pp. 52-3 y 153. La rapacidad de Cledn es otro tema constante en la obra: vv. 79, 204.5, 247
ss. (donde 1a expresion tolg vnevddvorg orondiv del v. 259 pudiera ser un anticipo de la emplea-
da en nuestro coro), 296, 370, 420 ss., 435 ss., 718-9, 802, 823 ss., 867, 985 ss., 1077, 1083, 1214
8., etc.

¥ Cf. NEWIGER, 0p. ¢iL., p. 26.
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White, pp. 197-8; Schroeder, p. 9; Prato, pp. 42-43; Spatz, pp. 37, 66-8;
Zimmermann 11 120-1, IIT 11.

EST. dpa 8fT 00k @it apyfig &dfAoug dvai -
dewav, fimep povn mpootatel prropov;
i 60 motsdmv dpépyerg tdv Eivev Tovg Kapripoug,
ap@tog Hv' & & Inmodipov AsPet Bedusvos.
AL Epdvm yap davrip ETepog mOAD
cob piaphtepog, HSTE pe yopely,
Oc oe maboel kol napelot, S Eotly, adtodey
ntavoupyle & Kal Bpdas
Kol xoPoikedpasty.

ANT. g 88 mpdg iy dvardedetan kov pedi-
ool 1ol ¥pOULTOS TOD TUPESTKATOS.
£l o8 u7) plod, yevoluny év Kputivou kpdov
xal dbackoipnv rpocadely Mopoiuov tpayedia
® nepl mave ER) whol Te mplyNacL
Swpodoroloy én &vdeawv ilov,
£19e pudiec, Horep Nipec, ExParog Ty Evieoty.
dowpl yap 161 Gv uovoy
“rive IV &mt cupgopols”.

b -——u-—-u--u-p 4cr _
Lu--u-—u--u—f 4cr A=161th
U - -y - -y - - - 4 roA B
4,!J_LJ 7U___U_U_UA// 4 troA A=16th
Suu—uUU—-uUU- U 4 da (alem)

U u—uU - -~/ 4 da  (alcm) _
I U VI VR 4 troA A=161h
Y L A O R U W %a{alec B=§th
VA R R A R A ia ia gl

Final de periodo mayor en los versos 2 {pausa sintdctica ¢n estrofa v an-
tistrofa; brevis in longo en antistrofa), 4 (pausa sintdctica en estrofa y antistro-
fa; brevis in longo en estrofa; hiato en antistrofa, si bien sigue interjeccion; cam-
bio de ritmo) y 7 (pausa sintactica y brevis in longo cn antistrofa), permiten
reconocer una estructura AAAB, en la que A dobla justamente a B por el vo-
lumen de theses ™

Como en €l coro anterior, también ahora comienzan los Caballeros su can-
t¢ con un periodo de ritmio crético, seguido esta vez por un segundo de ritmo
trocaico. La ausencia de resoluciones puede deberse quizd, como apunta Spatz,
al hecho de que no se trata ahora de una serie de insultos, de un ataque casi
fisico, contra el Paflagonip, como en el primer coro, sino de unas acusaciones

¥ De idéntica opinién son PRATO v SPaTz, myigntras que WHITE prefiere AABBB, gon final
de periodo mayor también tras el v. 6, marcado por cambio de ritmo.
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mas serias. En todo caso, las palabras de los Caballeros siguen reflejando, como
corresponde al ritmo crético, indignacién y excitaciéon. La estrofa, en efecto,
comienza con una pregunta retérica introducida por las particulas dpo 3fjta,
que marcan fuertermente la indignacion apasionada del que habla 3y un va-
lor semejante expresa la particula 8¢ en la exclamacion que abre la antistro-
fa . En ambas estrofas el concepto clave es avaideia (Gvaideiav, vv. 324-5;
avoudeveton, v. 397), que, como s¢ ha dicho anteriormente, constituye ¢l ob-
jeto principal de la disputa del primer agdn.

El paso de los créticos del primer periodo a los troqueos del segundo trae
consigo un apesantamiento del ritmo (de nuevo se acumulan las silabas largas
y, en la estrofa, los finales en -v), y, en lo que respecia al contenido de la es-
trofa, una mayor concrecién de las acusaciones del coro contra el Paflagonio,
de la misma manera que en la primera pareja estrofica. Efectivamente, como
en el periodo final, trocaico también, de las estrofas anteriores, Cledn es acu-
sado otra vez de corrupcién, pero la imagen de la pesca ¢s substituida ahora
por otra tomada de las tareas agricolas: ¢l Paflagonio, aprovechando su privi-
legiada posicién politica (npdtog dv) y también su desvergiienza (Rov mo-
te0wy, ambos participios “enmarcan” el resto de la frase), “recoge el fruto” de
los extranjeros pudientes (Gpépyelg t@v Eévav todg Kapripoug) ¥, de los que
Cleén obtiene dinero procesindolos o amenazando con hacerlo ™.

El segundo periodo mayor finaliza en la estrofa con la mencién de un ri-
val politico de Cledn y defensor contra €l de la causa de los extranjeros en Ate-
nas, Arqueptolemo, hijo de Hipodamo, probablemente el célebre arquitecto
de origen milesio *. Pues bien, precisamente también en la antistrofa este se-
gundo periodo, de ritmo trocaico, viene a coincidir con dos alusiones
personales *

€l og uN o, yevolpny év Kpativou k@dov -
kal Stdackoiunyv mpoctudsty Mopoinou tpaypdle

3 Of, J. HUMBERT, Synfaxe grecque, Paris 1972% p. 384; 1.D. Denniston, Greek particles, Ox-
ford 197¢% p. 271,

3 NEIL, ad loc.; HUMBERT, op cit., pp. 398-9; DENNISTON, ap. cit., pp. 172-3.

3 Nos apartamos aqui de la leccion auéiyet de Coulon y preferimos la conjetura auépyeg de
Bothe, convenientemente defendida por Taillardat (Les images d’dAristophane. Etudes de langue
et de style, Paris 1965, pp. 420-1); véanse también los comentarios al pasaje de SOMMERSTEIN ¥
MASTROMARCO (Commedie di Aristafane, vol. 1, Turin 1983).

M Cf. v. 1408 y Paz 639-40, Aves 1452-60, etc.

35 vuelve a ser mencionado en el v. 794; cf. SOMMERSTEIN, ad loc., Mastromarco, nota 52.

¥ Como ejemplos del colmo de las desgracias que le pueden sobrevenir a uno, el coro habla
en primer lugar de “convertirse en el colchén de Cratino™, el viejo poeta comico que participaba
en ¢l mismo certamen con su comedia Sdtiros y que se veia aguejado de incontinencia de orina
a causa de su aficion al vino (pero con mucho respeto habla Aristéfanes de €l en los vv. 326 ss.
y en otras comedias posteriores; ¢f. M.F. Sousa E SiLva, Critica do teatro nra comédia antiga,
Coimbra 1987, pp. 37-38, y G. CLERICI, “La commedia attica antica nella critica di Aristofane”,
Dioniso XX1 1958, pp. 96 ss.); v en segundo lugar, jeolmo de los colmos!, lo peor que le puede
suceder a alguien es aprender a cantar un ¢oro del poeta tragico Mérsimo, cuyas obras considera
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El brusco cambio de ritmo que supone la presencia - de los dactilos en el
tercer periodo mayor se relacionarclaramente’con el nuevo tema gue ocupard
toda‘la segunda mitad tanto de la-estrofa como de’la.antistrofa. Si enlos dos
primeros periodos-mayores el corothace:patentes su-indignacién y- acusacio-
nes:contra el Paflagonio, a partir del tercer periodo los Caballeros muestran
su alegria ante ¢l previsible cambio de la situacién, que se expresa como cosa
seguia en la estrofa y como un deseo-en la antistrofa. En:ambos casos encon-
tramos el tema del “cazador cazado”,-constantemente ‘repetido en la obra-(cf.
vv. 134-5, 948 ss:, 1206, 1251-2): el Paflagonio,serd derrotado por alguicn'ain
mads bribon y’tramposo que €l (estrofa), ‘v ojald ‘se.vea obligado a vomitar'de
mala manera 1o que de mala manera ha conseguido ¥, Tal cambio queda re-
flejado igualmente én el 1éxico, y asi frente-al Significado negativo de Gpa SHT
ovK &t Gpyiic éﬁg’ Aovg avoideiav (vv. 324-5), se dice-ahora -6¢ o€ rodoer ' Kal
népelct, HiiAog oy, amoﬂav mavoupylg e’ Kal Yphost kul KoPahlkedpoacty
{vv. 330-2); v, dec manera semejante, si: aprender a-cantar un coro de Mérsimo
es un terrible castigo {v. 401) B -

kol Sdaokoluny mpocddew Mopctuou rpm(m&q

cuando el Paflagonio caiga derrotado los Caballeros podrdn.cantar alegremen-
te {vv. 405-6)

fga vap Ot v povov:
“nive v’ €nl cvugopaic”.

Del tercer periodo mayor, que s¢ abre con dactilos ¥ se’ c1erra con un te-
trametro trocaico catalchco idéntico a los que forman el segundo perlodo
se pasa al periodo clausular, de ritmo yambico, que constituye el asinartéto ar-
quiloqueo 2ia/lec (cf. fr. 322 West), también frecuente en la tragedia v en las
parodias tragicas de la comedia *. El transito de troqueos’a yambos en el cle-
rre de la estrofa (facilitado por el final — U — x — w - idéntifo para el tetra-
metro trocaico cataléctico y para la secuencia 2ia/lec), introduce ingeniosa-
mente al coro dentro del contexto métrico del agén en su conjunto, pues per-
mite pasar sin brusquedad de los tetrametros trocaicos catalecncos recitados
que prcceden a los tetrametros yambicos catalecucos que S1guen (vv. 333
ss. ~ 407 ss) ™

Aristofanes una auténtica plaga, siendo sus admiradores merecedores de la condendcion ‘eterna,
como afirma en Ranas 151 (¢f. Sousa e Silva, pp. 365ss). - % H '

¥ Sobre estos versos, véase M, PATERLINI, “Anstoph Eq 402 sg Un eco di Mors:mo Vi-
chiana XIV- 1985, pp. 125130, Satata

¥ Sobre la combinacién de déctilos y° yambo trocaicos, afin a los ddctilg-epitritos emp[eados
en los vv. 1264 ss., cf. Prat0, p. 43;'A.M. DALE, The lyric metres of Greek drama, Cambndge
19682 pp. 178 55 E DOMINGO, op. cit, pp- 25:ss; ZIMMERMAN'N T8 121, a

® PRATO, p. 43, WEST, op. cit., p. 44; DALE; op. éit., pp 79 y83

4 Cf ya' HANDEL, op. cit., pp. 73-74. Sobre 1a° responsion verbal entre lecitio y ghcomco véan-
se, adem4s de los comentarios de WHITE, PRATO, ZIMMERMANN, y SPATZ, las observaciones de Wi
LAMOWITZ (GFHechische Verskunst; Berlin 1921, reimpr. Darnistadt 1958;'p."248), ZIMMERMANN
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Tras el primer agén, ¢l Paflagonio y el Choricero se diryjen al Consejo para
dirimir alli su disputa. Ei coro despide a su campedn y da comienzo a la pa-
rabasis, que en nuestra comedia presenta completas todas v cada una de sus
partes componentes . La pardbasis crea as{ una fuerte tension dramatica, va
que, mientras tanto, estd teniendo lugar ¢l enfrentamiento de los dos rivales
ante el Consejo . Una vez acabada, entra en escena el Choricero y comunica
al coro su triunfo, lo que provoca que éste entone un primer canto de alegria
y pida un relato detallado de lo sucedido (vv.616-623, estrofa). La narracién
de Agoracrito, como han notado varios comentariastas ¥, tiene la forma v la
funcién de un “relato de mensajero” tragico, aunque en este caso el narrador
es precisamente uno de los protagonistas. Después de haberse informado de
la disputa que tan buen final ha tenido, el coro vuelve a expresar su admira-
cion por el Choricero v le da dnimos para que pueda concluir con éxito el com-
bate {(vv.683-690, antistrofa). En ese instante reaparece Cledn y se inicia una
nueva escena yambica,

También esta pareja estréfica estd compuesta en versos créticotrocaicos y
presenta la siguiente estructura métrica:

vv.616-623 = 683-690

vv.616-623 = 683-690

White, p. 86; Schroeder, p. 10; Prato, pp. 48-49; Spatz, pp. 59, 70-1; Zim-
mermann 1T 121-2, 11T 13,

EST. viv &p 8&16v (ye ) mioiv oty énolortEai.
& KoAd Abywv, ToAD § Gueivov BTt TV Adyev
gpyacbpey €10 Enél-

Bolg Gnavtd Lot capdc

g £y pot dokd

kv pokpdv 680v dieddelv
ot daxoboul. mpog Téd; O BEA-
TIoTE, Vappfioog ALy, dg -
novieg douestd col.

ANT. ravia to némpayog ol xpi) 1OV edTuyodvTa:

{op. cit., 1 109, n. 90) y W. TRaCHTA (Die Responsionsfreiheiten bel Aristophanes, dis. Viena
1968, mec.). La responsidn libre viene determinada por la cita del fr. 512 PMG de Simoénides.
4 Cf. E. FRAENKEL, op. cit., pp. 191 ss.; K.J. DOVER, Aristophanic comedy, Londres 1972, pp.
49-50; L. GIL, “Forma y contenido de la comedia aristofdnica”, en Estudios de forma y contenido
sobre los géneros literarios griegos, ed. por J.A. Ferndndez Delgado, Céaceres 1982, pp. 72 ss.
* POHLENZ (art. cit., p. 114) lo considera un recurso tragico; cf. LANDFESTER, op. cit., p. 45.
' Cf. LANDFESTER, op. cit., p. 45, con n. 130.
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nope & 6 muvolpyog Etepov mokt navoupyloug
UElfooL KEKOGUEVOY -

Kol SOA0161 TOKIADIG

phastv & giptiog.

GAL Brwg dywviel epdv-

‘nife tanidow’ Gpiota

ovppixoug 8 Hudc Eyov eb-

voug anigTacal maAat.

i

.~ -—u—uU—-—u-u-— uu--/ 2.troith “Kopf” =8 th
2.- U u U - - — W — der A= 161h
- uuw -y - - — U — =/ ererlec

4. - —-=-u -~/ 2c¢r

5. ~w-w-—-w--gant 2 tro

b - u-uw-Uogest 2tro B =20th

7. -uw-=--u=-='ogestyant 2 tro

8. —w — i — = 2 oA (lec)

Finales de periodo marcados por itifilico clausular, hiato en estrofa {aun-
que el colon siguiente empieza con interjeccion) v en antistrofa, pausa sintéc-
tica también en ambos lugares (v.1); pausa sintdctica en estrofa (v.3), y en an-
tistrofa (v.4).

Comienza la estrofa con un verso introductorio extraperiodoldgico
{“Kopf™) *, compuesto por un dimetro trocaico clausulade por un itifilico ¥
La responsién entre estrofa y antistrofa es exacta si leemos en el v. 616, como
hace la mayoria de los editores con la notable excepcion de Coulon, &Z16v
<yed integracién de la edicidn aldina, y éxroroADEut con los manuscritos
VAT, El compuesto énoioit{w ha sido acertadamente defendido por Prato *
¢ indica, efectivamente, el canto de alegria que inicia el coro al conocer la de-
rrota del Paflagonio ¥. El itifilico clausular permite una cdmaoda transicion ha-
cia los créticos del primer periodo, que reflejan, también ahora, una marcada
excitcion, en este caso la alegria y admiracién del coro hacia su héroe. El le-
citio que concluye ¢l periodo anticipa v prepara el retorno a los troqueos, do-
minantes en ¢l periodo final. Efectivamente, la secuencia con que acaba el pri-
mer periodo

RN R T R Cl’CTieC
se repite al comienzo del periodo siguiente

Y U I e R crcr 2tro

* Sobre ] concepto, véase KRaUs, op. cit., p. 34

# Sobre el itifdlico clausular tas el dimetre trocaico, cf. WILAMOWITZ, op, cit., p. 117; PRATO,
p. 49.

¥ P.49; antes en PP IX 1954, pp. 147-8, .

a7 ékoluyn es habitualmente un canto de alegna (cf., por gjemplo, Bathdes 17.124 s5.). Véa-
se C. CALAME, Les chocurs de jeunes filles en Gréce archaique, Roma 1977, 1 149-151, con
bibliografia.
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dando inicio a un largo prigos trocaico que se cierra, como el periodo ante-
rior, con la forma cataléctica del lecitio. .

Asi, al igual que en la primera pareja estrofica {(vv, 303-313 = 382-390), los
créticos dejan paso a los troqueos al final de la estrofa, y este cambio coincide
asimismo con el cardcter mas “reflexivo”, también en este caso “explicativo”,
del periodo final (¢ &yd ..., v. 620 @g &av ..., v. 388).

En la antisirofa, al verso introductorio con gue acoge el coro la explica-
cion del Choricero, sigue el primer periodo de ritmo crético, en el que reapa-
rece el “leit-motiv” que ya encontramos en la segunda pareja estrdfica estu-
diada: ¢l Paflagenio ha hallado la horma de su zapato en cuanto a briboneria
se refiere. La excitacidn caracteristica de los créticos se manifiesta en la enu-
meracion comica de los vv. 684-687 ¥, que sigue pautas idénticas a las sefa-
ladas por Syropoulos ¥ que ya comentamos a propésito de los vv. 305 ss.: el
poeta ofrece en primer lugar un término de la enumeracidn (Rovoupyiaig pei-
Coov) y luego acumula los restantes (ko 86A01at mowcirolg phuaciv § aipo-
A01g), tras un breve respiro (kexaougvov). El efecto queda subrayado por la
paronomasia

nope 8 6 Tavotpyog Etepov oA mavoupyiog

que se encuenira ademds en correspondencia tautométrica con una figura si-
milar en la estrofy *:

© KoAG A&y, ToAd 8 dusivov Eu 10V Adymv

Las repeteciones de palabras son, efectivamente, abundantes tanto en es-
trofa como en antistrofa, como fiel reflejo de la excitacidon con que habla ¢l
coro, al igual que en la primera pareja estrofica:

616 ndowv 619 drnovia 622-3 Gmovieg
683 rnavra 684 mavolpyos, TRVOURYIRLG
617 Aéywv, Aoyov 622 Agy

618 sntitorg 6218180ty

620 g 622 dHot 623 we

Finalmente, el segundo periodo de la antistrofa se encuentra en evidente
paralelismo con el correspondiente de la estrofa. En ambos casos el coro hace
una exhoratacion a su campedn, en la estrofa para que cuente lo sucedido en
el Consejo (rpdg 168, & BéAtiote, Bupphicag AY'), v en la antistrofa para que

8 Sobre el tono poético de estos versos, véase NEIL, ad /oc. El iltimo verso estd encabalgado sin-
ticticamente en el periodo siguiente, pero constituve el comienzo crético de ese periodo antes de
pasar al prigos trocaico. '

* Sobre la ravoupie, otro concepto importante en la comedia, véase LANDFESTER, op. ¢it., pp.
32 s3.; SHWINGE, art. cit., p. 186, n. 18; G. Francors, “L'encodage stylistique dans les Cavaliers
d’Arnistophane”, LEC XLV 1977, pp. 26-28.

0 E] contraste entre palabras y hechos no es la unica repeticién verbal que se observa entre
estrofa y antistrofa; véase también 617 nodv & *dueivov 684-3 noiv ... pelfost (mismo verso),
622-2 &y Péhuote 688 dpiote (casi tautométricos),
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concluya con éxito la disputa gue tan bien encarrilada lleva (aXA Onwg dyw-
wel {)\m £ tomihown fpiotn), v en ambos casos acaba manifestindole su
apoyo > ig &navreg NddUecDR ool (estrofa) suppiyong & Mudg &xov edvoug
émcmcm naiol (antistrofa).

Nada mas acabar su canto el coro, aparece de nuevo en escena el Paflago-
nio y-entabla otra disputa con el Choricero. La escena yambica de transicién
(vv. 691-755) desemboca en un nuevo agon (vv. 756 s5.), én el que cada uno
de los dos rivales trata de convencer a Pueblo de que lo ama mads que el otro.
Vence Agordcrito, pero el Paflagonio reclama su (ltima oportunidad: su co-
leccion de ordculos. Ambos, pues, se retiran ¢n busca de su cargamento de pre-
dicciohes'y entretanto el coro canta un estisimo (vv. 973-984 = 985-996), que
desempefia una funcién seinejante a la de la parabasis, a saber, aumentar la
tension dramadtica en espera dela vuelta de los actores, que sostendran el en-
fremamlento deﬁmtwo

vv.973.984 = 985-996

White., p. 239; Schroeder, p. O, Praﬁo. pp. 54-535; Spétz, pp. 60-1, 72, Zim-
mermann, 11 174-5, 11T 14.

EST. fidiotov pdog Huépag
Botan 1ol (T8 S napodol Kal
ol (BLO } QPIKVOUPEVOLS,
fiv KAéwv andantal.
kaitol npecPfutépov Tividv
olov dpyoiemtdroy
&v i, delypotl tdv Sikdv
fixouve GvTiAeyOvTOVY,
g el pf) yEved obtoc &v
] moAer péyog, o0k &v -
oy okebn dbo xpnoiu,
S018LE oBBE Tophvn.

ANT. AAAq kol 08 Bywye dau-
uilo tig Gopovoiug

3 Una secuencia idéntica a la que aparece en ¢l periodo final de esta pareja estréfica (exhor-
tacion o afirmacion seguida de una explicacion en la que ¢l coro se implica personalmente), pue-
de encontrarse también en los vv, 389-390, asimismo un periodo trocaico que sigue a una se-
cuencia a hase de créticos:

¢ Eav vuvi HoAGER adTov év i) xpooBolf
Selhdv BOPRGELS Eym Yap TOLG TpdRToug SnfGToat,
52 Cf.POMLENZ, at. cit., p. 117, LANDFESTER, op. cfl.. pp. 62-63.
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abTob” paci yop avtov ol
raide; ol Evvepoltov.

v Awploti povny Gy ap-
potrecta Gapd v Adpay,
dAANV 8 00K EBEAEIV podety
Ko oV KibuploTiv
opyloBévt andyelv keAgo-
£1v, 0G appoviav O mulg
obtog ov Sovaton padelv

v un Awpodoxiorti.

L -u-vu-uvu-9 gl

2. ———U U - gl

P gl A=161th
4 - —-vuu - —ff pher

5. ---wu-w-gant gl

S el A= 16 th
T U - - gl

8. -~ - wu--y pher
9.———uu—u—?ant gl

R -y -

10. - v - U - g est gl A= 16 1h
-9 -uuw-u- gl

12— ——w v —=fff ) pher

Cada uno de los tres periodos en que se dividen las estrofas son idénticos,
y estdn formados por cuatro cola eolios en sinafia ™, tres gliconicos cerrados
por un ferecracio clausular, Como senala Prato *, tal secuencia es va predilec-
ta de Anacronte ¢ igualmente frecuente en Euripides, v de hecho comentan
los escolios que ¢l comienzo de la estrofa es parcdia euripidea *.

Debido precisamente a la repeticidn de la misma estructura métrica, la dis-
posicién del texto es objeto de controversia. Hay, en efecto, quienes (y son ma-
voria) distinguen seis pequefias estrofitas, de estructura gl, gl, gl, pher, carac-
teristica de la cancion popular *; asi proceden White, Neil, Wilamowitz, Pra-
to, Spatz, West, Zimmerman, opiniones todas de peso. Coulen, por el contra-
rio, prefiere dividir €l conjunto en dos parejas estroficas de tres periodos idén-
ticos cada una. Del mismo parecer es Sommerstein y, en nuestra opinién, el
estudio de la relacidn entre el metro y el sentido apoya esta segunda opcién.

Efectivamente, estrofa y antistrofa presentan una andadura semejante que

33 Cf. DaLE, op. cit.,, p. 141, n. 2.

* Véase también B. GENTILL, Metrica greca arcaica, Messina-Florencia 1949, pp. 155 v 181;
WILAMOWITZ. op. cit., p. 253.

5 Cf. P. RAU, Paratragodia. Untersuchung einer komischen Form des Aristophanes, Munich
1967, p. 188; M. SILK, “Aristophanes as a lyric poet”, YCS XXvI 1980, pp. 130-1; SOMMERSTEIN,
ad loc..

% Sobre este punto, véase West, op. cit., p. 116: ZIMMERMAN, op. cit., | 137 y 214; SOMMERS-
TEIN, ad loc. ’
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solo se percibiria plenamente si se consideran cada una como una unidad di-
vidida en tres periodos:

Primer periodo

Estrofa.  Afirmacion del coro: muy feliz serd el dia para los habitanes de la
ciudad y para sus visitantes si Cledn *' es destruido.
Antistrofa.  Afirmacion del coro: lo admiro por su educacidén de cerdo.

Segundo periodo

FEstrofa. Afirmacion de otros: no obstante, he oido a algunos viejos carca-

males objetar...

Antistrofa. Afirmacion de otros: pues los nifios que iban con él a la escue-
la afirman que sélo templaba su lira al modo dérico y se ne-
gaba a aprender otro (encabalgamiento sintiactico con el primer
periodo).

Tercer periodo

Estrafa.  Oracidn completiva introducida por la conjuncién @¢, que in-
cluye un periodo hipotético: ... que si Cleén no hubiera alcanza-
do tanto poder en la ciudad, faltarian dos utiles utensilios, el
mortero vy la espumadera *,

Antistrofa. Oracidén completiva introducida por 1a comjuncién g, que inclu-
ye un periodo hipotético: entonces, ¢l maestro, irritado, lo expulso
diciendo que el nific era incapaz de aprender otra armonia que no
fuera la “de 6r-ica” {encabalgamiento sintactico con el segundo
periodo).

En la estrofa hay plena correspondencia entre las pausas métricas v sintdc-
ticas, lo que hace aun mas evidente la distnbucidén de los periodos, subrayada
ademads por otros rasgos secundarios, como la rima Tvav ... dpYoAE0TATOY

. Bk@v ... avnideydvtov, que afecta a los cuatro cola del periodo central.

En la antistrofa, en cambio, hay encablagamiento interperiodolégico. v en

ella pueden apreciarse llamativas repeticiones verbales, que, a nuestro enten-

¥ Por primera y tnica vez en la obra, Cledn es mencionado por su propio nombre. Sabre la
posible intencién de esta circunstancia. véase SOMMERSTEIN, ad loc.. v SILK. art. i, p. 130. con
n. 101.

¥ Sobre la metafora, véanse los comentarios de NEIL y SOMMERSTEIN, asi como NEWIGER. op.
cit., p. 29, v KOMORNICKA, op. cit., pp. 160-1.
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der, confirman la consideracién de los tres periodos como una unidad estro-
fica y no como tres estrofitas independientes, ya que tales ecos afectan exclu-
sivamente a la antistrofa y no tienen su correlato en la estrofa:

986-7 ol raibeg 994 O naig

989 Awpioti 366 Awpodokiot *

989-90 apportectul 994  dppoviay

991 padelv 995 padeiv (en ambos casos al final del glicénico que
precede al ferecracio que cierra ¢l periodo).

% Sobre este juego de palabras entre el “modo dorio” y el “modo de 1a venalidad™, véase A.
Da Costa RaMaLHo, Dipla onomata no estilo de Aristgfanes, Coimbra 1952, pp. 48-49,



