Perseo y Andromeda: versiones antiguas y
modernas

Vicente CRISTOBAL

A mi maestro,
Antonio Ruiz de Elvira,
hortator studii causaque faxque mei.

EL HEROE, LA LEYENDA Y LAS FUENTES DEL EPISODIO

En el marco del mito clasico, Perseo es un héroe especial, no precisamente
porque sus cualidades le hagan brillar con luz propia vy distinta, sino, al revés,
porque, ateniéndose a los testimonios literarios que de su leyenda nos que-
dan, su personalidad aparece desvaida y poco delineada en relacién con la de
otras figuras legendarias, esquemadtica y sin apenas matices que la individua-
licen: menos trigico, soberbio y temperamental que Aquiles; menos grandio-
so vy esforzado que Hércules; con algo de la astucia de Ulises, aunque sin lle-
gar a su inherente marrulleria; menos sufriente y espiritual que Eneas. Esta ca-
racterizacion esencialmente negativa que hemos hecho del héroe obedece no
s6lo a la ausencia o limitacién de desarrollos épicos v dramaticos en torno a
su figura —pues la narracién ovidiana en Metamorfosis es puramente fictica
y carece de introspeccidn, de la Andrémeda de Euripides nos quedan solo frag-
mentos, y son para nosotros meros titulos las tragedias que Sofocles y Lico-
fron dedicaron al tema—, sino también porgue nos encontramos ante la leyen-
da del mundo clasico que mayor relacién presenta con los cuentos populares,
v su héroe, en consecuencia, conserva ese cardcter prototipico de los héroes
folkléricos, protagonistas de aventuras arriesgadas, pero con alma desco-
nocida. '

En efecto, aunque ¢l personaje de Persco aparece inserto en una bien de-
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terminada genealogia heroica, la argiva (nicto de Acrisio por linea de su ma-
dre, Déanae; biznieto de Abante; tataranieto de Linceo e Hipermestra, la hija
de Ddnao), y aunque parte de sus andanzas transcurren en unos lugares his-
t6ricos concretos (Argos, Serifos) como es regular que suceda en las levendas,
otra parte, sin embargo, se desarrolla en una imprecisa y cambiante —scgin
las versiones— geografia africana, indeterminacion y lejania que suelen ir aso-
ciadas a los cuentos populares. La brillantez del protagonista, ademais, se fun-
damenta en el ingenio v la treta: el triunfo de Perseo descansa, sobre todo, en
el uso de objetos mdgicos mds que en su propia fuerza y recursos, que estarian
por si solos a mucha menor altura que los obstaculos a los que se enfrenta; y
dicha utilizacién del ingenio es —a juicio de Kirk '~ “la caracteristica mas no-
table y consistente de los cuentos populares”. La secuencia argumental. por
otra parte, mantiene fuerte paralelismo en sus situaciones con el esquema pro-
totipico de los relatos folkldricos, especialmente en lo que concierne a la vie-
toria sobre el monstruo serpentmo y la boda con la princesa, y es en buena
parte aplicable a nuestra narracion el esquema funcional y de personajes di-
seflado por Vladimir Propp para los cuentos maravillosos 2.

Sin duda, el episodio de la saga de Perseo que ha ejercido mayor atractivo
sobre poetas y artistas ha sido el del salvamento de Andromeda, que, en rea-
lidad, no es sino un nédpepyov sobordinado a su gran empresa de dar muerte
a la Gorgona Medusa. Es ¢l episodio mas atractivo —decimos—, pero también
el mds tardiamente testimoniado, puesto que de él no tenemos noticias ni ela-
boraciones literarias hasta el siglo V a. C..°

Volando. por el aire de regreso a Serifos, aunque errando a merced de los
vientos y desvidndose de su rumbo, Perseo, tras haber degollado a Medusa y
haber petrificado a Atlas en castigo por su descortés recibimiento, llega a las
costas de Etiopia. Desde la altura divisa a una joven bellisima atada en los ¢s-
collos, y baja de inmediato junto a ella. Se entera de que su nombre es An-
dromeda, que ¢s hija de los reyes del pais, Cefco v Casiopea, v que estd alli
atada y en espera de un monstruo marino que habria de.devorarla en castigo,
ordenado por el ordculo divino, de la soberbia de su madre que se habia jac-
tado de.ser mas hermosa que las Nereidas. Perseo, que estd ya enamorado de
la muchacha, hace un.pacto con sus padres alli presentes, en el sentido de que.
st la libraba del monstruo, debian concedérsela como esposa. Una vez que sus

U El mito. Su significado Junciones en z'as distintas cu!.ruras Barcelona 19?3 p. 54.

* Morfologia del cuento, Caracas 1977, Aplicacion del esquema de Propp a la'leyenda de Per
seo en R. Aélion, “Les mythes de Bellérophon et de Persée. Essai d’analyse selon un schéma ins-
piré de V. Propp”, Lalies, 4, anunciado como en prensa en:el libro de la misma autora Quelques
grands mythes heroaques dans oeuvre d"Euripide, Paris 1986; en pp. 182-183 del mismo libro,
discusicn sobre el origen micénico u orientat del mito.

® Sobre las fuentes del episodio, v. W. H, Roscher, Lexikon der griechischen und rémischen
Mythologie, L1, s. v. “Androméda” (Roscher) y 111 2, s. ¥, “Perseus™ (Kuhnert); Pauly—Wmowa
R E, L 2,5 v. “Andromeda” y XIX.|, s. v. “Perseus™; y A. Ruiz de Elvira. Mitologia Cl'asu:‘a
Madrld 1975, 158-163. -
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padres han accedida, llega la bestia marina, y ¢l héroe acaba con ella luego de
un denadade combate en ¢l que hace uso de su cimitarra. Libera 2 Androme-
da de sus ataduras ante la aclamacién de los que habian contemplado su triun-
fo, v de acuerdo con lo pactado, celebran sus bodas en el palacio real, Al tér-
mino del banquete nupcial prorrumpe en la sala Fineo, lio y prometido de An-
dromeda, que, a pesar de serfo, no habia hecho nada por salvarla, y se quere-
ila contra Perseo por haberie robado a Ia que iba a ser su esposa. Se origina
entonces una dura pelea entre los partidarios de uno y otro rival, que acaba
con la victoria de Perseo. Fineo muere petrificado al contemplar el rosiro de
Medusa, v con é} muchos de sus seguidores. Después de un cierto tiempo, el
héroe vuelve a Grecia, llevando consigo a su esposa etiope *.

Con respecto a las fuentes literarias de este episodio, ya hemos adelantado
que todas son posteriores al siglo V a. C. El nombre de Andromeda aparece,
si, en un papiro ded corpus hesiodicum (fr. 135 MW), pero el relaio de su ex-
posicion ¥ liberacion no consta en la literatura hasta los trigicos, cancreta-
mente Séfocles v Euripides, que escribieron sendas tragedias con ¢l titulo de
Andromeda. En las artes pldsticas. no obstante, hay un testimonio alge més
antiguo del tema en un dnfora corintia de figuras negras del segundo cuarto
del siglo V1, pero siguiendo una tradicion diversa de la que se ha hecho fa-
mosa, puesto que aqui Perseo se nos presenta apedreando al monstruo, v no
luchando cantra él con la espada, v Andrémeda trayéndole mas piedras al hé-
rae lejos de estar atada a las rocas. El peso de Ia tradicion del tema recae sobre
tado en la tragedia de Euripides {que, a pesar de su éxito v fama durante toda
Ia Antigiiedad, no se nos ha conservado sino fragmentariamente), y en fa ela-
boracidn ovidiana de las Metamorfosis, heredera de Euripides por lo que sa-
bemos v fuente a su vez para los desarrollos del tema en la literatura subsi-
guiente. Aparie de esos dos testimonios, aparte de alusiones dispersas en obras
varias y de los relatos prosisticos de Apolodoro (IF 4, 3), Eratostenes (Carase,
15, 16, 17 v 36), Higino (Fab. 64 y Poer. Astron. 11 11}y el escoliasta de Li-
cofron (836 y 838), las otras dos recreaciones lterarias antiguas de cierta ex-
tensitn ~pero incomparables con el testimonio ovidiano— son las de Manilio
{Asiron. V, 538-618) y Luciano (I¥al. mar. 14). En las letras y las artes de la
cultura occidental, partiendo sobre todo del texto de Ovidio, aunque también
de las siniesis mitogrificas de Boccaccio en su Geneafogia de fos dioses y au-
tores que le siguent —como Pérez de Mova v Baltasar de Vitoria, en Espafia—,
e} tema ha gozado de una particular vigencia®. Y entre los mds conspicuos

4 Sobre los sucesos a su Hegada a Greria, muerte 2 Acrisio, fondacion de Micenas, irueque
del reino con Megapentes v sucesion de Perseo, of. Ruiz de Elvira, M. C., 162-171,

5 También el mite ha tenido una extracrdinaria proyeccion en la piatura. Cf H. HUNGER,
Lextkon der griechischen und rémischen Mythologie, Viena 1969 (= 1953), 277 ss. Sobresalen ¢n-
tre Jas muestras rnds destacadas los cuadroes de Tintoreito (Venecia, propiedad privada), Tiziano
(Londres, Wallace-Colege), varios de Rubens {dos de ellos en Berlin, Kaiser Friedrich-Museum;
otro en ¢f Prado de Madrid), etc. Sobre sy presencia en [a2 pintura espanola def Siglo de Oro, pue-
de verse ¢l libra de R. Lopez Torrijos, La titologia en la pintura espaniola del Siglo de Ovo, Ma-
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ejemplos de la presencia de este episodio ovidiano en las.letras espanolas es-
tan los textos de Alfonso X el Sabio; un romance de Juan de la Cueva inclui-
do en su Coro Febeo; las versiones de Lope en un soneto, en su fabula mito-
logica La Andrdmeda y en su drama E/ Perseo; una comedia y un auto sacra-
mental de Calderdn;.un soneto de Juan de Arguijo; y una octava de la Fdbula
de Faetdn del Conde de Villamediana. De esos textos vamos a tratar aqui,
viendo y sefialando como el argumento antiguo es progresivamente modelado
y renovado segin los cambiantes presupuestos socioculturales y estéticos, y
coémo la misma materia en su evolucion se nos revela espejo de la historia li-
teraria ¢ ideoldgica, y espejo del estilo peculiar de los distintos autores. Esta
cadena textual que aqui trenzaremos pretende ser asi ilustracién de un fend-
meno cultural bien conocido: la fluencia de Grecia sobre Roma v de Roma,
una vez asumida Grecia, sobre el mundo moderno; ilustracidn, en definitiva,
de una unidad cultural bdsica por encima de la historia, por encima también
de ia geografia.

LOS FRAGMENTOS DE LA ANDROMEDA DE EURIPIDES

El primer testimonio que vamos a comentar es la tragedia euripidea A#-
dromeda o, mejor dicho, sus reliquias. Tenemos constancia por los escolios a
las Tesmoforias-de Aristéfanes (v. 1060} de que se representd en el ato 412
junto con la Helena —no sabemos el titulo de la otra tragedia ni del drama sa-
tirico—. Y paraddjicamente, a pesar de su malograda conservacion, sabemos
que alcanzd gran éxito y fama en la Antigiedad: fue parodiada por Aristofa-
nes en las Tesmoforias, admirada por Alejandro Magno (Ateneo, 12, 537 d).
imitada por Ennio, Accio v Livio Andronico en otras tantas tragedias que lle-
vaban el mismo titulo * también a este respecto Luciano (en Sobre cdimno se

drid 1985, 231-242 (frescos en el palacio del Pardo, de los que no quedan casi restos, de Gaspar
Becerra; frescos del palacio del marqués de Santa Cruz; frescos del techo de la casa de Pilatos en
Sevilla, obra de Pacheco —16047 lienzo det Prado atribuidoe a Lucas Jorddn —n.® 195—, etc.). Acer-
ca de la tradicién plctorlca véase también C. Garcia Gual, “Quien te ha visto y quien te ve. A
proposito de Perseo v Andromeda”, Sur Exprés, ni°5, 15 nov.-15 dic. 1987, 157-159, donde se co-
mentan especialmente dos pinturas: la antigua de la casa de los Vetti en Pompeya y el cuadro de
Rubens en el Prado; se remonta también al cuadro que en las Eiiopicas contemplé la reina Persina.

¢ Poco se puede deducir, por los fragmentos que nos quedan, del argumento de las tragedias
romanas sobre Andromeda. Solo un verso se nos conserva, transmitido por Nonio Marcelo, de
la de Livio Andronico, en que se habla de dos rios que, al confluir, riegan toda una llanura: con-
flugae cubi conventy campum totum inumigani. Algo mds tenemos deé la de Ennio (frs. 112-22 Vah-
len), gracias también sobre todo a las citas de Nonio; los fragmentos se refieren especialmente a
la lucha con el monstruo, al que sc describe cubierto de escamas: scrupec investita saxo atque os-
treis squamae scabrent {fr. 115); Perseo.desde la altura otea el cuerpo.de la fiera antes de herir,
como en Ovidio: corpus comemplazur tnde corporaret vulnere (fr. 114): y una vez muerta ésta, el
oleaje dispersa sus miembros: afia fluctus differt, dissupat/visceratim membra, maria salsa spu-
mal sanguine (fr. 118); dos versos se han salvado también aunque poco significativos, del didlogo
Andromcda Perseo (frs. 120-1), ¥ uno mds en que la princesa se dirigia a su madre culpdndola
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debe escribir la historia, 1) nos transmite la curiosa anécdota de que ios habi-
tantes de Abdera, tras una representacton de 1z obra en cuestién, medio enlo-
quecidos por el calor del verano, declamaban corriendo por 1a ciudad un pa-
saje de Is Andrdmeda en el que Perseo invocaba al Amor (fr. 136 Nauck). De
aqui derivan los textos de Apolodoro, Erastostenes ¢ Higino, que son sintesis
argumentales de 1a pieza, v la elaboracidon épica de Ovidio, segun hemos di-
cho ’. No podemos calibrar en qué medida Euripides era innovador en este
tema con respecto a Sdfocles, puesio que lo que se nos conserva de ta obra ho-
manima de Safocles es minimo,

Se trata de una tragedia de final feliz, como la Hefeng, con la cual se re-
presentd, v que se adentraba en el Ambiio de lo amoroso, tan del gusto de Eu-
riptdes. No es causal que sca en ese momento cuando afloren literanamente
los aspectos erdticos de la saga de Perseo, héroe del que anteriormente salo
corria la fama por sy victoria sobre 1a Gérgona: el intrépido aventurero, gje-
cutor de hazanas aguerridas, matador del monstruo, aparece asi bajo una op-
fica menos externa, sujete a los sentimientos vy no sélo a las acciones; el ven-
cedor de Medusa, vencido por Andrémeda. No es causal —~decimos— gue esto
ocurra en Euripides, pues es bien conocido el viraje que con él experimenta
Ia tragedia, orientdndose mas a la valoracion de lo irracional, a la mavor hu-
manizacion y vision mds realista de los personajes, a la profundizacién en as-
pectos psicoldgicos. Por otra parte, si nos basamos en las sintesis mitograficas
de Apolodoro, Eratostenes ¢ Higino, asi como en los fragmentos, el argumen-
io con tridngule amoroso Perseo-Andromeda-Fineo, escenario afnicano, v via-
je final del héroe v la heroina ofrece gran similited de planteamicnto con la
Helena, donde tenemos igualmente a Menelao-Helena-Teoclimeno como vér-
tices de otro tridngulo, localizacién en Egipto, v viaje hacia Grecia como co-
lofon. Ademads de lo amoroso, un tema de cierto rendimiento en el tercero de
los wrdgicos, que en esta tragedia volveria a presentarse, es et del sacrificio de
una mujer, con gjemplos en figuras como Alcesits, {figenia v Ia Polixena de
{as Trovanas.

de su sitwacion: fliis propter te obiccta sum inrocens Nerei, Mas o menos 1a misma cantidad de
versos conservamos de fa de Accip, también casi todos transmitidos por Nonio {of, Ribbeck, Scae-
nice Ramange Poesis Fragmenta, 1, 148-151). Andrémeda se dirige a alguten {; Perseo?) pidiendo
ayuda: Nisi guid tua facuiras nobis tilat opem, peream (fr. 3}, alguten, que seguraments no es Per
seo {;1al vez Fineo?) dice no saber como ayudarla: Nec guei te aditem invenin: hostari piget, non
pradesse id puder {fr. 4); es Perseo, sin embargo, casi con seguridad, quiet se jacta —adetantando
en parie esa chispa de orgullo que asoma en el Perseo de Ovidio, desarroltada luego por Calde- -
rém- de no conecer & miedo ni la cobardia: namgue ut dicam te metu/ ant segnitate adivvere du-
hitgre, haw smeumt gst (I, 6); una sentencia generalizadors, tal vez en boca del héroe, abarca dos
versos; Muli inigus, mulier, animo sibi mala quxere in malis, / quibus nainra prava magis gram
Sfors aut fortuna obfuir (fr, 73 un personaje anciano, probablemente Cefeo, dice haber alimentado
y criado {ja Andromeda?) v pide gue ello no haya sido en balde para & afwi, educavi: id facite
gratum @ sit send {fr. 11); y por fin Andromeda, después de ser liberada por Perseo, se dirige a
£l recordéndaselo: Ponec tu quxilium, Persew, terulisti nihi (fr. 13).
? Of. R. Aglion, op. efs.; sobre el mito de Persen, v. $51-183.
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De la obra quedan mas de cuarenta fragmentos, de los qile aqui nos refe-
rimos a los que parecen mas intéresantes para el séguimiento del argumento.
La tragedia comenzaba con una monodia anapéstica de Andromeda encade-
nada, invocando a la hoche v exponiendo su situacién (fr. 114 Nauck). Es en
ese contexto donde hay que situar el fr. 118, en que la princesa pide a Eco que
deje de repetir sus palabras. Por los escolios a las Tesmoforias (1018) y por las
mismas Tesmoforias (1059-1061) sabemos, en efecto, que Euripides introdu-
cia a la ninfa cumpliendo su mimético oficio. Aristéfanes parodia el procedi-
miento en dicha comedia (vv. 1070 ss.), cuando presenta a Euripides disfra-
zado de ninfa Eco. Ovidio recurrid a ese artificio, pero en relacién con los amo-
res de Narciso y Eco (Met. 111, 380-392); Y lo mds curioso del caso es que en
la obra de Calderon, Las for!unas de Andromeda v Perseo, de nuevo Eco apa-
rece repmendo los lamentos de Andrémeda solitaria, pero sobre eso tratare-
mos mas adelante. .

Muchos de los fragmentos de la obra nos los han conservado los escolios
a Aristofanes. Asi el precedente, y asi también el 123, en que se habla de Per-
seo llevando a Argos ia cabeza de la Gérgona, cruzando el mar:

[epoedc 7pdg Apyog VUG TOADY O Copydvog
Képa kopi&my

Aunqgue Apolodoro al tratar el regreso de Perseo habla primero de una ¢s-
cala en Serifos, y luego det viaje a Argos, Ovidio sin embargo (Met. V, 236-245)
se refiere primero a la escala en Argos y-segundo a la escala-en Serifos, v en
consonancia con este hecho puede entenderse el presente fragmento. Segtin el
124, Perseo llega volando por medio de sus sandalias ‘aladas (tayet medih o
rOd...onbémtepov) a tierras de Etiopia, sin saberlo:

@ Beoi, uv &g PapPapuv d@iypgﬂa
tayel medlig; Sid péoou yip aitépog
TEpveov kEdevtov noda iy’ drortepov,

El vavoTod®v del fr. 123 podria hacernos pensar en navegacidn, pero he-
mos de entender ese término, en confrontacién con el presente fragmento, de
un modo amplio (“atravesando el mar” y no estrictamente “navegando™),
puesto que el camino es aéreo.

En el 'fr. 125 Perseo descubre va a la muchacha atada en la playa, y —de
acuerdo con Ovidio, Met, IV, 675: marmoreum ratus esset opus— estd a punto
de confundirla con una estatua de piedra:

£a, Tiv' 3ydov TOv8’ opd nepipputov
AppdYoAdcons; TepBEVOL T EIKO TIv
£5 abTOpOpEmV AoTveov: TUKIoHETOV
copfic dyalpa xs1pog.
El silencio pudoroso de la muchacha al comienzo del didlogo consta en ¢l
fr. 126, como luego constard en Ovidio (Met. 1V, 681: primo silet illa), y va-
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mos viendo asi los lazos que unen la recreacién épica con su modelo
dramatico:

ouyfic ‘ouonh 8 dropog épunveng Aoyov.

En el fr. 127 tenemos ya otro testimonio del didlogo entre los dos perso-
najes, antes de la liberacién y cuando ya Andrémeda, superando la verglen-
za, ha cedido a la curiosidad. En el 128, la peticidn de liberacién. En el 129,
Perseo se dispone a sentar las bases con la interesada para establecer con sus
padres el pacto que ya conocemos. Andréomeda solicita al extranjero en el fr.
132, sin duda después de la liberacién, que la lleve con él en calidad de esposa
0 esclava. -

El dialogo iria jalonado de pensamientos mas generales, como esa senten-
cia del fr. 133 que ha tenido larga descendencia en la literatura {“Dulce es re-
cordar las fatigas cuando va sc estd a salvo™):

GAL” 760 o crdévia pepvijotar tovay,

traducida por Cicerdn (De fin. 2, 32, 105: suavis laborum est praeteritorum me-
moria) y por Séneca (Herc. Fur. 636: quae fuit durum pati, meminisse dulce
est), que se corresponde con el proverbio latino fucundi acti labores, v de cuya
tradicion es muestra sefiera ¢l razonamiento que Eneas dirigié a los suyos, tras
haberse salvado de la tormenta en el mar de Libia (4den. 1, 203: forsan et haec
olim meminisse iuvabit)?®.

El fr. 145 nos plantea un problema relativo a la geografia antigua. El esce-
nario de la liberacion de Andrémeda se sitia en Etiopia. Pero Etiopia era para
los antiguos una denominacién amplisima referida a una regién meridional,
cercana al sol y cuyos habitantes eran de piel negra (a lo que aludiria precisa-
mente el nombre de “etiopes”, que etimoldgicamente significa “rostro quema-
do”). Los etiopes, por tanto, no eran para los griegos, Como para nosotros hoy,
los habitantes de Abisinia; su nombre, segun J. Ramin °, como el de los hi-
perbdreos, es mds un concepto mitico que histdrice. Buena prueba de elio es
la idealizacién con que se pintan sus costumbres en todas las fuentes antiguas,
desde /. 1, 424, donde se les califica de “irreprochables” v Herédoto, 111, 17-24,
que se refiere a ellos como los mas altos v los mas bellos de los hombres, has-
ta Pomponio Mela (II1, 9) que les atribuye todas las virtudes, y Prisciano (570),

% De la perduracion en la Literatura Espaiola de este pensamiento pueden dar idea dos pa-
sajes del Persifes cervanting: uno encabeza un relato de Periandro ({1 18) y dice asi: “Si es verdad,
como lo es, ser dulcisima cosa contar en tranquilidad 1a tormenta, y en paz presente los peligros
de la pasada guerra, y en la salud la enfermedad padecida, duice me ha de ser a mi agora contar
mis trabajos en este sosiego...”; v el segundo, que también encabeza un parlamento, esta vez del
ermitano Renato (11 19), pocas paginas mas adelante, repite exactamente la idea gue nos ocupa:
“Cuando los trabajos pasados se cuentan en prosperidades presentes, suele ser mavor el gusto que
se recibe en contarlos, que fue el pesar que se recibié en suftirlos...” Cf. sobre este tépico, A. Ruiz
de Elvira, “Temas cldsicos en la cultura moderna™, CFC XXI (1988), 289. Alli se sciala también
su presencia en Romeo y Juliera, 11 5, 51.

* En su libro Mythologie et Geographie, Paris 1979, 73-80,



58 Vicente Cristobal

que los llama “de corazén justo™. Se los situaba al borde del Océano, sin mas
precision: asi en I/, I, 423-424, cuando se dice que Zeus marché a banquetear
entre los etiopes, y en XXIII, 205-206, cuando Iris los menciona; pero el Océa-
no, segun su concepcion rodeaba al mundo. En Qdyss. [, 22-24, se establece
una division entre etiopes crientales y occidentales. En general podemos decir
que para los griegos antiguos la Etiopia era una larga franja en la lejana y su-
refia Africa negra, que iba desde la costa del Atlintico hasta la del Indico. Y
en la leyenda de Andrémeda, de acuerdo con esta imprecisién o amplitud con-
ceptual sobre lo que fuera Etiopia, no hay unanimidad en la localizacién. Aqui,
por ejemplo, Euripides se refiere a la costa Atlantica:
opd 8¢ mpog Tt mapBévou Jovapata
kfitog Boalov 8& "Athavnikig rds.

es decir, sitaa el suplicio de Andromeda en la zona litoral limitrofe a la region
montafiosa del noroeste africano conocida como montes Atlas, resultantes —se-
gun el mito— de la petrificacién de Atlas. Pero no asi Ovidio, cuyas referen-
cias, como veremos, mas bien parecen apuntar a una zona oriental, en con-
tacto con Egipto y Asia. Existia, en efecto, una tradicién, prolijamente atesti-
guada por Plinio, Estrabén, Pausanias, Solino, Flavio Josefo, Conén, San Je-
ronimo y otros ' que situaba la liberacién de la princesa etiope en la costa me-
diterrdnea, concretamente en la costa de Jaffa, en Palestina. Sin duda, aungue
Ovidio no es tan preciso, el escenario del episodio en Metamorfosis coincide
mas con esta situacién mediterrdnea oriental que con el propuesto por Euri-
pides, porque entre los invitados a las bodas de Perseo, segun el poeta roma-
no, hay precisamente, aparte de egipcios, libios, caucdsicos y babilonios, un
tal Astreo (V, 144-145), natural de Palestina. Estas vacilaciones de geografia
mitica muestran —-como ya adelantibamos— hasta qué punto la saga de Per-
seo se enraiza en el Ambito de lo folklérico, caracterizado —por oposicién a la
determinacién local que es genuina en la leyenda— por una indeterminacion
geografica considerable. Esa indeterminacidn es la que hace también, por gjem-
plo. que Pindaro atribuya al héroe una visita al pais de los hiperbdreos en re-
lacidn con su empresa de dar muerte a Medusa (Pyrh. X, 29 $8.). porque —como
los etiopes— también los hiperbéreos son un pueblo mitico y no historico, ha-
bitante de una geografia nortena imprecisa (;occidental acaso” la relacion del

1% Cf. Ruiz de Elvira, M. €., 162-163. Particularmente interesante se me antoja la version de
Condn (Narr. 403 que explica el mito de manera racionalista. Segin ¢l, Cefeo era rey de Joppa.
nombre que recibia entonces la tierra gue Iuego se llamaria Fenicia; a su hija Andrémeda la pre-
tendian Fineo, hermano de Cefeo, y Fénix; Cefeo se la concedio a Fénix, pero de acuerdo con él.
para no incomodar a Fineo, simularon un rapto de la muchacha; Fénix la raptd, en efecto, en un
barco Hamade “La Ballena™ (racionalizacion del famoso monstruo de la version comiin), pero Per-
seo, que navegaba por aquellas costas (omision, pues, con fines racionalizadores del vuelo del hé-
roe}, lo asaltd, se enamord de Andromeda, la rapté de nuevo y destruyé el barco (transposicion
clara de la lucha v muerte del monstruo); et 1error de)d inméviles a los tripulanies, ¥ por eso se
habld luego de hombres convertidos en piedras.
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pasaje de Pindaro con la hazana de decapitacion de Medusa asi lo hace
suponer).

FL PASAJE DE LAS METAMORFOSIS: MATERIA EURIPIDEA EN MOLDE
VIRGILIANO

Pasamos a considerar ¢l testimonio ovidiano, que abarca desde el v. 610
del libro IV de las Metamorfosis hasta el v. 249 del libro V, es decir: 542 ver-
s0s, mas o menos la extension regular de algunos de los epilios autonomos
(como la Ciris de la Appendix vergiliana, que liene exactamente un Verso me-
nos) que conservamos de 1a literatura clasica.

Todo el pasaje, dentro de la cadena abigarrada de relatos que componen
las Metamorfosis de Ovidio, constituye, a la par que pieza integrada en el gran
mosaico, una unidad cerrada en si misma, centrada en torno a la figura del
héroe y formalizada mediante una evidente Ringkomposition, ya que el relato
va enmarcado por la inicial y final mencién de la cabeza de Medusa "

El episodio proporcionaba a Ovidio una tematica absolutamente idonea
para ser incluida en su magno compendio, porque metamorfosis y amor son
los dos ingredientes fundamentales del argumento de su obra y €sos son del
mismo modo los componentes temadticos esenciales de la saga de Perseo. Se
refiere el poeta a lo largo de estos versos a no menos de diez cambios de for-
ma: al de Japiter en lluvia de oro (IV, 611), al de las gotas de sangre de Me-
dusa en serpientes (1V, 619), al de Atlas en monte (IV, 657-662), al de la san-
gre de Medusa en Pégaso (IV, 685-686), al de las ramas mojadas con la misma
sangre en corales (IV, 744-746), al de hombres y animales en piedras (IV,
780-781), al de la cabellera de Medusa en serpientes (IV, 800-801), y al de Fi-
neo, Aconteo, Preto y Polidectes, y otros muchos anonimos mas, en estatuas
de piedra (V, 177 ss.). Y en cuanto al tema amoroso, aparte del idilio central
entre el héroe y Andrémeda, hay anegjo a ¢sta saga otro caso de amor, el de
Medusa y Neptuno (IV, 798-799). De manera que, por su argumento, el relato
de Perseo en las Metamorfosis participa, como era de suponer, de las coorde-
nadas temiéticas de la obra en que se incluye.

En cuanto a la composicion del episodio, se percibe como ¢l poeta ha que-
rido hacer de él una epopeya en miniatura, y —lo que no ha sido suficiente-
mente destacado ni explicado en toda su amplitud por la bibliografia ovidia-
na— siguiendo, en lineas generales, el desarrollo argumental de la Eneida. G.
Lafaye " destaca como, en lo relativo a la batalla entre los partidarios de Fi-

I Up comentario del episodio, dentro del conjunto en el que se incluye y en relacién con los
fragmentos de Euripides puede verse en el estudio de Ruiz de Elvira “Valoracién ideologica y es-
etica de las Metamorfosis de Ovidio™, Estudios de Literatura Latina, Cuadernos de la Fundacion
Pastor, 15, 1969, 109-177, esp. 137-148. Sobre la figura de Perseo en las Metamorfosis, cf. F. della
Corte “Il Perseo ovidiano”, Ovidiana, Paris 1958, 258-264; no se deduce, sin embargo, — como
su autor asegura— del testimonio aristofanico en Tesmaforias que, segin Euripides, Perseo volara
sobre Pegaso. '

12 7 es Meramorphoses d’Ovide et leurs modéles grecs. Hildeshcim 1971 (=1904). 115 ss.
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neo y los de Perseo, Ovidio sigue la téenica epumerativa de los gue van ca-
vendo gue va constaba en los poemas homéricos, pero también v mds cercano
modelo, como ahora precisaremos, habia en Virgilio. B. Otis ¥ insinda el pa-
ralelismo evidente entre Lavinia, Turno y Eneas, por una parte. v Androme-
da, Fineo y Persco, por otra (tridngulo amoroso en ambos casos, cuyos vérti-
ces son de igual naturaleza; la princesa prometida al pariente, tio o primo, v
¢l extranjere llegado de improvise que, mediante un nuevo pacto con el pa-
dre, suplanta al anteriof ‘aspiranieY; el mismo avtor alude también a Jas esce-
nas bélicas de principios del libre V como evocadoras de similares combates
en la Freida. Sin entrar ea precisiones, también L. Castiglion " destaca ¢l mo-
delo genérico homérico y x*lrglhano para descnpcmn de fuchas. No alude, sin
embargo, para’ nada al patrénm virgiliano para este ep;sodm un {ithro monogrd-
fico sobre la mﬁuenma de Virgitio en Ovidio, el de 8. Dapg . Y sin embargo,
la huella del poeta de Matitua £reo que es palmaria en otros varios puntos de
fos, resenados por la bsbl:ograf“ a. Primariamente, al menos, segun ibamos di-
ciendo, en lo relativo a la composmton El relato comenzaba in medias res
—con Perseo vo!ando por ¢l aire con la caheza de Medusa, es decir, tras haber
rematado va su hazafa principal- como era norma. de ia epopeya, ¥ A5 OcU-
rria también en la Eneida; pero £sto es genérico ¥y no particutar de ta obra vir-
giltana; lo que si es privativo de efla v resultado, como se sabe, de fa conta-
minacién de Qdiseq e Hinda era su.estructura diptica, formada de una prime-
ra parte viajera y una segunda parte bélica. Pues bien, también ésie es ¢l es-
gquema seguido. por Ovidio en su narracion sobre Perseo: los 293 versos fina-
les del libro IV corresponden a su viaje que, como ¢l de Eneas, tiene una es-
cala en las costas de Africa, también a rengldn seguido de una tormenta —aun-
que ef texto ovidiano no se demora en ella y alude solamente a gue lo§ vien-
o3 se desencadenaron (IV, 621) v le hicieron perder ¢l rumba, v a ¢cémo Eolo
ios volvié a recoger (IV, 663): recuérdense fos pasajes paralelos del texto vir-
giliano—, ¥ tiene allf un éncuentro amorosd, como Eneas lo tuvo; en {a sobre-
mesa del banquete de bodas, preguntado por los asistentes, cuenta el héroe
~haciendo uso de {a técnica usual en la epopeya del relato retrospective o flash
back-, como Eneas, su'aventura anterior al viaje que alli 1o trajo: la decapi-
tacion e Medusa, v remontindose maés todavia, los amores de Médusa v Nep-
tuno. Naturalmente, no todo se corresponde, no todo el contenido de a'le-
venda se prestaba a ser incluido ¢n unos esquemas argumentales previos, v asi
¢l salvamento de Andréomeda como principio de su aventura amorgsa carece
de todo parangdn con la Freida. Hay gue hacer ademas otra constatacion, y
cs que en el hbro 1V de la epopeya virgiliana se describe 1a embajada de Mey-
curio a Eneas v el vuelo del dios, valiéndose de sus sandalias aladas, que va

* Ovid as an Epic #o } net, Cambridge 1966, p. 131, :
W Studi intorng alle fonti ¢ afia composizione delfe Meramorfosi di Ovidio, Roma 1964
{=18036), 299 s,
R Virgilischer EinfluP im Werk Ovids, Munich 1968,
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a posarse sobre ¢l monte Atlas, antes de proseguir hasta Libia: v en esto tam-
bién el relato virgiliano es precedente del ovidiano al pintarnos el correspon-
diente vuelo de Perseo, mediante alas en los pies, que le lleva hasta el terri-
torio de Atlas, teniendo [ugar entonces su conversién en cadena montafiosa.
En segundo lugar, los 249 versos iniciales del libro V de las Metamiorfosis cuen-
tan la contienda entre los dos rivales, Perseo y Fineo, por la mano de la prin-
cesa, y son un eco de la parte iliddica de la Eneida. Hay un caso todavia mas
concreto de virgilianismo que, por lo que vo sé, no han reseflado tampoco los
comentaristas de Ovidio, en el pasaje que ocupa los versos 46-73. Dos de los
muertos en la refriega, integrados en el bando de Fineo, son el indio Atis y el
asirio Licabante, De Atis pondera Ovidio su belleza adolescente —tenia sélo
16 afios— que su rico atuendo aumentaba; iba a disparar el arco, cuando Per-
seo —y el poeta escribe aqui con una consciente voluntad de contraste y de re-
sefiar los cambios que sufren los seres—, cogiendo un lefio del fuego, medio
quemado, lo hundid en aquel su agraciado rostro, de modo que al instante que-
do completamente desfigurado; al verlo el asirio Licabante, de quien ¢l poeta
dice que estaba “unidisimo™ a Atis “como companero y que no disimulaba su
sincera amor™, salié a defenderlo, pero sucumbid a la herida que Persco le pro-
pind con su cimitarra; al morir —dice Ovidio— “buscd con la mirada a Atis,
se reclind sobre él y se llevé a los manes el consuelo de una muerte comin”
(V, 72-73). Caso de virgilianismo —deciamos— porque es evidente que Qvidio
ha recreado aqui ¢l pasaje virgiliano de Niso y Eurialo, aquellos dos jovenes
guerreros unidos por estrecha y ambigua amistad; tanto los dos personajes ovi-
dianos como los dos virgilianos, aparte de su comun afecto, sufren una muer-
te comun, siendo previa la del mas joven y tratando de vengarlo el mas adul-
to, que, sin embargo, no lo consigue, ¥y muere arrojandose sobre el cadaver del
amigo. Tum super exanimum sese proiecit amicum/ confossus, placidaque ibi
demum morte quievit ~decia Virgilio de Niso (den. IX, 444-445). Pero el dio
virgiliano tiene una actuacién gloriosa sobre el enemigo antes de sucumbir,
puesto que llevan a cabo una miiltiple matanza nocturna que deja huérfano
de aliados a Turno; matanza que en el texto épico estd presentada enumera-
tivamente —segin tradicién homérica—, con una ligera caracterizacién de los
gue van muriendo y de su tipo de muerte. Ovidio, recreando también esta ma-
tanza en la que lleva a cabo Perseo, ha operado sobre el modelo de modo sin-
gular, de forma que retrata el cardcter y modo de muerte de los protagonistas
del episodio virgiliano, pero a la pareja de amigos creada a imitacion de Niso
y Eurialo no les concede el papel de agentes que aquéllos tenian, sino el de vic-
timas, mero eslabon de la cadena de muertes provocadas por el héroe argolico.

Este uso del texto virgiliano como maodelo del esqueleto o estructura ar-
gumental, y no propiamente como fuente argumental, no es obsticulo para
que ¢l tema de Perseo v Andromeda se tome de una fuente determinada; es
decir, el modelo estructural de la Eneida no es incompatible con el uso gue,
para el argumento, hizo Ovidio de la Andromeda de Euripides, segin ya he-
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mos destacado previamente '*. Antes hemos comentado también como, a pe-
sar de esta dependencia de Euripides, en lo que al escenario del suplicio de An-
dromeda se refiere, Ovidio parece estar mds de acuerdo con la version que lo
situaba en la costa palestina, puesto que entre los invitados a las bodas pre-
dominaban los habitantes de comarcas asiaticas v del nordeste africano, lo
cual seria un tanto inverosimil s1 se‘situara la accion en la costa atlantica,
como sucede en Euripides (fr, 145 Nauck).

El pasaje ovidiano sobre Perseo y Andrémeda es, por tanto, h1_|0 de una
tradicién genérica —con modelo esencialmente virgiliano- y mitografica —con
* fundamento sobre todo en la Andrdmeda de Euripides—; hijo también, natu-
ralmente, del sabio arte de Ovidio, gustoso de los contrastes y la variacion
{que s¢ manifiesta, por ¢jemplo, en las miitiples designaciones patronimicas
de que se vale para nombrar a Perseo: Abantiades, Acrisioniades, Agenorides,
Inachides, Lyncides, Danaetus heros) Pero su :mportanma no radica tan sélo
en ser receptivo de una tradicién, ni en su originalidad, sino también en ser,
a su vez, fundamento y fuente de toda una tradicién literaria qué “salta los li-
mites de la Antigiiedad.

ALUSIONES A ANDROMEDA EN OTRAS OBRAS OVIDIANAS: SOBRE EL COLOR DE
SU PIEL

Todavia podemos ver algunas menciones curiosas en la obra de Ovidio so-
bre el tema que nos ocupa, concretamente cuatro breves pasajes del Arte de
amar —anteriores, por tanto, al relato de Metamorfosis— en que por una u otra
razon aparece traida como ejemplo la figura de Andrémeda o la de Perseo. Es
destacable la noticia unica, invencidn probable del propio Ovidio para funda-
mentar sus preceptos v chocante con el resto de la tradicién mitografica, de
que Andromeda fuera negra; sin duda que en la mente de Ovidio influyé un
evidente principio racional, una légica que, sin embargo, ¢s muy poco mito-
16gica: si Andrémeda era etiope (recuérdese el significado etimolégico de la pa-
labra: “rostro quemado™), entonces debia ser negra. Eso lo dice de un modo
absolutamente claro en Ars 4Am. 1, 641-644, cuando aconseja a los varones
que no tengan la infeliz ocurrencia de echar en cara a las mujeres sus defectos,
segin Perseo no recrimind a Andrémeda por el color de su piel;

parcit praecipue vitia exprobrare puellis,
utile quae multis dissimulasse fuit:

nec suus Andromedae color est obiectus ab illo,
mobilis in gemino cui pede pinna fuit.

Y lo repite en T1I, 189-192, cuando, ensenando a las mujeres los modos de
ataviarse y la manera de mejor conjugar los vestidos con sus cualidades fisi-
cas, asegura que el color oscuro de las telas va bien a las de piel blanca -asi

¢ Remitimos de nuevo al estudio de Ruiz de Elvira “Valoracién...”, donde insiste puntual-
mente en ¢l modelo euripidec.
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Briseida—, y que el color blanco va bien a las de piel oscura: por eso André-
meda se solia vesnr de blanco:

-
.

pulla decem niveas: Briseida pulla decebant; |
cum rapta est, pulla tum quoque veste fuit
Alba decent fuscas: albis, Cephei, placebas;
si¢ tibi vestitae pressa Seriphos erat.

v

En la misma linea va e} pasaje 1, 51-54 de la misma obra, aunque dicho
con menos explicitud: Ovidio previene a sus discipulos de que no hace fahia
ir demasiado lejos para buscarse una amante, no es preciso gue imiten a Paris
nt a Perseo, que se irajo a Andrémeda de la tierra “de los negros indos™

non epo quacrentem vento dare vela inbebo, o '
nec tibi ut invenias longa terenda via est.

Andromedan Perseus nipris portarit ab Indis,
raptaque sit Phrygio Graia puella viro.

Que la tradicion mitogrdfica es absolutamente contraria a estos cﬂyumu-
rales testimonios ovidianos lo comprobamos ensegmda acudiendo a los tex-
ws. El mismo Ovidio en Metamorfosis sigue la versién coman,al comparar,
en seguintiento de Egripides (fr. 125}, a Andrémeda con una estatua de mar-
maot {pues aungue haya marmol oscure, no parece gue haya que recurrir aqui
a este subterfugio para salvar la coherencia de las dos versionas del mismo au-
tor; y es claro que ¢l marmol siempre ha servido para encomiar.la blancuora).
Los textos que ponderan la hermosura de Andrémeda, en seguimiento de la
fuente ovidiana, aluden y exaltan precisamente su blancura: asi Manifio v, 556
{nivea cervicey, asi Alfonso X en su version historizante del mito: “tan blanca
era que quando la vio, gues cuydo que era ymagen de marmol entallada” (Gen.
Est. 22 p,, cap. 138); asi Lope en su soneto, que habla metaforicamente de “na-
cares” y “candidos alidfares”™; y mds atn en su fabula mitofégica, La Andro-
mieda {estr, 49), donde con el mismo lenguaje iednico dice que “bafiaba todo
el campo de azucenas”, v repite el concepm en “aljofar”, en “aieve del Aus-
tro” (esir. 31}, en “blanco marfil”, en “azmines”, Pero, sin duda, el texto mas
significativo sobre la paraddjica blancura de Andromeda es ef de Heliodoro,
Eridpicas, IV, B, y Ia circunstancia estd aqui muy relacionada con el argumen-
to de 1a novela: la reina etiope Persina, madre de Cariclea, 1a abandond al na-
cer porque nacié blanca, queriendo efudir con e abandono de la nina la se-
gura acusacidn de adulterio gue su muy negro marido, ¢} rey Hidaspes, le ha-
ria; v Cariclea nacid blanca porgue, cuande 1a reina la concibid, estaba miran-
do un cuadro de Andromeda liberada por Perseo, v prodigiosamente la blan-
cura de fa mitica heroina fue heredada por Ja hija de la negra espectadora del
cuadro; es mas, ¢t parecido entre Cariclea y Andmmeda segun el cuadro, se
revela como extracrdinario al fin de fa novela v

Pero el testimonio ovidiano dltimamente aludldo contiene ademds una no-

 Cf. Garciz Goal, art. ¢it.
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ticia no menos sorprendente: la de que el reino de Andromeda no sea el de
los etiopes, sino el de los indios; esto prueba una vez mas la indeterminacién
geogrdfica que existia sobre esas comarcas lejanas como Etiopia o la India y
que, en razén de dicha imprecision de fronteras, llegaran a confundirse; y prue-
ba también que en la mente de Ovidio Etiopia era mas bien una regién orien-
tal (en Mer. 1, 778 sitiia a etiopes e indos en proximidad a la tierra por donde
sale el sol). Aunque la referencia a los indios en vez de a los etiopes podria
también explicarse como una mera hipérbole potenciadora de la lejania, muy
ajustada con el contexto en que se trae a colacién el ejemplo.

DE LAS ESTRELLAS AL MITO: EL TESTIMONIO DE MANILIO

El ultimo episodio que se nos conserva de la obra didactica astronémico-
astrologica de Manilio es el concerniente a la liberacion de Andrémeda (V,
538-619). Es una muestra significativa de la faceta mas puramente poética de
los Astronomica, obra que, como se sabe, combina en feliz alianza la tradicién
catasteristica fundada en Arato con la visién cientifico-estoica de Posidonio .

El mito se cuenta como excurso etiolégico a raiz de la constelacion de An- .
dromeda y el relato mantiene en lineas generales una cierta concomitancia con
Ovidio, aunque se omite todo el desarrollo ovidiano relativo a las bodas y a
la lucha del héroe con Fineo y los suyos. Manilio estructura su exposicion
—igual que ocurria en las Metamorfosis— en una sucesion de dos cuadros: la
imagen de Andrémeda atada a las rocas (540-567) y el combate de Perseo con
el monstruo (569-619).

Con relacién al primer cuadro, incorpora un motivo que, aunque de cuno
ovidiano, no constaba en el relato de Metamorfosis, y es la circunstancial alu-
sion a que el suplicio mismo hermoseaba a Andrémeda, en contra de lo que
podria esperarse (v. 155: supplicia ipsa decent). A lo largo de sus obras ama-
torias gustaba Ovidio, en efecto, sorprender y resaltar la belleza de las muje-
res incluso en las circunstancias mas desgraciadas y menos propicias para ha-
cer balance de sus cualidades fisicas: asi en Amores I, 7, 12-13, cuenta cémo
ha pegado a su amada y cdmo, a pesar de sus cabellos desordenados, conser-
vaba su hermosura (nec dominam motae dedecuere comae:/sic formosa fuit),
asi en Ars, I, 533-534, resalta la belleza de Ariadna en el momento mas paté-
tico de su desasosiego, cuando grita y llora al sentirse abandonada por Teseo
(clamabat flebatque simul, sed utrumque decebat,/ non facta est lacrimis tur-
pior illa suis), asi también en Ars, 11, 569-570, refiere como Venus mantenia

18 Poesia y ciencia —carmen et res— aparecen como los dos grandes afanes de Manilio, segun
propia confesion en I, 20-22: Bina mihi positis lucent altaria flammis,/ad duo templa precor du-
plici circumdatus aestu/ carminis et rerum. Su obra comprende asi los dos componentes basicos
de la poesia diddctica, siendo clara la voluntad de reasumir en una nueva sintesis la corriente he-
siodea, virgiliana y aratea, mds recurrente al mito, y la herencia racionalista de Lucrecio —aunque
con emulacién, por cuanto que la Gptica epicirea del De rerum natura es sustituida en Manilio
por un enfoque estoico de la ciencia estelar—.
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su. esplendor incluso cuando, para divertir a Marte, imitaba en son de broma
la cojera de Vulcano (Marte palam simul est Vulcanum imitata, decebat,/ mul-
taque cum forma gratia mixta fuit).

Afiade también el poeta a la pintura de la doncella encadenada —se insiste
propiamente en que estd colgada (vv. 553, 566, 570 y 608)- el motivo, fre-
cuente en la poesia bucélica (cf. Verg. Ecl. V, 24-28 y X, 13-15) ®, de la com-
pasion de la naturaleza con las desgracias humanas: los alciones, el propio
mar, las Nereidas y la brisa se conduelen con la muchacha: '

Te circum Alcyones pinnis planxere volantes
fleveruntque tuos miserando carmine casus
et tibi contextas umbram fecere per alas.

Ad tua sustinuit fluctus spectacula pontus
assuetasque sibi desiit perfundere rupes
extulit et liquido Nereis ab aequore vultum - BYIOL) W
et casus miserata tuos roravit in undas.

Ipsa levi flatu refovens pendentia membra

Aura per extremas resonavit flebile rupes.

7o e

Y en esa referencia final a la brisa personificada se nos descubre, segun se-
nalaba con acierto Breitter ®, una reminiscencia segura de la Andromeda de
Euripides, concretamente del pasaje, parodiado por Aristéfanes, en el que Eco,
la ninfa, repetia los gemidos de Andromeda (fr. 118 Nauck); pues aqui se ha-
bla también del eco que los lamentos de Andrémeda (resonavit flebile) produ-
cian en los Ultimos acantilados (per extremas... rupes), aunque la personifica-
cion del eco haya sido trasladada en este caso a la brisa, elemento que figura
sin prosopopeya en el texto ovidiano (Mer. IV, 673) 2

El combate con el monstruo ocupa una amplia extension tanto en Ovidio
como en Manilio. Detalles comunes en los que se evidencia la dependencia
ovidiana en Manilio son: los vanos mordiscos al aire de la fiera (602-603, cf.
Met. 1V, 624), 1as olas manchadas de sangre (6035, cf. Met. 1V, 628), Perseo ane-
gado por el agua que le salpica el monstruo (604, cf. Met. 1V, 629-630). Pero
sin embargo subsisten senaladas diferencias entre ambos desarrollos poéticos.
Manilio suprime las comparaciones con que Ovidio ilustraba su relato; nos
presenta al monstruo mas bien con figura de dragén (v. 585: inmensis torqui-
bus orbes; v. 597: tortis innitens orbibus) que de pez, que era como, en parte,
nos lo presentaba Ovidio (Met. IV, 725-727) *; aunque en una ocasion (v. 601)

.. ¥ Cf. nuestro Virgilio y la temdtica bucdlica en la tradicion cldsica, Madrid 1980, 147-148.

2 M. Manilius. Astronomica, Leipzig 1908, II. Kommentar, p. 171:

2! Sobre la influencia de Eunpldes y la posible, pero casi indemostrable, de las tragedias de
Livio Andronico, Ennio y Accio, v. B. R. Voss, “Die Andromeda- prsode des Manilius”, Her-
mes 100 (1972), 413-34,

2 Se refiere Ovidio a su cola de pez (vv. 726-T: tenuissima cauda/desinit in piscem), ademas
de a las escamas que lo cubrian (v. 725: terga cavis super obsita conchis), en lo cual conecta su
descripcion con la que daba Ennio en su Andrémeda (fr. 115 Vahlen: scrupeo investita saxo atque
ostreis squamae scabrent), y de ello cabe deducir, con probabilidad, que sea éste un detalle deri-
vado de Euripides.
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lo Nama “ballena” (cetus); pero es evidente que tal denominacidn no conguer-
da con los anillos que forma el cuerpo de la fiera.

En el transcurso del combate hay un momento en que el poeta se vuelve
a Andromeda en un apdstrofe (588-599) segun recurso que es relativamente
frecuente en ¢l epilio v en la elegla narrativa:

infelix virgo, quamvis sub iudice tanto,
quae tua tunc fuerat facies?...,

con recuerdo palmario de la virgiliana increpacion a Pasifae en Ecl VI, 47 (4,
virgo infelix, quae te dementia cepit?), que a su vez era reminiscencia de la fo
de Calvo, segun notificaba el cscoliasta (fr. 9 Morel: A, virgo infelix, herbis pas-
ceris amaris).

La narracién maniliana, segin deciamos, termina en el momento de la li-
beracion, v se cierra con la noticia de la boda y de la conversidon de Andrd-
meda en constelacién (615-619) —anudande asi en Ringkomposition con el
tema que habia dado pie para el excurso—:

solvitgue haerentem vinclis de rupe puellam
desponsam pugna, nupturam dote mariti )

Hic dedit Andromedae caelum stellisque sacravit
mercedem tanti belli, quo concidit ipsa

Gorgone non levius monstrum, pelagusque levavit.

Por lo demas, aun reconociendo una cierta originalidad y gracejo al arte
de Manilio en este episodio; la confrontacién con Ovidio permite ver asimis-
mo cudnto cede en maestria el autor de los Astronomica ante el poeta de Sul-
mona; no puede evitar, por ejemplo, la constante repeticidén de conceptos e in-
cluso de términos: asi el concepto “mar” aparece en el pasaje, segiin nuestro
computo, en un total de 28 veces, vy de éstas, 8 veces con el mismo término
pontus ¥, en un recurso incesante que resta variedad y viveza a la narracion.

EL DIALOGO DE LUCIANO: INFORME DE TRITON A LAS NEREIDAS

En el numero 14 de sus Didlogos marinos Luciano de Samdsata presénta
una conversacion entre Triton y las Nereidas, especialmente 1fianasa, que se
desarrolla en la misma costa etiope donde ocurrio el suceso de la liberacion y
(que versa sobre esa misma liberacién de la princesa y muerte del monstruo.
Su escenario, su tema, sus contertulios, hacen referencia al mar, como es 10-
gico en una obra de 1al titulo.

El didlogo transcurre en forma de entrevista. Comienza Tritén informan-
do a las hijas de Nereo sobre el monstruo muerto y sobre Andrémeda impu-

"2 Sobre los distinios significados que tiene la palabra dos a 10 largo del episodio maniliano,
cf. Ruiz de Elvira, “Valoracion...”, 148, ’

3 Pelagus aparece 6 veces; undae, 5. mare, 3. aequor, 2: fluctus. 2; marmor, 1. y Phorcys, me-
tonimia no usual, 1.
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ne. Ellas, interesadas como estaban en el tema por haber sido las causantes
del suplicio de la princesa, van haciendo sucesivas preguntas, por boca de Ifia-
nasa, sobre quién, por qué y cédmo se llevo a cabo la accidn, a las que el en-
cuestado Tritdén va respondiendo puntualmente: fue Perseo, el hijo de Didnae,
aquel al que ellas salvaron antafio cuando fue arrojado con su madre al mar
en un cofre (ése es el tema del didlogo 12); venia de Libia, de matar a Medu-
sa, y se enamord de la joven al verla; actud desde el aire, hiriendo al mons-
fruo con su curva espada vy petrificaindolo luego. Las Nereidas, que han mos-
trado ante lo sucedido mas curiosidad que encono, concluyen perdonando y
olvidando el castigo que exigian de la muchacha, v se dan por contentas con
el sufrimiento de Casiopea y ¢on ¢l temor que habia experimentado por su
hija: “No nos acordemos, Doris, de aquello —dice Ifianasa—: de que una mu-
jer barbara hubiera proferido palabras por encima de su condicion; pues bas-
tante castigo ha pagado temiendo por su hija. Alegrémonos, por tanto, de la
boda”. Precisamente éste es un punto del que las demds fuentes mitograficas
no daban ninguna explicacidn: el porqué la liberacién de Andromeda, que su-
ponia un incumplimiento de la voluntad de los dioses, no trajo consecuencias
desastrosas para Etiopia. De modo que la explicacion de Luciano llena un va-
cio en la tradicion. Mds tarde, Lope de Vega se hard eco de este detalle. De
otra parte, podria entenderse, en paralelo con casos como el de Ifigenia *, vic-
tima pedida por la divinidad y luego perdonada vy sustituida por una cierva,
que los dioses se dicron por satisfechos con el sacrificio del monstruo en lugar
del de Andromeda, y tal vez episodios miticos como €stos remonten su origen
y su explicacién al momento historico en que se rechazan v dejan de tener vi-
gencia los sacrificios humanaos.

Los detalles de la explicacion de Tritdn son, casi por completo, los tradi-
cionales. Posiblemente, como para Ovidio, la fuente basica fuera La Andro-
meda de Euripides. Hay dos detalles, sin embargo, discordantes con la ver-
siobn mads aceptada: las sandalias aladas, segun Luciano, se las ha proporcio-
nado Atenca, y no las Ninfas; al dar muerte al monstruo, Perseo no sélo uti-
liza su espada curva, sino que lo petrifica mostriandole la cabeza de Medusa,
lo cual no consta en Ovidio, v sélo en otras dos fuentes posteriores: los esco-
lios a Licofron y Malalas *.

Un pasaje del didlogo lucianesco parece, en realidad, la descripeion preci-
sa del cuadro pompeyano de la casa de los Vetti, que tal vez se remontara a
un modelo famoso, conocido por Luciano:

0 8¢ Aboag 1 deond tfic rapbévoy, Umooymv Thv ¥elpa UredtEato dxponodn-
Tl katoboav £k Tiig nétpag Oiiahnpic oliong, ka viv yapel &v 1ol Knefwog
Kol dwaEgt abthv 8¢ " Apyog, ote vl Bavétov yéov ob tov Tuydvia EbpETo,

pues también en el cuadro pompeyano Perseo ofrece su mano a una Andro-

% Asi, entre otras fuentes, en Eur. Iph. Aul. 1541-1601 y Ov. Met. XII, 24-38. Cf. Ruiz de El-
vira, M. €., p. 417. Sobre sacrificios del hijo del rey o de los hijos de familiares nobles, ritual al
parecer muy extendido en la protohistoria, ¢f. 1. G. Frazer, La rama dorada, México 1969, 339 ss,

% CF. Ruiz de Elvira, M. C., 161. '
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meda que conserva atin en su muiieca uno de los grilletes, m1emras descmnde
con cuidado de las rocas, recogiéndose’'la vestlmenta ot ‘
- . a H J - : " . o .

g . : - B : : . .

HISTORIZACION Y ALEGORM DEL MITO EN ALFONSO X EL SAB!O o ke

3 4 P T [

Transponemos los l1m1tes del mundo ¢ldsico v nos’ acercamaos al testimo-
nic en romance de Alfonso X el Sabio sobre el tcma que Hios ocupa. Han trans-
currido trece siglos casi desde que’ Ovidio escribio- las’ Metamorfosis, v esta-
mos €n otro mundo cultural, Otro mundo cultural que sneme una instintiva
reverencia por la’remota civilizacién grecolatma vla Conserva en la med:da
de o 'pasible, pero que también la deforma. consciente e inconsci¢ntemente!
adaptdndola a su universo de valores y traduciéndola de manera ‘que pueda
ser comprcn51b]c a sus mcd1evalcs enténdederas. En cuamo a la mitologia:
muy ilustrativo es enlo que asu presencxa medieval se refiére, el libro de J.
Seznec 7 donde se analizan los dlfCI'CllICS tipos de exégesis (alegorlco moral;
alegortco astral y cvemerista) que sufren’los mitos antiguos para ser compren-
didos por el hombre medieval. Esto'se ve bien en la General lelorza de Al-
fonso X, pretendlda suma de historia universal desdc los origenes del mundo
Los mitos cldsicos, considerados como historia antigla —una vez eliminados
por via de la interpfétacion racionalista, evemerista o simbdlica, los datos so-
brenaturales que repugnan a la légica medicval (que tiene sus pecuharldades
como la de rechazar 10s miilagros debidos a los dioses paganos, pero no los de-
bidos a la magla)— entran a formar parte d¢ esta gran suma. {_as Uetammf()-
sis de Ovidio estdn casi por entero aqui incluidas, alternando sus relatos con
los biblicos y haciendo concordar sus cronologias seglin ¢l modelo estruct'ural
de la H:stona .Scho.!'asrrca de Pedro Coméstor *. Asi. por C_]CﬁlplO 5¢ cstablecg
de esta manera el uempo en que vivio Persco (cuya historia ocupa los .caps.
154-181 de la segunda parte). “Andados diez e ocho annos de Aoth..juyz de
lsrahel conlesaeron los fechos que las estorias e los. autores de los gentiles
cuentan de Persseo que fue despucs rey.de Perssia, assi cuemo, cuentan Euse-
hio e Jherommo De cada mito suelen darse varias versiones: una literal, otra
“histérica” o evemerista, y otra alcgdrica, que a veces no es unica. Dc lo re-
lativo a nucstra levcnda sc nos da todg tipo de exphcamones anEJas -desde la
racionalista para explicar la lluvia de oro como simple soborno, hasta la sim-
bolista de cada uno de los atributos del héroe. El episodio de la liberacion de
Andromcda ocupa los caps. 168-170. El relato pretende pr:meramcmc seguir

T La survivance des dieux antiques, traducido al espasol con el titulo Los Dmscs de la Anti-
griedad en lu Edad Media v el Renacimiento, Madrid 1983.

2 Cf M.®R. Lida dc Malkiel."La General Estoria: notas literarias y filoldgicas (I)". R PA XI1I
(1958-59), 111-42. Para la historia sagrada —prccisa la autora— la fuente favorita son las Antigtic-
dades judaicas de Flavie Josefo, volviendo ala Biblia o a la Historia Scholastica en los pasajes
que Josefo.omite u ofrece mas sumariamente. Las noticias sobre los gentiles. brevemente aludi-
das por Pedro Coméstor, sas amplia con otras fuentes, cspecialmente Ovidio, y se guia siempre
del criterio de mayor amplitud.
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con fidelidad Ia version de las fuentes, es decir, de Ovidio, aungue glosada.
amplificada o simplificada segiin los pasajes. Asi, por ejemplo, se refiere con
mavor explicitud adn que en las AMezqgmorfosis a 1a blancura de Andromeda,
v las expresiones poéticas para indicar el enamoramiento quedan reducidas a
un lenguaje mds convencional: alli donde Ovidio decia (IV, 672-676):

Quam simul ad duras retigatam bracchia cautes
uidit Abantiades (nisi quod leuis aura capilios
mouerat £t tepido manabant lumina fletu,
marmoreum ratus esset opus), trahit inscids ighes
el stupet wisae correptus imagine formae

dice la prosificacion histarica (cap. (68} “Et quando la vio atada a la penna,
maravillos que podrie seer. Et diz que tan blanca era que quando la uio, ques
cuydo que era ymagen de marmol entallada si non por quel boluio el uiento
los cabellos. Et pues que connoscio como era mugier e la uio tan fermosa, ena-
moros della”. El silencio y pudor de Andrémeda que con pocas palabras Ovi-
dio contaba (681-682). Primo silet ilta nec audet/apeliare virum virgo..., apa-
rece asi desarrollado en el texto de la General Estoria: “La duenna tanto era
uergongosa gue, pero que ella guenie ayuda —ca nunqual tanto fuera mester en
ninguna sazon-, quando vie omne daquetla guisa, espauvorecio en la primera,
de manera que non oso dezir nada”™ (ibid). Pero, en cambio, el combate de
Perseo con el monsiruo marino, gue en Ovidio ocupaba los versos 706-734 v
estaba contado con todo detalle, aparece considerablemente reducido con res-
pecto a la fuente: “Persseo, pues gue ovo firmado su pleyto con ellos, mato [a
bestia e tomo fa duenna” {ibid.}, como también el prolijo combaie con los par-
tidarios de Fineo, que ocupando en Ovidio mas de 200 versos (V, 30-235) con
una morosidad y detalle requeridos por el estilo épico, queda reducido en la
obra del rey sabio a la siguiente frase: “Et la batalla fue tan grandt gue 1odos
los meiores omnes ovieron y de morir. En cabo fue vencudo Phineo e 1os su-
yos” (cap. | 70) 2.

El cotejo de la traduccidn alfonsi con el texto ovidiano es muy interesante
desde el punto de vista de la critica textual, porgue nos orienta hacia lecturas
determinadas de manuscritos que acaso o se hayan conservado. Asi, con res-
pecto a los versos 467a-468 del libro [V, problemadticos en cuanto a la trans-
mision, ia version de Alfonso X nos ilustra de cdmo en el sustento de dicha
lectura {que implica la duplicacidn del verso quaerit Lyncides moresque ani-
mumgue virorum en Quaerit Abantiades: quaerenti protinus unus/ nareat
Lyncides mores gnimumague virorunt) subyace una confusion: la de considerar
que Lyncides es otro personaje distinto de Perseo, y no el mismo Perseo nom-

# M R Lida, art. cir, 122 ss. subraya especialmente el recurso a la amplificacidn, explicin-
dola “de ningan mada pot simple pujo retdrico, sino como expresidn forzosa del didactismo y
realismio racionalisia que presiden a la congepcion de toda obra”. Pero los giemplos agui citados
de concision muestran que Alfonse X sabe discernir {o interesante de lo superfluo, v no es del
todo tierto que “dentro de la narracion, amplifica por sistema™ {gr1. cie, 123).
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brado mediante ese patronimico (pues Linceo era padre de Abante, y por tan-
1o tatarabuelo del héroe); dice asi su version de 1ales versos: “Et Persseo, ques
traualaua sienpre de saber, quiso aprender la natura dessa tierra; et pregun-
to... Et un ricomne que seye de cerca que dizien Lincides -e era de los mas
ancianos e mas onrrados, e que mas sabien de la fazienda e de los fechos de
la tierra- contol las costumbres ¢ los linnages dessa yent.” Por cierto que un
rasgo de didactismo se observa precisamente en ¢l hecho de que los diversos
y dificiles patronimicos, como Abantiades en este caso, son siempre traduci-
dos por el nombre simple del personaje.

El episodio de Andrémeda no precisaba de ninguna exégesis evemerista a
Juicio del rey sabio, y sélo el decreto divino de exposicion de la princesa es
considerado como orden de la “reina” Juno (l8ase la tipica réduccién de lo di-
vino a lo humiano que es consustancial a la tesis de Evémero), una autoridad
mayor -parece enienderse- que la de los reyes etiopes.

Pero si que se ofrcce, en el cap. 173, una ingeniosa y bien hallada inter-
pretacion alegdérico-moral, que sigue la autoridad de “maestre Johan el inglés™,
no otro sino ¢l autor, de principios del siglo XIII -aunque su editor F. Ghi-
salberti * {o fecha todavia en el XII-, de unos Integumenta Ovidii, escritos
en disticos elegiacos, conocido también como Jean de Garlande o Iohannes
Anglicus ¥, Segun esta ecuacion simbolica, Cefeo es el Creador; Andromeda,
el alma; la bestia es el pecado; Perseo, el hombre lleno de virtudes y de saber,
quien, ayudado por Mercurio y Palas, es decir, el trivio y ¢l cuadrivio, libera
al alma del pecado y hace que abandone los saberes del mundo, simbolizados
en la figura de Fineo. Andando el tiempo, el auto sacramental volvera a este
tipo de alegorizaciones, aungue mads ajustadas al dogma catdlico, y asi lo ve-
remos especialmente en el auto de Calderdn sobre este tema.

Remitiéndose también a la fuente de Juan el inglés y como fundamento
de la interpretacion alegdrica susodicha, s¢ cxponen una serie de fantasiosas
etimologias de los principales personajes o conceplos que intervienen en la le-
venda *. En cllas se evidencia, algunas veces, el eco remoto de un imperfecto,
pero aproximado, conocimiento de léxico griego por parte de sus fuentes, apli-
cado ahora caprichosamente. De modo que el nombre de Cefeo (entendido,
segun deciamos, como alegoria del Creador) dice haber sido tomado “de una
palaura que dizen los griegos ¢ephas, que dize en el nuestro lenguaie de Cas-
tiella tanto como cabesca, por que aquel que todas las cosas crio, comiengo e
cabesca es dellas™; el nombre de Andrémeda (es decir, el alma) es explicado

*® Integumenta Ovidi, poemelto inedito del sec. XIT, Mildn 1933,

' Aunque en torno a su obra como fuente de la General Estoria. M® R. Lida propone (art.
¢il., 115) que, puesto que las referencias alfonsies no se corresponden apenas con los Integumenta
y si con las Allegoriae super Ovidii Metamorphosin de Arnulfo de Orléans, tal vez los autores uti-
lizaron “un comentario alegdrico extenso... que contenia a la vez los fntegumenta, las Allegoriae
y alguna interpretacién propia”.

3 Sobre la etimologia como forma de pensamiento, que viene desde la Antigiiedad y llega has-
1a el Barroco, cf. E. R. Curtius, Literatura Europea y Edad Media Lating, México 1976, 11, 692-9.
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asi: “viene de otro nombre a que llaman los griegos andros, et quiere dezir en
el nuestro lenguate de Castiella tanto como varonil o vertut, por que una de
las mayores vertudes que nuestro sennor Dios fizo, entre quantas cosas crio e
que ¢ll mas ama, el alma del omne es”; con no menos disparate la etimologia
del nombre de Perseo se esclarece diciendo gue “tanto quiere dezir como per-
theo, que quiere dezir tanto como dios, por gque tod omne que es lleno de ver-
tudes e de saber semeia a Dios, ca por El le viene”. Otras estdn conectadas,
sin embargo, igual de arbitrariamente, con el Iéxico latino: por ejemplo, la bes-
tia “tanto quiere dezir como vastia, et viene desta palaura vastia de vastar que
dizen e¢n el latin par destruyr™, el nombre de Pallas (alegoria del ¢cuadrivio)
“viene por e¢sta razon duna palaura que dezimos en latin palliare, e palliare es
en el nuestro lenguaie de Castiella tantoe como cobrir con manto; et que assi
como es ¢l manto la mayor vestidura e cubre a omne sobre todos los otros ves-
tidos, que assi es el saber del quadruuic mayor que todos los otros saberes™
Esta tendencia a la etimologia de las exégesis alfonsies de los mitos nos mues-
tra la perduracién de una forma de pensamiento a la que eran muy dados los
romanos (Varrén; Ovidio, especialmente en Fastos, éscoliastas de Virgilio) y
que hallé su sintesis grandiosa en la obra de San Isidoro ™.

UN ROMANCE DE JUAN DE LA CUEVA: OVIDIO EN OCTOSILABOS
En ¢l Coro Febeo (1588) del sevillano Juan de la Cueva, ademas de otros

¥ Comenta M.* R, Lida, “La General Estoria; notas literarias y filolégicas (1I)”, R Ph XIII
(1959-60), 1-30, que “lo que mds desconcierta al lector moderno es el sosiego con que Alfonso
etimologiza dentro del latin nombres hebreos... o griegos” (p. 14}, v aqui, a propésito de la acla-
racion del nombre griego de la diosa tenemos un caso conspicuo. Otro aun mds relevante, y hasta
divertido, es el de la etimologia del monte Parnaso (IT 38b): “Et Parnaso quier dezir tanto como
egual nariz, por dos cabescas que ha en él, eguales como son las narizes”, que la autora del arti-
culo cita,

#* Con posterioridad al texto de Alfonso X, y anterioridad respecto al romance de Juan de la
Cueva, estd el testimonio mitogriafico, mis que versi6n literaria, del Tostado en su Comento a
Eusebio (obra escrita en la primera mitad del XV, pero inédita hasta principios del XVI: Sala-
manca, 1506), deudor de Ovidio y Boccaccio. Un buen nimero de capitulos de la quinta parte
de esta obra (desde el CCXXXII: “Ystoria delos fechos de Perseo y en que tiempo acontescie-
ron”, hasta el capitulo final, DLIII: “Aqui se acaban todas las cosas de Perseo y como edificd a
Persipolis v subjuzgd aia tierra de Persia™), aun con inclusién de numerosos excursos sobre otros
temas, estd dedicado a glosar el pasaje correspondiente a Perseo en las Metamorfosis, detenién-
dose también —contra lo que ocurria en Alfonso X vy lo que veremos en otras recreaciones poste-
riores— en el combate de Perseo contra los partidarios de Fineo v explicando particulanidades y

. detalles sobre cada uno de los que van cayendo. Por gjemplo, a propdsito de Atis y Licabante, en
el cap. CCCCLXXVII y ss, se trata *Del mogo Athis indiano, quien era y del rio Gangos que sale
del parayso terrenal”, “Porque Ovidio puso de Athis tales cosas v tal arreo y que sabia tirar arco”,
“Porque murio Athis feride con un tizén y la muerte de Licabas su compaiiero™, “Porque Licabas
quiso vengar la muerte de Athis y aqui se dize de los amigos™, “Porque Licabas dixo pelea con-
migo ca poco te deviera este gozo™ (cf. Ov. Met. V 64-6: “mecum tibi sint certamina” dixit/ 'nec
longum pueri fato laetabere, quo plus/ invidiae quam laudis habes), “Porque Licabas ante que aca-
base de hablar echd la frecha enla faida de Perseo donde quedé colgada™, “Cémo los antiguos y
ain en tiempo de Christo usavan las ropas mucho largas v anchas y sin cinthas™, etc. Todo lo
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romances miticos de fuente ovidiana como los dedicados a Pasifae v,a Escila,
comamos con- uno que vuelve a exponer, con alguna licencia y adicion, el epi-
sodio de Perseo ¥,/ Andromeda .segln las Metamorfoszs El.romance que sc alar-
ga hasta los 385 VETS0S, fue recogido luego en el Romancero General de don
Agustin Duran 5, » El mayor desvio del texto- fuente es el que:consta en la si-
tuacion inicial. Cefeo, entristecido, se queja a Jupiter de sus desgracias, v la
estatua del dios, ante el pasmo del rey, le habla y le explica ¢l origen de sus
males, La vanagloria de su esposa Casiopea se ha conqulstado el encono de
Juno. No hay otro remedio para atajar el mal sino la.exposicion de Andréme-
da como pasto para el monstruo acudtico (vv. 1-88): -

" ‘Aquejado de 10s dioses
el mste Cefeo andaba
sin hal]ar I'ClTlCle alguio,
"ni via, aunque la buscaba, ‘ o .
5 para que tantas desdichas '
~ acabasen, cual pasaba.
Determina querellarse .
a los dioses que adoraba,
y entrando en el templo, a Jove
10 dc esta suerte con €l habla:
—;0h gran hijo de Saturno,
que en ¢l celestial alcazar
habltas a quien la suerte
entre los dioses fue dada |
15 de ser entre todo_s ellos .
el que mas puede v mds manda!
iOh 1, que al terreno suelo
el ardiente rayo lanzas,

T

cual puede servir.de ejemplo de la minucia de su exégesis textual. al hilo siempre de Ovidio. Se
preocupa ademds extraordinariamente de-la confrontacion de versiones divergentes sobre deter-
minados puntos de Ja leyenda. Asi, a propdsito del dilema sandalias aladas (segin Ovidio) o ca-
ballo velador (segiin tradicion medieval) escribe el cap. CCXLVI: *Quande fue Perseo contra Me-
dusa si fue enel cavallo Pegaso o levava las taloneras de Mercurio, ca una de estas cosas seria de-
masiada porque cada una de ellas abastava para volar. Onde los que ponen a Pegaso cavallo ne
dan taloneras a Perseo, v los que le dan taloneras no de dan cavallo: esto postrimero faze Ovi-
dio...". Asi también, a proposito del concreto lugar en que Andromeda {fuera cxpuesta al mons-
truo, haciéndose eco de ta duplicidad de versiones existenles (cf. Ruiz de Elvira. M. C., 162-3).
muy comentada per cierto vy especificada en la Genealogia de los dioses de Boceaccio (X1I 25),
escribe su cap. CCCLXXIV: “En Jafa, tierra de Judea, fue Andrémeda atada y no en Ethiopia™
Se trata, pues, de un testimonio importante del conocimiento de la mitologia clasica, a traveés del
propio Ovidio y de Boccaccio, en el siglo XV espailol; y simultineamente, de un testimonio de
exégesis ovidiana con pretensiones racionalistas v de aproximacién de tos mitos a una logica vy a
una morai cristianas mediante las solitas interpretaciones evemeristas y aleporizantes.

3 Romancero General o Coleccion de Romances Castellanos anterior al sigle XVII1, recogi-
dos, ordenados, clasificados v anotados por D. Agustin Durdn, Madrid 1945, 302-4,
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que a los soberbios castigas,
cual a la terrestre escuadra,
y desde tu impireo asiento
de los hombres ves las causas,
y con justicia inviolable

son por i determinadas;

en la cual vengo seguro,

y postrado ante tus aras!,
suplico a tu gran deidad
respuesta se me dé clara,
que me aclare, deshaciendo
1as niebias de mi ighorancia,
caué delito he cometido
contra tu majestad alta,

por el cual tu fiero brazo

de castigarme no alzas,

con tan diferentes males,
que va las fuerzas humanas
no pueden compadeceilos

y la paciencia se acaba,
porque si la culpa cs mia,
con la enmienda satisfaga

el yerro, y con sacrificios
aplaque tu ira brava?-.

En diciendo esto. Cefeo

con tiernas lagrimas bafa

la peafa del altar,

que elia y fa estatua temblaban,
Comenzé a temblar Cefeo,
y el esfuerzo y voz le faita;
gime, y lleno de pavor

el cabello se le alza,

v el fin del portento horrible,
aunque temeroso, aguarda.
Y asi, estando sin aliento,
ni poder hablar palabra,

vio que el idolo de marmol,
moviéndose, asi le habla:
—No me ofendes ti, Cefeo,
ni tengo contra ti safa,

ni yo me quejo de ti,
aunque a t el dafio te alcanza,
v en mas seras ofendido

si la venganza dilatas,
porque son las ofendidas
las diosas y ninfas sacras

de Casiopea tu esposa,

que blasfemando se alaba

73
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que excede en belleza a todas,
y a Juno. mi esposa amada.
De esto se ha ofendido el ciclo
70 contra ti y contra tu casa,
y 51 quieres dar remedio.
uno solo el dafo ataja,
v ¢s: que Andromeda tu hija
sea al mar sacrificada
atandola en una pena,
para que una bestia brava
la despedace. y con esto
serd tu pena acabada;
v Sl no. mayores males
80 de los que has visto te aguardan.
Cesd el idolo, v Cefeo
de la respuesta sc espanta.
Quedo suspenso v temblando.
en ¢l cuerpo helada el alma,
85 sin saber qué responderse,
ni qué sobre ¢l caso haga:
que cl apremio le compele.
v el amor de padre le ata.

i
w

El resto del romance transcurre en un seguimiento bastante fiel del relato
ovidiane, con alternadas ampliaciones y simplificaciones. La respuesta de An-
dromeda a las preguntas de Perseo, que Ovidio ponia en estilo indirecto (vv.
685-688). es alargada en el romance y puesta en estile directo. He aqui ¢l pa-
saje con sus preambulos (vv. 145-202):

145 Perseo venia rompiendo
el aire, con prestas alas,
de dar la muerte a Medusa,

y su cabeza cortada
traia llena de sierpes,

150 en que Minerva enojada
porque profand su templo
volvid las hebras doradas,
vy como oyé los gemidos
de Andromeda, el curso para,

155 y viendo su hermosura,
ser diosa creyo sin falta;
mas certificado bien
ser mujer, el vuelo abaja,

y puesto junto con ella,

160 ya de amor presa su alma,
aunque dudoso al principio - -
de amor, que las lenguas ata,

. el .
H - 4 . .o LT B
. : . '
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165

i70

175

180

185

190

195

200

le dice: — Dime, ;quién eres?
;de qué tierra? ;Y por qué causa
te tienen de aquesta suerte
desnuda, a esta roca atada?
Queds de oir a Perseo
Andromeda avergonzada,

y 16 pudo responder

del frio miedo, palabra;

y de verglienza y temor
nuevas ldgrimas derrama,

y levantando los ojos

bellos, cubiertos de agua,

le responde asi a Perseo,

que su respuesta aguardaba:

- Qué quieres, joven aligero,
que te diga, si me falta

el espiritu, y la voz

s¢ me muere en la garganta?

y cuando decir pudiera

todo lo que me demandas,
tengo tan cerca la muerte,

que ¢l poderlo hacer me ataja,
y es tanta mi desventura

que con ser, ;ay suerte infanda!l,
hija del gran rey Cefeo

que esta tierra que ves manda,
por la culpa de mi madre

50y a muerte condenada,
porque dijo contra Juno

y contra las ninfas sacras
hijas del gran dios Nereo,

que en €l mar tienen su estancia,
que les excedia en belleza

a todas, y d’esto airadas
mandaren ponerme aqui

para ser despedazada

de un fiero monstruo marino
que en mi vengard la sana .
de la diosa y de las ninfas,

sin ofenderles yo en nada.—

Se procede, sin embargo, a la reduccion en lo concerniente a la batalla con-
tra_Fineo y los suyos, excesivamente prolija en el texto de Ovidio (V, 30-235)
y que en ¢l romance se deja de lado, recurriendo a la formula (vv. 354-356):

...Que si quisiese dar cuenta
seria cansar contalia,
decir los que alli murieron...
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LA ANDROMEDA DE LOPE DE VEGA: NUEVA VERSION EPICA DEL MITO

Esta fibula mitologica en 98 octavas reales, dedicada a doiia Leonor Pi-
mentel, cuenta el mito de Perseo en toda su amplitud, desde la concepeion
por Jupiter v Ddnae hasta la liberacion de Andromeda *. Data de 1621. El epi-
sodio de la liberacién de Andromeda comienza a partir de la estrofa 49. Se des-
cribe primeramente (estrofas 49-53} la desnuda hermosura de la muchacha, ™"
amplificando con metdforas continuas los detalles que, mas concisamente,
constaban en Ovidio (IV, 672-684):

Aqui desnuda virgen, con cadenas
ligada al mar, Andromeda lloraba

tan triste, que las focas, las sirenas

y numes escamosoes lastimaba;

bafiaba todo el campo de azucenas,
aungue en rosas del rostro comenzaba
aljéfar, que engendrado en dos estrellas
dio al mar coral por las mejitlas bellas.

La perfeccién del cuerpo merecia

no menos bella y peregrina cara,

v la cara no menos simetria

que la del cuerpo, tan hermosa'y rara;
piadoso el viento, del cabello hacia
cendal a su marfil, cortina avara,

no sé si a la pintura o al deseo;

que era hijo de Jupiter Perseo.

Cual suele derretir en una pena

nieve del Austro ¢l sol, y defendida
de una sombra, tal vez parte pequena
quedar a un hueco de la pefia asida;
asi blanco marfil el cuerpo ensefia

en medio de la parda pena herida

del sol, que apenas a llegar se atreve
para no deshacer su fuego en nieve.

Bajo Perseo por los aires vanos
del cielo al sol, mird los vjos bellos,

3% Cf. J. M.? de Cossio, Fdbulas mitoldgicas en Espaia, Madrid 1952, 330-6. Bien senala el au-
tor que él'péema “debiera-llamarsé mas propiamente de Perseo” (p. 332), '

%% Sobre la desnudez de Andromeda, que no consta en Ovidio, y solamente, entre los textos
antiguos, en las Etidpicas de Heliodoro (IV 8), cf. A.-Ruiz de,Elvira, M.C., p.-163. 8i que consta
la desnudez de la muchacha en la imitacidén por Ariosto del pasaje ovidiano en ¢l salvamento de
Angélica por Rugiero (Orlande fitrioso X, 95-98 y X1, 2-3 ¥ 11}. La desnudez de Andrémeda apa-
rece en {os texios espaficles por primera vez en esta obra de Lope, tal vez por influencia de Arios-
to, segun me sugiere el profesor Ruiz de Elvira.
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no hallando, cual penso, de amor tan llanos
los campos, aunque ya perdido en ellos;
que. como la crueldad le até las manos,

de manos le sirvieron los cabelios;

sl bien, como miré por celosia,

.mds atencion en el mirar ponia.

Miraba por auriferos canceles
a Venus en marfil, por més decoro,
acechando jazmnes y claveles,
si los miraba é], por hilos de oro.
El motivo de la compasién de la naturaleza -y de los dioses marinos, que
no estaba en Ovidio, aparecia, sin embargo, en Manilio (4stron. V, 559-563).
Lo que viene después sigue siendo una recreacién del relato ovidiano, y
sin duda el aspecto mds original del texto de Lope es la proliferacién de im4-
genes. Por gjemplo: en la lucha de Perseo con la fiera, Lope compara el llanto
de Andromeda -segun larga tradicidn que arranca de las Gedrgicas— con el can-
to del ruisenor ¥ en estos términos (estr. §4):

Ni canto ruisefor en olmo o zarza
mds dulcemente al alba lisonjero

que Andrémeda lloré, mirando atenta
el imposible que el mancebe intenta.

Una curiosidad de poca monta es que Lope da al monstruo marino el nom-
bre de foca, sin mds. Mayor importancia reviste otro dato, presente en Lope
de Vega y no en Ovidio: algo que pasan por alto la mayoria de las fuentes es
la incongruencia de conducta que supone ¢n los padres de Andromeda expo-
ner a su hija en expiacion por la falta de su madre, segun la prescripcion del
oraculo, y no negarse luego a que fuera liberada por Perseo, y simultineamen-
te, que ese hecho, que supone un quebrantamiento de la orden del ordculo, no
fuera seguido de la ira renovada de los dioses y del consiguiente castigo. Séko
el didlogo de Luciano ofrecia una explicacion *: [as Nereidas se contentan con
el dolor de la madre y perdonan asi la vida a la muchacha. Y esa misma c¢x-
plicacion es la que recoge Lope de Vega en [a estrofa §9:

Viendo los dioses de su madre el llanto,
el dolor aceptando por disculpa,

que siempre con el ciclo puede tanto,
satisfechos quedaron de la culpa.

El resto es otra vez poetizacion del argumento ovidiano: victoria de Per-
seo, sacrificios a los dioses, boda y petrificacion de Fineo, absteniéndose Lope

3 Cf. M.7 R. Lida de Malkiel, “El ruisefior de las Geoérgicas...”, La tradicidn cldsica en Espa-
#Aia, Barcelona 19735, 100-17, :

¥ Sobre la influencia general de Luciano en Espana, cf. el libro de A. Vives, Luc¢iano de Sa-
mosata en Espada, La Laguna 1959
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-como Alfonso X, como Juan de la Cueva- de repetir la lista de victimas de
Perseo. La estrofa 97 notifica el final feliz:

Y en santa paz Andromeda y Perseo
al tdlamo rindieron su desco.

Y en la iiltima octava, anudando con el principio, vuelve el poeta a diri-
girse a Leonor Pimentel, a quien dedicaba la fibula.

EL PERSEO DE LOPE, RECREACION DRAMATICA

El Perseo, publicado en 1621, es una tragicomedia en tres actos, falta de
toda unidad de accidn, puesto que pone en escena, ¢pisodicamente, tal y como
si de una obra épica se tratase, la leyenda de Perseo en toda su amplitud.

El acto 1 trata el tema de Ddnae v la lluvia de oro (racionalizada como so-
borno), la expulsién, por parte de Acrisio, de Ddnae v Perseo en una nave sin
velas, v la llegada de dicha nave, no a Serifos, sino a las costas de Aédya, don-
de los recibe el rey Polidetes (sic). Las recreaciones dramdticas modernas de
los mitos cldsicos operan con gran libertad a la hora de introducir personajes
nuevos o de cambiar caprichosamente la geografia, y en el drama de Calderon
veremos igual licencia que en Lope *

El acto II, ambientado sucesivamente en Acaya, el reino de Medusa vy el
reino de Atlas, nos situa ante la expedicion de Perseo, a quien Polidetes habia
enviado por temor de que el muchacho le arrebatara el reino. Comienza con
un bello mondlogo de Perseo cazador, que ensalza las ventajas de la vida libre
en la soledad de los campos, con recuerdos evidentes del Bearus iffe vy 1al vez
del mondlogo, en idénticas circunstancias, de Hipolito cazador en la Fedra de
Séneca (483-564). Sigue después la aparicion de Diana, que le revela al héroe
su origen jupiterino. Perseo emprende la expedicion acompanado de su ¢ria-
do Celio: se crea asi una dualidad soc1al de personajes, que comparten la aven-
tura y que actian como reciproco contrapunto: la heroicidad e idealismo del
personaje noble enfrentada a la vision parddico-burlesca por parte del villano,
dualidad que es topica en ¢l teatro del siglo de oro y que no anda falta de re-
lacion con esa misma dualidad en el Quijote. Una vez ante el castillo de Me-
dusa, tras haber recibido los mdgicos utensilios de manos de Mércurio y Pa-
las, tras esquivar los intentos de seduccion v haberle dado muerte, Perseo se
apodera de un retrato de Andrémeda que obraba en poder de Medusa -quien
a su vez s¢ lo habia quitado a Fineo, aliado bélico suyo- y se enamora de la
imagen del retrato. Nece Pegaso de la sangre vertida, v el caballo hace nacer
a su vez la fuente de los poetas, momento que aprovecha Lope para presentar

¥ Un breve analisis de 11 obra, contrastado con la comedia de Calderdn de igual tema puede
versc en P. Moraleda, “El m to de Perseo en Lope y Calderdn”. El mito en el teatro cldsico espa-
#iol, Madrid 1988, 262-9, N
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a Virgilio, salido de la misma fuente, profetizando una edad de oro renovada
en el imperio de los Austrias (también en La Andrémeda el episodio daba pie

" para un excurso sobre la inspiracion y las Musas, estr. 40-43). Suben al caba-
{lo Celio y Perseo (contra la versién ovidiana, que Lope, también en este de-
talle, sigue en La Andrdmeda, y de acuerdo con la versién alternativa de Per-
seo jinete de Pegaso, que gozd de tanto éxito en la pintura y de la que en la
Antigaedad sélo hay una fuente explicita, muy escueta, que la ofrezca: Ov.
Am. 111, 12, 24: victor Abantiades alite fertur eguo) y luego del encuentro y pe- -~
trificacién de Atlas, se dirigen a ver a Andromeda, de quien Perseo ya se ha-
bia enamorado por medio del retrato. Hasta aqui el acto 11, que, como se ve,
superpone acciones y geografia, en una multiplicidad poco teatral.

El acto III es el que propiamente concierne a la liberacién de Andrémeda
por Perseo, v se sitda -nueva libertad con respecto a la geografia—, no en Etio-
pia, sino en el reino de Tiro; aunque, sin duda, Lope ha tenido en cuenta aqui
la version que situaba el supiicio de Andrémeda en la costa asidtico-medite-
rranea. Comienza el acto con las explicaciones del rey de Tiro a su hija An-
dromeda: le descubre que los dioses han ordenado su exposicién al monstruo
marino para calmar asi la ira de Latona -nueva licencia con respecto a las fuen-
tes, que hablaban de Juno o de las Nereidas, que puede proceder por delibe-
rada contaminacién con el episodio de Niobe en las Meramorfosis (V1, 165
s5.)-. Llegan Celio y Perseo, jinetes sobre Pegaso; se produce la liberacién; con-
sigue Perseo, por medio del espejo magico de su escudo, hacer volver a Fineo
de una pasajera locura, desviarle de su amor por Andromeda y conseguir que
-se enamore de una tal Laura; no hay obstdculos ya para la boda de Perseo v
Andromeda, colofén de la pieza.

UUN SONETO DE LOPE: PONDERACION DE LA HERMOSURA DE ANDROMEDA

Entre las Rimas humanas v divinas del licenciado Tomé de Burguillos
{1634) se incluye este soneto que se detiene, con la misma-morosidad v abun-
dancia de imdgenes que ya constaba en La 4Andrémeda, en la instantdnea de
la princesa desnuda:

Atada al mar, Andrémeda lloraba,

los nacares abriéndose al rocio,

que en sus conchas, cuajado en cristal frio,
en candidos aljéfares trocaba.

humilde el mar, como pequefio rio; .
_volviendo el sol la primavera estio,
parado en su Ccmt la contempiaba. .

. ' Los cabelios’ al viénto bullicioso
"4 - guelacubra cgr‘:';e_ﬂ;os_ Je rogaban,
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va que testigo fue de iguales dichas;

'y celosas de ver su cuerpo hermoso.
las Nereldas su fin solicitaban:
que aun hay qiien tenga envidia de las desdichas.

Toma Lope de Vega como pie el pasa_}e de Met. 1V, 672- 675, donde’ ya apa-
recen las ataduras, la blancura de la piel entendida bajo la comparacion . con
la estatua de marmol, el llanto y el viento sobre el cabello. La compasion del
mar, que no era ovidiana, puede proceder —como en ¢l pasaje paralelo de La
Andrémeda, segin hemos indicado- del 51gulente texto de Manilio (V,
$62-563):

ad tua sustinuit fluctus spectacula pontus -
assuctasque sibi-desiit perfundere rupes.

‘A-€508 versos sigue en:cl poema astronomico la mencién de la Nereida
que'saca su Tostfo para compadecerse también de la muchacha. Y ese senti-
miento es ¢l qué muestra en la version dramatica del mismo Lope el coro de
Nereidas que acudia a consolarld. Pero en el soneto, sin embafgo, innovando
sobre las fuentes antiguas (o trasladando 2 Andrémedael encono que, Segfm
esas fuentes, sentlan las diosas contra Casiopea) v sobre su prOplO tesumomo
dramdtico, se sirve de la figura de las diosas del mar'para construir un con-
trapunto, con ‘5u envidia, a’la compasmn del mar y de sus proplos icabellos,
Alternativamente, las estrofas impares se centran én Andrémeda misma, v las
pares en su entorno: mar y sol, en el segundo cuarteto Nereldas en el 16reeto
final, ‘

MEJORANDO A LOPE: LAS FORTUNAS DE ANDROMEDA ¥ PERSEO DE
CALDERON &

Esta comedia de Calderdn se estrend el § de mayo de 1653 en el Retiro ™
Por muchas déstacables conexiones es evidente que presupone y se basa par-
cialmente en el drama de Lope sobre el mismo mito *; por ejemplo, tanto en
Lope como en Calderon la tierra a la que llegan Ddnae y Perse€o, una vez ex-
pulsados de Argos, es Acaya y no la isla de Serifos, como en la mds comun
version, y ¢l pastor gue los recoge recibe en ambas obras el nombre de Car-
denio, y no de Dictis, como en las fuentes clasicas. Pero Calderén mejora no-
tablemente la dispersa estructura de la obra-de Lope, y consigue una mayor

* Para una valoracién global de las comedias mitoldgicas de Calderon, v. W, G. Chapman,
“Las comedias mitolégicas de Calderon”, Revista de Literatura, 5 (1954), 35-65, v E. Haeverbeck,
E{ tema mitoldgico en el teatra de Caldergn, Valdivia 1975, Recientemente, cf. 1. de Hoz, “Ob-
servaciones sobre la materia mitolégica en Calderon”, Estudios sobre Caldercn, ed. A. Navarro
Gonzdlez, Salamanca 1988, 51-39.

1 Cf. A. Valbucna Briones, Perspectiva critica de fos dramas de Calderon, Madrid 1963,
342-343,
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unidad de accion, subordinando unos episodios a otros *: asi el de Ddnae v
la lluvia de oro, que era tratado en el acio primero de Lope como punto de
partida de la historia de Perseo, se inserta aqui, por medio de una visidn, en
el momento en que el héroe se encuentra ya en Acaya y es victima de una acu-
ciante duda scobre su procedencia .

Las Fortunas de Andrémeda y Perseo comienza in medias res, cuando ya
Perseo ¢s un muchacho y vive en Acaya, donde él y su madre pasan por ser
nicto ¢ hija respectivamente de Cardenio, gue los recogid. El joven da, sin em-
bargo, muestras de un orgullo que parece superior al que su condicién social
exigiria. Los pastores, al principio de Ia pnmera jornada, se quejan de su so-
berbia y de sus érdenes constantes. Para bajarle los humos le reprochan su sos-
pechosa llegada a aguella tierra. Queda dudoso Perseo acerca de su proceden-
cia y de quién fuera su padre, aunque ¢l autor, jugando con ¢l encabalgamien-
10, pone en su boca ciertos presentimientos, que resultardan acertados:

iOh gran Jupiter, oh padre

de los hados!... Mas, ;qué es esto?

Al decir padre, no sé

qué no usado, qué violento

impulso me alborozo

el corazdn acd dentro, ‘ '
como que le dan Ias laves

de las carceles del pecho.

El rey'de Acaya, Polidites, se cruza casualmente con Danae —que se ocul-
taba bajo el nombre de Diana- vy se prenda de ella. Llegan por distintos ca-
minos Lidoro y Fineo a consuliar el ordculo de Jipiter en Acaya y se encuen-
tran con el rey. Ambos refieren el motivo de su consulta: Fineo, de Trinacria,
quicre saber como poder desagraviar a Venus ofendida por la jactancia de Ca-
siopea y cémo librarse de un monstruo que, enviado por la diosa, asola sus
costas; Lidoro acude al ordculo en busca de remedio contra Medusa, que in-
festa las comarcas africanas del sur de Atlas. El paralelismo de situaciones ¢n-
tre ambas embajadas es intencionado y se pone de relieve més ain al desta-
carse en el texto como la diosa Minerva es la culpabie de la hostilidad de Me-
dusa: dos paises, dos monstruos y dos diosas ofendidas. En un cambio brusco
de escena, Mercurio, disfrazado de Andromeda, atrae a Perseo a la gruta de
Morfeo, donde se le revelard en una vision quién es su padre y cual ha sido
su origen (representacion mas o menos racionalizada de la lluvia de oro).

Y con esto hemos entrado ya en la jornada segunda. Una vez despertado
del sueno, encuentra Perseo a Danae que marcha, junto a un numeroso gru-
po, en pos de los dos extranjeros a conocer la respuesta del ordculo. A Fineo

2 f Moraleda, art. cit., esp. 266, donde se habla de Ia simultaneidad de episodios en Cal-
deron frente a la sucesion estricta con que se exponian en la obra de Lope.

% F| procedimiento ¢s el mismo de que se sirve Calderén para hacer ver su origen a Segis-
mundo en La vida es suedio: es 1a estratagerna de la verdad sofiada (of. Mormaleda, art. cit., 268).
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se le dictamina como remedio para los males de su patria la muerte de
Andrémeda:

“Ofrecida al monstruo muera
Andrémeda; que esto excusa
de Trinacrnia la ira fiera”.

A Lidoro, a su vez, se le da como respuesta lo siguiente:

“De la sangre de Medusa
uno y otro alivio espera”.

De modo que, segin el ordculo, con la muerte de Medusa, no sélo las co-
marcas africanas se librarian de su hostlidad, sino que también de ese modo
se excusaria ¢l sacrificio de Andrémeda. Antes de partir con la respuesta, Li-
doro, antiguo pretendiente de Ddnae que la ha reconocido, se detiene para ha-
blar con ella en secreto. Pero el rey Polidites los descubre y se entera de la ver-
dadera personalidad de Danae, Estda a punto entonces de matar a Cardenio
por haberle enganado a propésito de la muchacha. Sélo la infervengién de Per-
seo, dispuesto a morir por el viejo, lo salva. Perdona Polidites a Cardenio, y
una vez reconocidos Ddnac vy Perseo como hija y nieto de Acrisio, ordena el
rey al muchacho partir con una flota para vengar el agravio que les hiciera su
abuclo. Con este plano de lo humano se interfiere el plano de lo sobrenatural:
la siguiente escena nos presenta, como sucede en algin otro momento de la
pieza, la discusion entre Mercurio v la Discordia, a favor v en contra de Per-
seo respectivamente, asi como ¢l didlogo de la Discordia con Juno, a-quien
obedece, y con las Furias, dispuestas a persegulr y obstaculizar las empresas
de! héroe. Pero a su vez, la intervencion jocosa de Bato, criado de Perseo,
quien se encuentra con Mercurio y Discordia y persiguiendo a esta dltima en-
tra en ¢l infigrno, pene una nota de burla en toda esta pagana sobrenaturali-
dad. Un cambio de escena nos conduce a Trinacria, donde Fineo, enamorado
de Andrémeda, expone a los suyos el contenido del ordculo callandose el nom-
bre de la princésa. Perseo y Bato, victimas de una tormenta organizada por la
Discordia, llegan naufragos a Trinacria y se encuentran con Andréomeda, que
estaba de caza. Perseo, que va conocia a la muchacha puesto que Mercurio ha-
bia revestido antes su figura para atraerlo a la cueva de Morfeo, se dirige a
ella con cierta familiaridad, de lo que se extrafia Andromeda. Fineo, que lo
estd escuchando escondido, siente celos v tras una discusion con el advenedi-
zo, confiesa publicamente la verdad del ordculo sobre Andromeda:

El ordculo que yo '
calle sacrllegamente ) P
mMOonstruo Andromeda s¢ entregue. T

Perseo entonces, como buen caballero auxiliador de damas €n apuros y-en-,

derezador.de emuertos,,mvoca a los dieses..Se le apatecen Mercurio Ve Pa.ias [

" quieries le datan deun ¢aduceo yun escudo- respecnvamente yle encargan mu—"__ o

tar a Mcdusa para a51 hbrar a Andmmeda de la m.ueﬂe.
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La jornada tercera nos sitia en nuevo escenario: Africa. Alli Bato y Perseo
han llegado por barco. Lidoro los sorprende y les comunica que, decididos los
habitantes del pais a dar muerte a Medusa, habian establecido que el primero
que pasara por alli lo pondrian de cebo ante el antro de la monstruosa Gor-
gona, para poder hacer asi de ella blanco de sus dardos. Perseo se ofrece a dar
muerte €l solo a Medusa y lo consigue valiéndose de su escudo, para mirarla
- a traves de €l y esquivar asi su hechizo, y de su caduceo, con ¢l que duerme
a sus hermanas. Brota Pegaso de la tierra, caballo en el que montan el héroe
y su sirviente y parten por ¢l aire camino de Trinacria, Las Nereidas atan a
Andromeda a las rocas, y 1a ninfa Eco acude para predecir a la princesa, re-
pitiendo sus ultimas palabras, que atn le espera una ventura. Aparece Perseo
en €l momento en que el monstruo marino emergia del agua y le da muerte.
Una vez victorioso y habiendo conseguido del rey la mano de Andrémeda en
premioc por su salvacién, Fineo se enfrenta a él con intencién de darle muerte,
pero Lidoro, que habia seguido por mar a Perseo, llega a tiempo de matar de
un flechazo al rival del héroe. Quedan vencidos los malos espiritus, Discordia
y Juno, y de los cielos abiertos baja una musica y una voz que reconoce defi-
nitiva y claramente a Perseo como hijo de Jupiter:

iViva, viva la gala del gran Perseo,
que de Jipiter hijo merece serlo!

El argumento de la pieza, segin se ve, nos pone ante la vista las sucesivas
hazafias del protagonista que culminan con el hallazgo y liberacién de André-
meda, pero a la par que ese conflicto exierno se desarrolla y resuelve progre-
sivamente otro conflicto y enigma en torno a Perseo, el de su filiacidn jupite-
rina; este proceso liene sus momentos claves en la visién que Morfeo le pre-
senta al héroe, en las declaraciones de Polidites acerca de Danae y Acrisio, y
en’la confesién de Mercurio al hacer regalo de su caduceo, culminando por
fin en la rotunda y publica anagnérisis, de que son agentes las voces del cielo
que cierran la obra.

Por otra parte, dota Calderdn a Persco, gracias también a la especial apti-
tud del género dramdtico para el estudio psicolégico, de esa alma y persona-
lidad de que, en buena parte, carecia en las fuentes anteriores; se nos aparece
al principio fuertemente caracterizado como soberbio, jactancioso e irritable,
caracterizacién inicial negativa que ird cediendo a lo largo de 1a obra ante una
manifestacion cada vez mids clara de un Perseo valeroso, audaz y justiciero, a
la par que enamorado *, ahondando en un caricter sélo entrevisto en el relato
de Ovidio.

* Proceso de caracterizacion bien sefalado por Moraleda, art. cit., 266-269: en la primera jor-
nada los adjetivos referidos a Perseo son siempre negativos (deshonesto, altivo, safiudo, fiero, so-
berbio), la motivacién inicial de sus hazafias es el deseo de gloria y de “redimir su oscuro origen™,
pero ya al final de la pieza “el soberbio pastor que sofiaba realizar hazafias que lo encumbraran
¢s ahora un piadoso héroe que las ha levada a cabo por amor”. Estos cambios psicolégicos en el
personaje son innovacién de Calderén sobre Lope, cuyo héroe —como destaca la autora del arti-
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-Elicontenido se funda, desde luego, en la correspendiente materia-ovidia-
na de las Metamorfosis, pero hay numerosas innovaciones y libertades.que po-
nen distancia entre Ovidio y:la comedia *. Algunas de ellas; como la sustitu-
cién de las sandalias aladas por el caballo volador, obedecian a una‘versién
ajena a las Metamorfosis pero que era va tradicional y se hallaba expuesta en
los manuales.mitograficos de‘la época (concretamente en Pérez de Moya, Fi-
losofia secreta, libro IV, ¢aps X XX-XXXIV;'y ya antes en Boccaccio, Genea-
logia deorum gentilium, XI11, 25) %, y al mismo tiempo a-una traduccion del
tipo. heroico antiguo al ideal caballeresco de tiempos medievales y modernos,
El género dramatico —como ya hemos sefialado a propdsito de Lope= propi-
ciaba libertades de todo tipo en ¢l uso det mito: creacion de personajes-nue-
vos, reduccidn de otros o de-complicaciones episddicas poco representables,
acomodacion de la materia fantdstica y prodigiosa a unas coordenadas histé-
ricas, realistas y verosimiles. Y sin duda también muchos de esos cambios obe-
decian, sin mas, al prurito de originalidad y al mero capricho. Descendiendo
a lo concreto, algunas muestras de ese aludide desvio con respecto a la tradi-
cion ovidiana son las siguientes: Acaya en vez de Serifos y Cardenio en lugar
de Dictis, siguiendo a Lope, comé ya dijimos; Fineo es primo de Andréomeda,
y no tio suyo; Casiopea se jacta de que Andrémeda -y no ¢ella misma- es mas
hermosa que Venus -y no gque Juno o las Neregidas, como en la versidn co-
rriente {esa jactancia de Casiopea, no respecto a su propia hermosura, sino a
la de su hija Andrémeda, constaba sin embargo en ngll’lO Fab. 64, y tomada
de ahi, en el rnanual de Natale Conti, VII 18); Medusa no transforma en rocas
a qulenes la miran, sino en 1r0ncos* el reino de Andromeda es Trinacria {nom-
bre, como se sabe, que los anuguos daban a Slcxha) Mercurio da a Perseo un
cetro adormecedor (su caduceo), ¥ no una cimitarra; se hace distincién -asi
tamblen porcierto, en Lu estatua de Prometeo- entre Palas y Minerva: 1a pri-
mera es la que ayuda al héroe regalandole el escudo la segunda es la que trans-
forma én serpientes los cabellos de Medusa; por obvias razones de economia
teatral se suprime la visita a las Greas v.a las Ninfas, y Perseo se basta con
los dones de Mercurlo Y Palas el'reino de Acrisio no es Argos sino el Ep1r0

i3 v . .
K -

culo— presenta umfonmdad a lo largo de toda la pieza como joven fehz amable y que hace os-
tentacion de hum:ldad

* No seré nunca Faetonte, . - v
ni le pediré.soberbio |
el carro del sol prestado
para discurrir los cielos.

4 Alguna.s de esas innovaciones son apuntadas por I. de Hoz, art. cit., esp. 54, Pero la pre-
sencia de'Pegaso en vez de las sandalias se debe’también <creo- a las razones que explico y no
solo al deseo de aprovechar las’ p051b1i1dades cscenograﬁcas ¥ sobre la actua}c:on de Juno como
enemiga, aungque ‘también constaba en ef mito dé Hercuies segun senala ‘el autor-, creo que mas
conocida y dlfundlda adn era la enemlstad de la* dlosa hacia Eneas, segun conslaba en !a Enetda

* Sobrela deuda de Calderon con los manualcs mnograﬁcos cf. Chapman ar.'dit., csp 46-51,
y las consideraciones finales de Haeverbeck en su estudio citado.
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Fineo no muere petrificado, sino de un flechazo de Lidoro; necesidades de fun-
cionalidad dramatica, a su vez, motivan la creacién del personaje de Lidoro.
La inclusion de ambientes risticos y personajes pastores obedecen a una co-
rriente de bucolismo que se infiliraba en casi todos los géneros poéticos y que
se¢ habia enraizado también en el drama; asi, ¢l pasaje inicial en que los pas-
tores Riselo, Ergasto, Gilote y Bato buscan amparo a la sombra de los drboles
no s, a mi juicio, sino una version teatral del conocido tépico arbore sub qua-
dam con que solian comenzarse las églogas ¥, La propia reiteracion cuddrople
del motivo es indicio de ironia y de una cierta burla en torno al difundido
tGpico:

Ris.~- Los fresnos
me amparen.
Erg.— A mi los chopos.

Gil.- A mi los dlamos riegros.
Bato.- A mi las cepas v parras,
los pimpanos y sarmientos,
irboles santos, pues siempre
por ermitas fos encuentro.

A razones asimismo de topicidad se debe el disefio del personaje de Bato,
gue cumple el cldsico papel de gracioso; sus bufonadas intermitentes a propé-
sito de la materia mitolégica tradicional con la que se le obliga a convivir y
de !a que se siente ajeno recuerdan en buena parte a los tratamientos buries-
cos de los mitos que Goéngora y Quevedo cultivarian sistematicamente; y son
un contrapunto —acorde con la diversa naturaleza y escala social de los per-
sonajes- a la familiaridad y compenetracién con que Perseo se miueve entre
dioses y monstruos. Por poner s6lo un ejemplo: cuando Perseo le anuncia que
han de ir a dar muerte a Medusa, le replica su criado:

(Ahora sales
con que a buscar a Merluza
vienes? ;Por ventura sabes
que es una mujer que tiene
por moifio y por aladares
milagros y basiliscos
con licencia de romance?

Pero Bato es también el escudero del caballero andante Perseo, el necesa-
rio complemento y realce de la heroicidad de su amo, y asi se dirige a su sc-
fior cuando ambos buscaban la pista de Medusa:

;Adonde vamos, sefior,
por estos incultos valles,

4 Cf. nuestro Virgilio y la temdtica bucdlica..., 148-189.
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que, por funestos, el sol
+los visita nunca o tarde?
;Donde (después que 1e hallé '
libre de aquel-riesgo grande
.en que te dejé, y saliste
" de él victorioso y triunfante)
ahora’en mas-lejos paises
nunca habitados-de nadie,
caminamos hechos libro
de caballeros andantes?

Algunos temas injertados en el cuerpo dramatico de la levenda ovidiana
son de procedencia épica. Asi, con ascendencia virgiliana y remotamente ho-
mérica, el tema de la tempestad, que en este caso desvia de su ruta a Perseo
y Bato y los hace llegar a Trinacria *; pero.aqui, mas que una recreacién te-
matica, es un simple mévil para ¢l deseado cambio de escenario. Asi también
el pasaje de la cueva de Mortfeo, en la que a Perseo se le descubre su ascen-
dencia, remonta al pasaje ariostesco de la cueva de Merlin (Orlando Furioso,
TI, 69-1if) ®, donde Bradamante, siguiendo a Pinabel, como Perseo a Mercu-
rio dlsfrazado de Andrémeda, penetra y contempla las sombras de sus des-
cendientes; de Ariosto habriamos de retroceder como fuente a la catabasis de
Eneas en el libro VI de la epopeya virgiliana y a la visién que allf se le expone
de su gloriosa progenie. Del mismo modo en surna, la intervencidon enemiga
de Juno, de la Discordia y de las Furlas responde al idéntico papel de perse-
guidoras del héroe que esas leSﬁS cumphan en la ‘Eneida.

Hay un pasaje en la comedia de Calderén que nos enfrenta a un problema
muy interesante de Quellenforschung Es aquel de la jornada tercera en el que
Andromeda se queja de su suerte y el eco responde a sus lamentos repitiendo,
como es su oficio, las ultimas palabras

(Habrd, dime, joh ti entre tanta

la mds pobre, mads oscura,

més trémula, mas infausta,

mds apagada y mads turbia!

Habra, digo, en este estado

(porque digas que no apura

mi voz tu poder) algin

consuelo, esperanza” alguna”
Eco.— Una. - . oL
And.— Una el eco me responde . '

48 Cf nuestro articulo “Tempestades épicas™, CIF, XIV (1988), 151 74.

# Cf. el clasico libro de M. Chevalier, L’Arioste en Espagne (1530-1650). Relherches sur ’in-
Sluence du "Roland furieux”, Burdeos 1966. El pasaje cervantino de la cueva de Montesmos (Qui-
Jjote, 11 23) esta endeudado con la misma fuente. : :
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mas, jay!, que no es piedad suya,
sino delito, pues siempre
algo de lo que ove, hurta.
Y asi, por mi desconsuelio,
volver pretendo a la duda.
{Qué maés puede ser gue sea
mi infelice desventura?
Eco.— Ventura.
And.— Segunda vez, ladrén eco,
la postrer palabra usurpas
de mi ultima razén;
mas no por €so, segunda
causa creeré que te tray...
Eco.— Hay.
And.— Pues nada en ti me asegura.
Eco.— Segura.
And.— ;Qué fuera (jay de mi!) que el eco
algo en mi favor pronuncia?
Pues a mis preguntas dice,
si sus respuestas se alinan,
que en ¢l estado que estoy
una ventura hay segura. \

Este preciso suceso se daba en la Andromeda de Euripides, segun la infor-
macidn que leemos en las Tesmaoforias (vv. 1059 ss.), y escolios al pasaje, cuan-
do Euripides aparece disfrazado de ninfa Eco, dispuesto a repetir las palabras
del pariente que, encadenado, cumple el papel de Andrémeda: “Soy Eco, la re-
petidora de las palabras, la bromista, la que el afio pasado en este mismo lu-
gar participé en el certamen junto con Euripides™, y efectivamente, una larga
tirada de versos que vienen a continuacién recoge las palabras del pariente-
Andromeda, repetidas por Euripides-Eco. Puesto gque no existe ninguna otra
fuente de la leyenda que presente tal recurso (la repeticion de palabras por Eco
la usa Ovidio, seguramente imitando la tragedia de Euripides, en el pasaje de
Narciso, Met. 1I1, 380-392, pero no en ¢l de Persco v Andromeda) v puesto
que igual procedimiento formal se presenta asociado a igual tema vy circuns-
tancia que en Euripides, cabe deducir con toda probabilidad la dependencia
de Calderén con respecto al tragico a través de Aristéfanes. Es cierto que Aris-
téfanes fue muy poco conocido en esa época *. Cierto también que precisa-
mente las Tesmoforias fue una de las comedias aristofdnicas mds olvidadas o
conscientemente marginadas: se omite, por ejem_plo, junto con la Lisz‘strata en

'vez con la Lisistrata, separadamente de las otras, por-Bernardo Tunta en Flo-

rencia, 1515. Falta también la cuestionada. comedia en la traducci6n latina de

. Fnschlmus (Frankfurt 1586), que Comprendla sdlo Pluto Caba!!eros Nubes

}.' o

R Cf G Higﬁcl,‘é.a-lralficiéndsl;'sica,"México_,,l978,.31‘_!92;4.f o
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Ranas y Acarnienses. Pero constaba va traducida al latin * desde 1614 (Com.
undecim, gr. et fat. in corpore poetar. graecorum, Ginebra 1614, 1, 719 ss., se-
gin fa indicacién de Fabricius), ¥ va también en 1624 (Aristaphanis com, un-
decim graece ef latine cum indice parcemiarum selectiorum et emendationi-
bus virorum doctorim, praecipie fosephi Scaligeri. Accesserunt praeter ea frag-
menta eiusdesn ineditarum comoediarum Aristophanis, Lyon). Por esa via
pudo conocerla Calderén —cediendo a un 16gico interés de comediografo por
comedicgrafo—-, aungue a primera visia resalte insofito tal presunto contacto.
Por otra parte, como apoye indirecto a lo dicho, a la vez que como muestra
¥ garantia de una cierta difusion y conocimiento de Aristofanes en Espana,
conviene recordar gue Pedro Simdn Abril * habia traducido &l Pluto al espa-
ol en 1377 -a pieza aristofdnica preferida de aquellos tiempos {abundan las
ediciones v traducciones aisladas de ellas) sin duda por su tematica mds uni-
versal y con menos dosis de obscenidades—, Si nos negdramos a aceptar la pro-
blemadtica hipdtesis de la dependencia calderoniana con respecto a Aristofa-
nes y, mediatamente, con respecto a Euripides, habria que.reconocer un he-
cho mas asombroso aun, v paraddjico en el 4mbito de fa Literatura Compa-
rada: ¢s, a saber, que ef paralelismo simultanec de forma v contenido se ha-
bria preducido por coincidencia v tras un curioso proceso, es decir: primera-
miente Buripides asocid el tema de Andromeda con el rectirso ecoico; despuds
Ovidio asocio ese recurso, toméndolo de Euripides, con el tema de Narciso;
y en tercer fugar Calderdn, imitando a Ovidio.en el pasaje de.Narciso pero
s6lo en lo formal, trasladé de nuevo el procedimiento del eco al mito de An-
dromeda, en paralelo fortuito con Euripides, Ejemplo claro, en-cualquier caso,
de la frontera, dificil de precisar; entre tradicion y poligénésis . Y st optamos
por la dependencia de Aristéfanes, tendriamos una muestra mds del conoci-
mienio que en Espaa se tuvo del viejo comediégrafo, lo cual, tratandose de
otro comediderafo, seria menos inverosimil.

Una @itima cuestion en torno 2 las dependencias: fa escena final de a co:
media, con la proclamacion solemne hecha desde ¢l cielo de que Perseo es
hijo de Jipiter y con Ja precisa acotacion: “Abrese ¢} cielo”, recuerda muy de
cerca el pasaje evangelico ™ del bautisrmo de Jests en que, segdn San Mateo

" Of I AL Fabricius, Bibliotheca Graeca, 11, Hildesheim 1966 {= I7&1), 3
2 Cf. Fabricius, ap. cit., I, 389, v Highet, on it 1. 104,

B COf B Alonso, "¢ Tradicién o poligénesis?”, BHMP, XX KIX {1963}, 5-27, donde se trata en
profundidad este dilema v sus implicaciones, Cierto es mmbién gue. seguramente a partis de Ovi-
dio, el vecurse de las repeticiones sooicas de tas palabras finales de un pasiamento habia prolife-
rado en nuestra lisermiura, y el mismo Calderon lo usd en su comedia Eco y Narcise, CF ai pro-
pisito, M. Gautder, * De quelques jeux d'esprit™, RF, 87, XXV {1915}, 1-76; . Colby, “The Fci-
Device in Lieratur”, Bull, N, York Public Libeary, 23 {1919), 683713 y 783-504; J. Bolte, “Das
Echo in Volksglaube und Dichtung”, Siez-8er, dkad. Wiss {1935}, 262-88 v 85262, v I. M. Ble-
cud, “MNotas sobwe poernas det sigle XV, RFE, 33 (1949), 378-95,

* Sobre lo biblico en Calderdn, v. M. Maorreale “Apuntaciones para zl estudic de Calderdn
com aductor de fa Vulgata (y de textos Witorgicos)”, Extudios sobre Cafderdn, ¢it., 91-1D8. v 1a
bibliografia alli citada.
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(3, 16-17) se dice: “He aqui que se abrieron los cielos, v vio al Espiritu de Dios
descender como paloma v venir sobre él, mientras una voz del ciclo decia:
«Este es mi hijo amado, en quien tengo mis complacencias»™ y nos ilustra,
aunque brevemente, sobre esa contaminacién entre lo biblico y lo mitico-cla-
sico, muy frecuente entre nuestros escritores, hijos de ambas tradiciones, y que
serd de rigor en el auto sacramental.

OTRA VEZ LA ALEGORIA: EL AUTO SACRAMENTAL DE CALDERON

Calderdn trasladé al auto sacramental ¢l argumento de su comedia Las for-
tunas de Andrdmeda y Perseo . El auto, titulado Andrdmeda v Perseo, data
de los ultimos tiempos del dramaturgo (1680).

Entre los personajes de la leyenda y los del dogma se establecen las siguien-
tes equivalencias: Persco es Cristo, Andromeda es la Naturaleza Humana, el
Demonio se identifica con Fineo y con ¢l monstruo marino simultineamente,
y Medusa es la serpiente tentadora, subalterna del Demonio. La accion de la
pieza, por tanto, descubre el misterio de la Redencién: como Cristo libera a
la Naturaleza Humana de sus prisiones v de su sometimiento al Demonio y
a la Muerte,

Al igual que sucedia en el texto comentado de Alfonse X, etimologias re-
buscadas y arbitrarias sirven de apoyo a la conexion simbédlica. Para la etimo-
logia del nombre de Andrémeda, la Ciencia llega incluso a citar como autori-
dades a San Isidoro y a Enrique Estéfano *:

Antevi en San Isidoro

que ¢l bello esplendor del oro
que en tus rizos s¢ eorona
Andromedas en el griego
idioma quiere decir;

Enrique Estéfano luego

dice Andrdmeda en el sacro
frase es la florida Edad...

El nombre de Perseo, en su ecuacion con Cristo, recibe una explicacidn
como ésta:

rrvirreeeeeeness COMO
CONMIgo mismo ¥ en mi

3 Cf. 8. NEUMEISTER, “Calderén y el mito clasico (Andromeda y Perseo, auto sacramental y
fiesta de corte)”, Actas del Congreso Internacional sobre Calderdn y el Teatro Espaniol del Siglo
de Oro, Madrid 1981, Madrid 1983, 11, 713-21, Se iratan ahi aspectos tedricos en torno al proceso
de alegorizacion.

% (f. n. 32. Curtius en el lugar alli citado habla precisamente de Calderén como “viltimo re-
cepticulo... como en otras cosas” de la antigua tradicion etimologista,
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mismo, por mi mismo obro;
y per se en latino frase

es el que obra por si solo,
bien pudo asentar que, en fe
de per se, Perseo me nombro.

Y Fineo, en su calidad de Demonio, recibe su nombre de finis:

... pues de sus dichas y gozos
he de ser fin, cuya letra
nombre me ha de dar famoso
de Fineo, pues Fineo

v Finis-ero es lo propio.

La contaminacién entre tradicion clasica v tradicion biblica, gue es con-
sustancial al género del auto sacramental mitolégico, es visible mas particu-
larmente ¢n la identificacion de Medusa, la Gorgona de cabellos de serpiente
segun ¢l mito, con la serpiente tentadora en el arbol del Paraiso segin el
(rénesis:

Si, que enroscada a ese tronco,
a fuer de serpiente, siendo

un basilisco mi vista,

un dspid cada cabello,

vibora con rostre humano,

de espia he estado en acecho
por si en el lazo caias

que estaba en sus redes puesto.

Siguiendo esa misma tendencia a la ecuacién de lo mitico v lo biblico, el
dios Mercurio, mensajero del supremo Jupiter, aparece identificado con ¢l dn-
gel que, después de la expulsiéon de Adidn y Eva, defiende las puertas del Pa-
raiso. A €l se dirige Andrémeda en tales términos:

Quién ercs, alado joven,
que con espada de fuego,
blandido azote de Dios
me amenazas?

Y el dios-dngel le responde a la Naturaleza Humana con la rieticia del cas-
tigo que Jupiter ha dictado para ¢lla por haber quebrantado sus 6rdenes; An-
drémeda se referia a la biblica espada de fuego como atribute del Mercurio
sacramental, y el mismo dios alude ahora a su mitico caduceo y a sus alas
talares:

Mercurio soy, de las Ciencias
dueno, ser cherub lo diga

si del talar y de la ala

no lo han dicho las insignias,
con las de este caduceo,
cuyos aspides publican
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el delito v la sentencia,
vuelto espada de justicia.

El caballo Pegaso, por ultimo, sobre el que aparece de nuevo —como en la
comedia— cabalgando Perseo, es igualado con el caballo que aparecia en la vi-
sion del profeta Ezequicl:

a oposicion de aquel monstruo
que undosos campos navega,
yo en ¢l blanco generoso
caballo, que vio Ezequiel,
azules camparfias corro.

Un rasgo palmarico de cercania al texto de Ovidio lo tenemos en la misma
imagen usada para describir al monstruo marino: la de un barco (en Ov. Met.
1V, 706: Ecce velut navis praefixo concita rostro...). En el auto, el Demonio
sale cabalgando sobre un dragén marino y se dirige a €l en estos términos:

vivo bajel de las ondas
que vo abrasé y encendi,
pues de las tribulaciones
surcas el mar, siendo en t1
velas las alas, los pies
remos, proa la cerviz,
timon la cola y el pecho
buque...

En fin, la pieza concluye, tras la victoria de Perseo sobre Medusa y el De-
monio, y la consiguiente liberacién de Andrémeda-Naturaleza Humana, con
las bodas de la muchacha y ¢l vencedor. El dltimo cuadro, en alabanza de la
Eucaristia, presenta un altar con las sagradas ofrendas, ante el que se yergue
Perseo, con el Demonio vy Medusa sometidos, y dice asi 2 Andromeda, que re-
clamaba a su esposo:

... aquestas especies (frutos
de la espiga y de la vid,
siendo mi carne y mi sangre)
son en las que he de vivir
contigo: Antidoto de otro,
que hizo tu estado infeliz.

De esta manera la saga de Perseo sirve de receptdcuio y revestimiento del
dogma catélico.

UN SONETO NARRATIVO DE JUAN DE ARGUIIO
Entre los muchos senetos de tema mitoldgico del sevillano poeta Juan de

Arguijo (1567-1622) aparece tambign éste, puramente narralivo, que cuenta re-
sumidamente la exposicién de Andrémeda y su liberacion por Perseo, enamo-
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rado de ella. En eso precisamente se diferencia del ya comentado soneto de
Lope, que se detenia tinicamente en la figura de la princesa-atada frente al
mar, sin-mencionar a Perseo y la culminaciéon del proceso.: Dice. ast:

Exﬁu‘esta eni firme escollo al mar insano
la no culpada hija de Cefeo.

mueve a piedad el reino de Nereo,
remedio a su dolor pidiendo en vano,

cuando rompiendo el aire con liviano ‘ v

vuelo se muestra el vencedor Perseo,

que con ¢l gran despojo meduseo - I T '
orna glorioso la triunfante mano. ‘ Pt

De ia doncella el llanto vy la hermosura
enviaron a un tiempo al pecho fuerte
de lastima y amor agudas flechas.

Del mar la libra y de la bestia dura,
trocando en vida la temida muerte,
y en nupciales cantares las endechas.

Cada estrofa, como puede verse, informa de una accion bien definida: 1.7)
exposicion de Andromeda, 2.2) llegada de Perseo, 3%) enamoramiento, 4.2) li-
beracion. Y el relato se cierra con los versos finales, construidos paralclamen-
te con el doble contraste vida-muerte, nupciales cantares-endechas *.

Como es de suponer, la fuente es Ovidio. Péro la compasion del mar, que
no constaba en aquét y si en Manilio v en el soneto vy fabula mitolégica de
Lope, es un motivo que se anade al material ovidiano. .

La expresién es sobria cn imdgenes, en contraste también con el soneto de
Lope; sobreabundan en cambio, los adjetivos; son senalables dos perifrasis:
“no culpada hija de Cefeo”, para referirse a Andrémeda, v “reino de Nereo”,
para referirse al mar. que evita asi la repeticiéon del nombre comdn. ya pre-
sente en el v. 1.

UNA OCTAVA DE VILLAMEDIANA: VERSION CULTERANA DEL TEMA

En la Fdbula de Faetdn del Conde de Villamediana; don Juan de Tassis y
Peralta (1582-1622), publicada péstumamente en 1629, se inserta en la estrofa,
57, como parte de la extensa écfrasis del palacio del Sol, que amplifica consi-
derablemente la correspondiente del texto ovidiano de las Metamorfosis, la le-

37 (f. |a presentacion del 'soneto por su reciente editor S. B. Vranich, Qbra completa de Juan
Arguijo (1567-1622), intr. ed. y netas, Valencia 1985, 178-80.
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yenda de Andromeda liberada por Perseo, tema de un cuadro que adorna el
palacio, Dice asi:

Por culpa ajena en lazos de diamante
vace, a mas duro escollo vinculado,

el imdn que desnudo vio ¢l amante

v al marino suplicio destinado,

cuando el denuedo argoélico volante
—arma de Amor y de s{ mismo armado-
en digno vencimiento y digna gloria
tanta premio beldad, tanta victoria.

El texto, gjemplo de barroquismo culterano, de herencia gongorina, nece-
sita practicamente una traduccion. Seglin una primera aproximacion prosisti-
ca, consistenle tan s6lo en una reordenacidn de las palabras, el contenido se-
ria el siguiente: “El imén, que el amante vio desnudo v destinado al suplicio
marino, yvace por culpa ajena vinculado en lazos de diamante a escollo mas
duro, cuando el denuedo argélico volante —arma de Amor y armado de si mis-
mo- premio tanta beldad, tanta victoria en digno vencimiento y digna gloria™.

Una segunda aproximacioén, amplificando lo condensado y glosando los
vinculos entre plano metaforico y plano real, vendria a decir asi: “Andréme-
da, atractiva cual imdn, a quien ¢l amante Perseo vio desnuda y destinada al
suplicio de un monstruo marino, yace, no por culpa suya sino de su madre,
atada con cadenas tan duras como diamante a un escollo todavia mas dure,
cuando el denodado Peseo, natural de Argos, volando y sirviendo de arma al
Amor para herir con €] a Andrémeda, pero al mismo tiempo armado ét con
su propi¢ valor, premid la belleza sin igual de Andrémeda y la victoria amo-
rosa que sobre €l habia conseguido con un merecido sometimiento a ella y
una gloria merecida, resultado de su hazana.”

La complicacién expresiva se consigue por varias vias. En primer lugar la
metifora: “lazos de diamante”, “iman” se refieren respectivamente a las du-
ras cadenas que sujetaban a la muchacha, y a Andrémeda, en cuanto que do-
tada de un poderoso atractivo. También las metonimias de abstracto por con-
creto: “denuedo argdlico” (que tiene como cldsico precedente la formula “fuer-
za de Hércules” —Bin "HpukAein— para referirse a Hércules), en lugar de “de-
nodado Persco, natural de Argos” y “marino suplicio”, en lugar de “monstruo
marino que castigaria en ella la culpa de su madre”. A esto se unen latinismos
no sdlo léxicos {“yace”, “vinculado”, *volante™) sino también sintacticos,
como el orden de palabras en el segundo v cuarto versos, o la disiunctio ad-
jetivo-nombre, tipica del lenguaje poético latino (“tanta premid beldad™).
Como ornato, afiddese el quiasmo del verso sexto (“arma de Amor y de si mis-
mo armado”), que conlleva aliteracion; asindeton y anafora en el dltimo ver-
so, y anafora tambien en el pentlitimo, creandose una estructura paralela en-
tre los dos versos finales.

La octava se integra, como deciamos, en una cadena descriptiva de cua-
dros. Las vifetas anteriores eran de tema marino; las posteriores transcurren
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en tierra; y ésta, en la playa, es comoe una transicién de escenarios. En tal di-
vision de las pinturas seguia v amplificaba Villamediana su fuente ovidiana,
pues en Met. 11, 5-7, constaba la tripic division de las representacmnes {mar,
tierra, ciela):

- nam Mulciber illic
aequora caglarat medias cingentia lerras
terrarumque orbem caelumque, quod imminet orbi.

Ovidio, desarrollando lo relativo al mar, hablaba en vv. 8 ss. de Nereidas
y dioses marinos, v Villamediana, amplificando el tema, incluyé el episodio
de Andrémeda, relacionado con las Nereidas; pero al mismo tiempo, por de-
sarrollarse en la playa, actia, segun decimos, como eslabén intermedio entre
¢l mar y la tierra.

Fuente ovidiana, estile gongorino e influencia de Marino en la compleji-
dad estructural de la obra * se alian para crear estos ocho versos barrocos, par-
ticularmente dificiles *

CONSIDERACIONES FINALES

Una vez expuestas las distintas recreaciones, queda a la vista todo un aba-
nico de posibilidades, segin las cuales el mismo argumento puede asociarse
con formas y géneros diversos y servir como materia para dispares concep-
ciones ideolégicas y estético-literarias. El mito cruza por la historia de la Li-

% Cf. ta intr. de su editor J. M. Rozas, Viflamediana. Obras, Madrid 1980, 31-2.

¥ Hemos dejado de lado conscientemente, en el analisis de esta cadena de ejemplos en la Li-
teratura Espafiola, cuatre muestras mas de lo siglos XVIT y XVIII de las que habla Cossio en sus
Fabulas mitoldgicas en Espafia, que son en general testimonio det género “fabula mitolégica™ en
su realizacidn barroca, siguiendo las pautas gongorinas. Aludimos brevemente a ellas por orden
cronologico. La primera es una cancioén sobre Andromeda v Perseo contenida en La Cintia de
Aranjuez, novela pastoril de Gabriel del Corral, publicada en 1629 {cf. Cossio, pp. 455-6). La se-
gunda es una fibula anénima, en romance, de hacia 1640 (impresa, pero sin constancia de fecha),
con visible tono moralizante y acusada herencia de Gongora (Cf. Cossio, pp. 649). La tercera s
otro romance de don Gonzalo Enriquez de Arana, “mas lirico que narrative” segin Cossio (pp.
677-8), que no escapa tampoco al influjo del autor de las Soledades, v que puede fecharse en el
primer tercio del siglo XVIIL Por altimo, una fibula en octavas de Fray Miguel Antonio de Hel-
guero v Alvarado, publicada en Santander en 1748, influenciada por Jauregui y de bastante “mal
gusto™, segin Cossio (pp. 578-81).

De nuestro siglo XX, y precisamente de esta tnisma década, pueden citarse dos ejemplos cu-
riosos de utilizacion del mito, En primer lugar, la obra del poeta sevillano Diego Ropero Regidor,
Canto a Perseo (Sevilla 1984), libro lirico que en su titulo se vincula con el legendario hijo de
Dianae, pero en el que lo mitico s6lo es un componente muy secundario y circunstancial, al ser-
vicio siempre del discurso subjetivo y amoroso.

En segundo lugar, la versién en prosa del mito titulada EV hijo de la lfuvia de oro, escrita por
Josep Vallverdi y dirigida al publico juvenil (Barcelena 1984). En muchos pasajes puede verse
¢6mo el autor elabora su relato en seguimiento de Ovidio. Asi, en un retorno a los origenes, vuel-
ve a ser cuento lo que comenzdé siendo cuento.
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teratura, metamorfosedndose en sucesivos productos desde su origen folklorl—
co, previo a. Euripides y Ovidio, hasta su culminaciéon como vehiculo expre-
sivo en la octava de Villamediana; desde su propdsito original meramente his-
térico-informative, acaso también ejemplificador, hasta su caracter de’sopor-
te de un lenguaje, de una expresion que solo tiene ya un fin estético.

Esas caras cambiantes que el mito nos va ofreciendo dependen de su alian-
za con uno u otro género literario: en 1a propia fuente ovidiana veiamos un
acomodo de la leyenda a las leyes estructurales y a los tépicos de la epopeya,
segiin el modelo virgiliano; la fabula mitolégica —narrativa como la fuente
base- tiende a una estricta fidelidad a los contenidos antiguos, mientras que
el teatro, por una necesidad de adecuacion a las condiciones escénicas y a unos
tdpicos determinados (p. ¢j. el personaje del gracioso), es proclive a una ma-
yor libertad en el tratamiento del tema; el soneto, por otro lado, capta un mo-
mento concreto y significativo de la leyenda y lo desarrolla a la manera del
epigrama antiguo, aunque cabe una mayor o menor dosis de narrativismo.

El caso de Lope de Vega, que recred triplemente el tema, es significativo
al respecto de como un mismo argumento, tratado por un mismo autor, asu-
me, sin embargo, la diversidad formal de tres distintos géneros literarios. Pero
no cabe duda de que al mismo tiempo, en algunos aspectos como la selecciéon
de motivos, la personalidad tnica del autor impone una cierta unitariedad a
las disformes realizaciones.

También, naturalmente, cuenta ¢l contexto histérico, con sus c0n51gu1en-
tes coordenadas literarias, como elemento modificador del tema: el historicis-
mo didactico, tipico del Medievo, produce como consecuencia logica la dis-
torsion alegorico-evemerista de Alfonso X el Sabio; el ambiente contrarrefor-
mista del siglo X VII condiciona la utilizacion del mito cldsico, por via del ale-
gorismo, como vehiculo del dogma catélico, y Perseo en el auto de Calderén
viene a ser un disfraz de Cristo; la estética barroca induce asimismo a la com-
plicacion de los significantes poéticos en Villamediana, de forma que André-
meda aparece como “iman desnudo™ y Perseo como “denuedo argolico vo-
lante”, segiin metdforas despersonalizadoras.

Lo unitario y sustancial del tema, objeto de las sucesivas diversificacio-
nes, coincide en lineas generales con el argumento de la fuente basica, que es
Ovidio. En realidad, todo el desarrollo puede contemplarse como una mues-
tra mas de la pervivencia de Ovidio. Pero siempre es interesante detectar con-
taminaciones y usos.de fuentes secundarias como, en algunos casos, Manilio
o Luciano. En el campo de la Quellenforschung nos hemos encontrado, ade-
mads, a proposito-de este tema con un caso limite y verdaderamente singular:
el de la posible dependencia de Calder6n, via Aristéfanes, con el Euripides per-
dido; o alternativamente, el de la posibilidad de una fortuita coincidencia de
tema vy forma al mismo tiempo entre la Andromeda de Eurlpldes y Las fortu-
nas de Andromeda y Perseo de Calderon.

Terminamos con palabras de M.? Rosa Lida, dichas a propdsito de la vi-
gencia de otro tema antiguo, pero aplicables igualmente al que hemos estudia-



96 Vicente Cristébal

do: “lo valioso de tan larga biografia no esta, por supuesto, en la mera perdu-
racion a través de un tiempo estatico, sino en la tenacidad... con que ese hi-
lillo de tradicién enlaza tanta vieja y nueva cultura, encerrando su increible
diversidad dentro del cerco dureo de la tutela grecorromana” *.

% Ia tradicion cldsica en Espafia. Barcelona 1975, 121, a propdsito del “amanecer mi-
toldgico”.
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