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CONSTANTINIG , M. ef alii, Le texte et ses représevuations, Presses de
L’Ecole Normale Supérieure, Paris, 1987, 185 pags.

La reflexion sobre la virtualidad simbalica y referente de la palabra, del kdyog
en griego, parece ser tema grato a la moderna escuela que podriamos denominar
francesa, con estudios que saben conjugar perfectamente rigor y sutileza, dos
cualidades gue Descartes concebia casi como antitéticas. Cormo ejemplos recientes
podriamos citar un trabajo de C. Calarme (Le récit en Gréce Ancienne. Ennanciations
et représentations des poétes, Paris, 1986} y dos veltumenes colectivos (Le logos grec,
Lausanne, 1986 y Le plaisir de parler, Paris, 1986).

El estudio que estamos comentando, de caricter también colectivo, continiia
ent esta linea, Retne ¢l libro algunas ponencias presentadas en el Seminario schre
literatura antigua de la Escuela Normal Superior de Paris durante los afios
1979-1985, teniendo como objetivo comiin «ef estudio de las imagenes que el texto
literario —fundamentalmente griego— ha ofrecido sobre si mismo» a lo large del
tiempe y el de las imagenes que de é) han forjado los criticos antiguos. En torne a
esios dos enunciados se ordenan los diferentes articulos en una sucesion aproxima-
damente cronoldgica: desde Pindaro a Teocrito (parte I1) y desde Platén a Gregorio
de Nisa {parte I}, respectivamente, quedando tuera del dominio propio del griege
un estudio de P. Galand-Pernet sobre las referencias y representaciones yverbales
dentro de la literatura oral (poemas berberiscos tradicionales) y oiro de F. Lecercle
acerca de la interpretacidn literaria en el Renacimiento (Cartcionero de Petrarca).

Estas dos partes se ven precedidas por una indagacion previa sobre el sentido
de los términos mgooimov v procemmium, que con buen juicio se ha colocado al
comienzo del volumen como «proemior o portica a toda la obra.

Efectivamente, M. Costantini y J. Lallot inician el libro con una investigacion
filolagica sobre Ja etimologia v significado del término griego npooiwov. Utilizan-
do una exhaustiva documentacion establecen como significado originario de la
palabra el de «himno preliminar», particularmente de una divinidad, que se recita
pd olpng, antes de los poemas épicos en los concursos de rapsodas, De este sentido
derivarian los de «preludio» de un poema (cf. flfada v Gdisea), «preambulo» de una
ley v «exordior de un discurso {(cf. Demdstenes}.

Ch. Guittard traslada luego esta investigacion al dominio del latin, lengua que
posee una gran riqueza léxica para referirse al preambulo de una obra (praefatio,
prologus, principium, exordivm, initium, cf. griego doyi}. El término prooewtivm
(con aspiracién proh&minm) se documenta en la Retérica a Herennio, donde se
asimila al latino principium con el sentido de exordio divecto, distinto del exordio
indirecto o insimuatio (griego fpodog). La competencia entre los términos princi-
pium y proemiunt, decantada en Ciceron en favor del vernaculo, se convierte en
Quintiliano en preferencia por el procedente del griego: prohoeminum aparece casi
el doble de veces que principium. Si en Retdrica su sentido es el de exordio, en
Filosofia se afiade el de predmbulo filosofico (de inspiracién aristotélica), con
influencia también de otros géneros literarios como el epistolar v el dramatice
{prologo).

La segunda pacte del libro {«Images, chiffres, embilémes»} se inicia con un
articulo de D. Auger sobre las metaforas de la creacion poética en el epinicio
pindarico. Aungue el tebano, como Simonides y Baquilides, sigue asumiendo el
papel tradicional del poeta artesano, es mas original que ellos al otorgar gran
importancia a las metaforas del atleta, presentando la creacién poética como una
actividad gratuita y gloriosa: el epinicio seria asi, mas que un canto de alabanza al
atleta, la celebracion de la propia actividad poética. No gbstante, conviene no
alvidar que parte de estas metaforas corresponden al «sermo poeticus» del
epinicic, a las convenciones del género, como ocurre con los motives del poeta-
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atleta o victoria-canto, segiin han sefialado, entre otros, Schadewaldt (Der Aufbau
des pindarisches Epinikion, Halle, 1928}, Gundert {Pindar und sein Dichterberuf,
Frankfurt am Main, 1935}, Bundy (Studia Pindarica, Berkeley-Los Angeles, 1962),
Thummer (Pindar. Die isthmischen Gedichte, 2 vol., Heidelberg, 1968-1969), Young
(Pindar Istlwmian 7, myth and exempla, Leiden, 1971) y Hamilton, (Epinikion.
General form in the odes of Pindar, La Haya, 1974). También existe la duda sobre el
valor de la primera persona: no sicmpre se refiere al propio poeta; también puede
aludir al «yo coral», al «yo general» e incluso al «yo festejado».

Con P. Judet el acento pasa de la consideracion del escritor a la de sus
personajes, concretamente a la figura de Eteocles en la escena central de los Siete
contra Tebas de Esquilo, que el autor analiza desde la perspectiva del héroe que
—como también antes Ulises— interpreta simbélicamente la realidad.

C. Balavoine contintia esta linea simbdlica en la interpretacion lingQistica,
aunque con un nuevo enfoque: la forma de la creacion literaria en si, que completa
los estudios anteriores sobre el autor (Pindaro) o sus personajes (la figura de
Eteocles en Esquilo). Balavoine se ocupa en detalle de la forma espacial del texto
en la Syrinx de Tedcrito y en los Idilios, obra donde culmina la conjuncion de
miuisica e imagen, siendo el «Leitmotiv» ya no la «syrinx», sino el «aulés».

La tercera parte («Conmumentaires») se dedica al estudio de las imagenes que del
texto ofrecen los criticos antiguos, particularmente Platon y los gramaticos alejan-
drinos. L. Brisson analiza la doble consideracion platénica del Adyog, paralelaala
de x6opoc en el Timeo: como un ser vivo o como un producto artesanal fabricado
por un demiurgo.

Vestigios de esta doctrina y también de la cristiana descubre A. Le Boulluec en
¢l comentario de Gregorio de Nisa al Libro de los Salmos: este libro de la Biblia se
configura como un todo organico y unificado, como un verdadero xéouog en
definitiva.

La critica de Platon hacia la poesia «miltica» {especialmente homeérica) sera
mas tarde refutada por Proclo. J. Bouffartigue se ocupara en el articulo siguiente
de su teoria poética y de sus reflexiones sobre las nociones de simbolismo e
imitacién, en particular de la critica de Proclo a la teoria literaria esbozada en La
Repiiblica platonica.

La consideracion del AMdyog como producto artesanal en el que predomina su
vertiente escrita (yeduua), se desarrollara, sobre todo, en época alejandrina. 1.
Lallot también nos presenta a Apolonio Discolo como representante de una
gramatica vinculada va intrinsecamente a la «letra» y constituida como v,

No puede hablarse de critica literaria ni de «metalenguaje» en Grecia hasta el
morento en que el Aéyog se convierte en objeto de si mismo. Como ha sefialado
Hofmann, ello sucede en las ultimas etapas de evolucion en el sentido del término,
que primitivamente significaba solo «reunién» (collectio), pero que poco a poco ird
desarrollando el elemento racional (ratio) y el verbal (oratio), mas en su vertiente
escrita que en Ja oral. Como palabra escrita gana en la exactitud de su referencia,
siendo frecuente verlo acompanado de indicaciones explicativas y deicticas: pier-
de la referencia inmediata a la realidad para remitirse a otro Adyog, un Aéyog
metalingiiistico en definitiva.

Esta progresion del Adyog al yodppa, de la «palabra» a la «letra» se observa
perfectamente en el paso de Socrates a Platon y Deméstenes. Como es sabido, en
Sécrates predomina claramente el Adyog oral en forma de didlogo, mensaje real y
biunivoco entre emisor y receptor. Con Platén, discipulo de Socrates, nos encon-
tramos ya ante el «dialogo» como género literario: el didlogo entre los personajes
es una recreacion literaria insertada dentro del mensaje univoce del escritor al
lector («dialogue raconté» lo denomina S. Bouzon. Cf. «Dialogue, récit, récit de
dialogue: les discours du Phédons, en Le logos grec, op. cit., 5 ss.). Con Demostenes
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{que algunas fuentes antiguas presentan a su vez como discipulo de Platén) la
progresion hacia la «letra» avanza en un aspecto, pero retrocede en otro. Efectiva-
mente, eén el «discurso» politico el mensaje es también univoco del orador al
auditorio, pero aquél escribe su mensaje para que, en principio, sea esctuchado por
el auditorio y, secundariamente, sea luego leido por otros lectores (hay testimonios
de ediciones cuidadosamente preparadas por el propio autor). No obstante, tanto
Platon como Demdostenes intentaran devolver a sus «letras» los rasgos del Adyoc
vivo, real: en el caso del orador, incluso se llegara a fingir retéricamente la
presencia de un interlocutor imaginario que «dialogue» con él dentro del discurso:

DIALOGO SOCRATICO: «DIALOGO» PLATONICO: «DISCURS(Q» DEMOSTENICO:
INTERLOCUTORES ESCRITOR ORADOR-escritor
. -
EMISOR = RECEPTOR emisor % receptor —| l .
LEC+[OR AUD]']I‘ORIO-leclor

Los distintos articulos que componen este estudio configuran asi, en pinceladas
sucesivas y selectivas como cuadro impresionista, el esbozo de una historia de la
critica literaria en la Antigiiedad. Por supuesto que no vamos a encontrar en el
libro todas las etapas -—no es ése su objetivo— sino el analisis en profundidad de
momentos relevantes en esta historia. Puede hablarse, pues, de una obra en su
conjunto densa y equilibrada, rigurosa y a la vez sugerente, filologica en el mas
amplio sentido del término, «textas» que, si se nos permite el simil, intentan
suscilar «mayeudticamente» también en el lector la propia reflexién sobre la
naturaleza del Aoyos,

Felipe HERNANDEZ MUKOZ

MaRria PILAR CUARTERG SANCHO, Fuentes cldsicas de la literatura paremiologica es-
pafiole del siglo XVI, Zaragoza, Instituciéon «Fernando el Caodlico», 1981,
165 pp.

Bajo este titulo recoge la autora los cuatro capitulos siguientes de su tesis

doctoral:

1. Fuentes de la Silva de Varia Leccion, de Pero Mexia.

II. Fuentes del Buen Aviso y Portacuentos, de Juan de Timoneda.

I1I. Fuentes de la Filosofia Vulgar, de Juan de Mal Lara.

IV. Fuentes de Sobremesa y Alivio de Caminanies, de Juan de Timoneda.
En su tesis estudiaba, también, las fuentes de la Floresta espatiola de apotegmas,
de Melchor de Santa Cruz; la Misceldnea, de Luis Zapata, y Las seiscientas Apo-
fegmas, de Juan Rufo. ’

La autora aplica el término «paremiologico» a lo que se ha dado en llamar
gran paremiologia, es decir, no solo a las recopilaciones de proverbios, sino tam-
bién a las colecciones de anécdotas, apotegmas, cuentos, dichos, aforismos, etc.
En su afan de dar una visi6n de conjunto de este tipo de literatura, distingue, den-
tro de las colecciones paremioldgicas espafnolas del siglo XVI, tres tipos:



