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LucAs DE Dios, José María: Estructura de la Tragedia de Sófocles.
Madrid,C.S.I.C., 1982.425 págs.

Estamosanteun importante trabajoquebuscaahondaren los ritos que han
servidode trasfondoa Sófoclesparala confecciónde suspiezas.Sehaoperadoun
aprovechamientode elementoscultuales,preteatrales,que hansufrido una con-
versión literaria más o menos intensa. El autor pretendedemostrarque en 5.
existe un comportamientouniforme a todos los niveles, partiendosiemprede
estadiosanteriores.

El enfoquees estructuralista.Analiza la tragediay sus elementoscomo «signo
literario”, y estudiaenél, contenido,forma,distribución y función,y susinterrela-
ciones.Consideradiacronía—la indudableevoluciónen el quehacersofocleo—y
sincronía—conunabuenadosisde mezclade elementosenun momentodado—.
El libro sealmeaconel del profesorRodrí~uezAdrados,Fiesta,comediay tragedia.
Sobrelos origenesdel teatro (Madrid, 1983 ).

El estudio se centraen torno a las ‘<unidades elementalesde contenido>’
(significados),en especial,el agóny el treno.Estoscontenidosseexaminanala luz
de susdiversasfacetas,sistematizandolasestructurasformaleso significantesen
que estoscontenidosaparecen(cantodel coro, diálogocoro-actorlírico o epirre-
mático, resisdel actory diálogo estíquico),así como la cualidadde los «partici-
pantes»—Coro, Jefede Coro, Corifeo> Oponente,personajessecundarios—,y la
partedela piezaen quepuedepresentarse(distribución): Prólogo,Párodos,escena
de mensajero,acciónagonal,estásimonaQa7TQooboXLav, desenlace.

Lucasprestaespecialinterésal agón, «puntoesencialde la acciónsofoclea”,
del queencuentra27 casos.Distingue entre «Escenascon violencia física», «En-
frentamientosdialécticos»y «Enfrentamientoscon otro fin distinto”. El agón es
“el elementobásicoportadorde la accióncentralde la obra». De especialinterés
es la sistematizaciónquesenos ofrecede los «elementosposibles»queintervienen
en eí típico agón sofocleo,eí que incluye resis de los dos actores y diálogo
esticomiticoentreellos; destacarélas nocionesde «retardamiento”,«solución»y
«decisión”(cuadrocompletoen pág. 102 bis).

En todos los apartadosconsiderael autorla proporciónentrerasgoscultuales
conservados,aspectoscultualesteatralizados,e innovacionesque,conservandosu
herenciaritual, ofrecenun rendimientonuevo.
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En las Cotíclusionesse nos ofrece una visión de conjunto de la estructura
sofoclea.Las unidadesde contenidopresentesen todapiezadenotancon mayoro
menorclaridadsuorigenpreteatral.Juntoal procedimientode innovaralterando
los esquemasantiguos, se utiliza tambiénla superposicióno ampliación.

Todanuevavisión dela realidadsofocleaesútil porquenosaportaenfoquesy
ángulosdistintosque ayudana una mejor comprensión«del más trágicode los
trágicos”, ci trágicoporexcelencia.Enestecaso,el esfuerzorealizadohasidomuy
grande, porque su baseno es la tarea descriptiva, sino la extracción de los
primitivos elementosque seencontrabana disposicióndel artífice del teatroala
hora de diseñareí desarrollo de su argumento.Esa búsquedanos permite, al
mismo tiempo, adentramosen la significación primera de las formassofocleasy
ensurecreaciónen manosdelpoeta.Es unadiseccióndecontenidosy estructuras,
de sus relaciones y resultados, que será apreciadapor todos los estudiososdel
teatro griego.

ElsaGARCÍA Novo

PINTACUDA, Mario: Interpretazioni musicali sul teatro di Aristofane.
Palermo,G. E. Palumbo & C. Editore, 1982. 140 págs.

En la líneadesu trabajo sobre la tragedia(La musicanella tragediagreca,con
un a modode apéndiceTragedia antica e musicad>oggi; ambos,Cefalé, 1978), nos
ofrecePintacudaun estudiode la músicaposible en la comediaaristofánica.

En cadapiezarecorreP. el argumento,y el significadode las partescantadas,
buscandola posiblevinculaciónentremúsicay sentido.Comenta,porotra parte,
las alusionesa la música que se producen en cada pieza y, en determinados
pasajes,se refiere tambiéna la danza.

Es útil acometerde nuevo la tareade revisar los ritmos empleadospor la
comedia y tratar de extraerde ellos indicacionesmusicales,planteándosede
nuevodebatidostemas,en tornoa los cualesse recogenhipótesisformuladasy se
aventuran, a veces, otras de la cosechadel autor. Todo camino que pueda
ayudarnosa desentrañarun poco más la difícil comedia ateniense,con sus
complejassuperposicionesderealidady fantasía,de seriedady parodia,decrítica
y contracrítica,es acogidocon alegríapor los filólogos. En muchossentidoseste
trabajoesvalioso, puesnosadentraenun terrenoque,no pordesconocido,resulta
menosapasionante.

Una posturacriticable deP. esla de adoptarun enfoque«rítmico» o musicalis-
taparala métrica,exhumandologaedos,y hablandoderitmo quinarioy ternario.
Preferiríamos asimismo que P. se refiriera a los colos líricos, y no a los versos.
Comopormenoresdel~0oq, nosextrañanexpresionestalescomo«serenoritñ~ode
los dáctilos» (pág. 32), y «enlenteciniientorítmico producidopor las frecuentes
resolucionesde los troqueos”(pág. 44).

Especialmenteinteresantees la afirmación de que,enAcarnienses,«la partici-
pación cantadaen los tresamebeosde estacomediase intensificagradualmente
comoenun «crescendo”(pág. 24). Estay otrasvaloracionesaparecenconfrecuen-
cia en el texto y nospermiten apreciarmejor la creatividadaristofánica.

En un capítulo final recogeP. solucionesmusicalesde músicosmodernospara
la comedia ática. Recoge tanto las produccionesmás significativas que han
tomadocomoargumentounapiezaaristofánica,comolos autoresquehanpuesto
músicadirectamentea unacomediadeAristófanes.Se catalogan,porúltimo, las
puestasen escenade la comediagriegaclásicaen Italia, quese inician en 1911.


