REVISTA DE LIBROS

Lucas DE Dios, José Maria: Estructura de la Tragedia de Sofocles.
Madrid, C.S1.C., 1982. 425 pags.

Estamos ante un importante trabajo que busca ahondar en los ritos que han
servido de trasfondo a Sofocles para la confeccién de sus piezas. Se ha operado un
aprovechamiento de elementos cultuales, preteatrales, que han sufrido una con-
version literaria mas o menos intensa. El autor pretende demostrar que en S.
existe un comportamiento uniforme a todos los niveles, partiendo siempre de
estadios anteriores.

El enfoque es estructuralista. Analiza la tragedia y sus elementos como «signo
literario», y estudia en €él, contenido, forma, distribucién y funcién, y sus interrela-
ciones. Considera diacronia —la indudable evolucion en el quehacer sofocleo— y
sincronia —con una buena dosis de mezcla de elementos en un momento dado—.
El libro se alinea con ¢l del profesor Rodri%uez Adrados, Fiesta, comedia y tragedia.
Sobre los origenes del teatro (Madrid, 1983<).

El estudio se centra en torno a las «unidades elementales de contenido»
(significados}, en especial, el agon y el treno. Estos contenidos se examinan a la luz
de sus diversas facetas, sistematizando las estructuras formales o significantes en
que estos contenidos aparecen (canto del coro, didlogo core-actor lirico o epirre-
matico, resis del actor y dialogo estiquico), asi como la cualidad de los «partici-
pantes» —Coro, Jefe de Coro, Corifeo, Oponente, personajes secundarios-—, y la
parte de la pieza en que puede presentarse (distribucion): Prélogo, Parodos, escena
de mensajero, accion agonal, estasimo mapd mgocdoxiav, desenlace.

Lucas presta especial interés al agdn, «punto esencial de la accion sofoclea»,
del que encuentra 27 casos. Distingue entre «Escenas con violencia fisica», «<En-
frentamientos dialécticos» v «Enfrentamientos con otro fin distinto». El agén es
«el elemento basico portador de la accién central de la obra». De especial interés
es la sistematizacién que se nos ofrece de los «<elementos posibles» que intervienen
en el tipico agdn sofocleo, el que incluye resis de los dos actores y dialogo
esticomitico entre ellos; destacaré las nociones de «retardamiento», «solucién» y
«decisién» {cuadro completo en pag. 102 bis).

En todos los apartados considera el autor la proporcidn entre rasgos cultuales
conservados, aspectos cultuales teatralizados, e innovaciones que, conservando su
herencia ritual, ofrecen un rendimiento nuevo.
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En las Conclusiones se nos ofrece una visién de conjunto de la estructura
sofoclea. Las unidades de contenido presentes en toda pieza denotan con mayor o
menor claridad su origen preteatral. Junto al procedimiento de innovar alterando
los esquemas antiguos, se utiliza también la superposicién o ampliacion.

Toda nueva vision de la realidad sofociea es 1til porque nos aporta enfoques y
angulos distintos que ayudan a una mejor comprension «del mas tragico de los
tragicos», el tragico por excelencia. En este caso, el esfuerzo realizado ha sido muy
grande, porque su base no es la tarea descriptiva, sino la extraccion de los
primitivos elementos que se encontraban a disposicion del artifice del teatro a la
hora de diseriar el desarrollo de su argumento. Esa busqueda nos permite, al
mismo tiempo, adentrarnos en la significacién primera de las formas sofocleas y
en su recreacion en manos del poeta. Es una diseccidn de contenidos y estructuras,
de sus relaciones v resultados, que serd apreciada por todos los estudiosos del
teatro griego.

Elsa GArcia Novo

PINTACUDA, Mario: Interpretazioni musicali sul teatro di Aristofane.
Palermo, G. B. Palumbo & C. Editore, 1982. 140 pags.

En la linea de su trabajo sobre la tragedia (La musica nella tragedia greca, con
un a modo de apéndice Tragedia antica e musica d'oggi; ambos, Cefall, 1978), nos
ofrece Pintacuda un estudio de la musica posible en la comedia aristofanica.

En cada pieza recorre P. ¢l argumento, y el significado de las partes cantadas,
buscando la posible vinculacion entre misica y sentido. Comenta, por otra parte,
las alusiones a la musica que se producen en cada pieza y, en determinados
pasajes, se refiere también a la danza.

Es util acometer de nuevo la tarea de revisar los ritmos empleados por la
comedia y tratar de extraer de ellos indicaciones musicales, planteandose de
nuevo debatidos temas, en torno a los cuales se recogen hipétesis formuladas y se
aventuran, a veces, otras de la cosecha del autor. Todo camino que pueda
ayudarnos a desentrafar un poco mas la dificil comedia ateniense, con sus
complejas superposiciones de realidad vy fantasia, de seriedad y parodia, de critica
y contracritica, es acogido con alegria por los fildlogos. En muchos sentidos este
trabajo es valioso, pues nos adenira en un terreno que, no por desconocido, resulta
menos apasionante.

Una postura criticable de P. es la de adoptar un enfoque «ritmico» o musicalis-
ta para la métrica, exhurmnando logaedos, y hablando de ritmo quinario y ternario.
Prefeririamos asimismo que P. se refiriera a los colos liricos, y no a los versos.
Como pormenores del #i8og, nos extrafian expresiones tales como «sereno ritmo de
los dactilos» (pag. 32), y «enlentecimiento ritmico producido por las frecuentes
resoluciones de los troqueos» (pag. 44). .

Especialmente interesante es la afirmacion de que, en Acarnienses, «la partici-
pacion cantada en los tres amebeos de esta comedia se intensifica gradualmente
como en un «crescendo» (pag. 24). Esta y otras valoraciones aparecen con frecuen-
cia en el texto y nos permiten apreciar mejor la creatividad aristofanica.

En un capitulo final recoge P. seluciones musicales de musicos modernos para
la comedia atica. Recoge tanto las producciones mas significativas que han
tomado come argumento una pieza aristofanica, como los autores que han puesto
musica directamente a una comedia de Aristofanes. Se catalogan, por ultimo, las
pucstas en escena de la comedia griega clasica en Italia, que se inician en 1911.



