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Entre los carmina de Albaro de Córdoba’ hay dos que el poeta dedica al
personaje mitológico de Filomela2, y es curioso, además del tratamiento
que le concede,la posición que esteautor y su épocaocupandentro del
enfoque que de este personaje mitológico-literario se ha hecho.

La leyenda de Filomela experimentó una serie de alteraciones a lo
largo de la Historia de la Literatura clásica. La versión ática la fijó
SófoclesensuobraperdidaTereo,enla quenarrabacómoTemoenamora-
do de sucuñadaFilomela>hija de Pandión,rey ateniense>abusade ella y
le corta la lenguaparano serdelatado.La joven Filomela>bordandoen
una tela sus desgracias, logra comunicar a su hermana Procne, esposa de
Tereo, todo lo sucedido. Procne, en venganza, inmola a su único hijo Itis y
se lo sirve a su marido en la mesa. Cuando éste descubre lo ocurrido,
persiguea las doshermanas.Ellas imploran la ayuda de los dioses que,
apiadándose,las transformanen aves:a Procneen ruiseñory a Filomela
en golondrina.TambiénTereofue convertidoen abubilla.

Ésta será la interpretaciónque encontremosen todos los autores
griegos hasta que Agatárquidesde Cnido3 en el siglo u, presentaa
Filomelatransformadaen ruiseñor.Sebasa>tal vez> en unafalsaetimolo-
gía que entendió me/os como «canto”, lo cual se unió a otro motivo
popular, el que ve en las plumas rojas de la golondrina la huella de la
madrequehamatadoasuhijo> con lo queProcne,la madrede la leyenda,
quedaríaidentificadacon la golondrina.En estaversiónel ruiseñorcanta
sudeshonray su cantoes la compensacióndivina por haberlecortadola
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lenguaTereo.De aquíparte>pues>el tratamientodelmito extendidoentre
algunospoetasromanostalescomo Horacio y Ovidio (Metomorfosis,VI).

PeroVirgilio4 no coincidecon Sófoclesni con Ovidio. Paraél,Filomela
esel ruiseñorsegúnla etimologíapopularde metasy ademáses la madre
quepierdea suhijo, fiel al motivo folklórico que identificaal ruiseñorcon
la madredoliente. Procnees la golondrina que tiene las plumasensan-
grentadasporque también ha participado en el crimen. De ahí que
Virgilio en Ecl. VI, 78-89 invirtiendo lospapelesdelos personajesdigaasí:

guasilli (Terei) PhilomelocLipes, guaedonapararit,
quocurso desertapetiuerit et quibusante
infelix suatecta superuolitauerit alis?

Posteriormente,el mismo Virgilio fundirá estaversión con el símil de
los pájarosdespojadosde suscríasen Georg. IV, 511-515:

qualispopuleamaerensPhilomelasuhumbra
amissosqueritur fetos, quosdurus arator
obseruansnido imp/amisdetraxit; at lIla
flet noctem,ramoguesedensrniserabilecarmen
integrat,et maestislate loca questibusimplet.

SiguiendoaVirgilio como modelo,lospoetasespañoles,especialmente
los de los «Siglosde Oro”, continuaráncultivando el motivo literario de
Filomeladesdela doble perspectivade bellezade la voz y pérdidadesu
hijo, demaneraquecomoelementotemáticoperduraríadesdeel Marqués
de Santillanahastael final del Barroco.

Pero ¿qué ocurre en los siglos intermedios que transcurrenentre
Virgilio y los alboresdel Renacimientoespañolcon el Marquésde Santi-
llana? Sin duda ese motivo mitológico-literario siguió vivo. Y esto lo
demuestranno sólo Albaro de Córdoba sino también su fuente más
cercana,Eugeniode Toledo5.

Sin embargo>al igual uno que otro se fijan en la bellezade la voz
exclusivamente6.Albaro, enconcreto,presentaun primerpoemaenel que
defineel canto del ruiseñorsiguiendoesteproceso:

vv. 1-8 Descripcióncomparativade la voz del ruiseñorcon la poesía,
los instrumentosmusicalesy el canto de las Musas.
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vv. 9-12 Rechazode las restantesaves.
vv. 13-16 Peticiónde que cante.
vi’. 17-18 Alabanzaa Dios.

El temadel cantodel ruiseñorsenosanunciadesdela primerapalabra~
de la composición:

Uox, Filomela, tua...

queconstituyeunaanáfora>junto conlos doshexámetrossucesivos.Y al
igual que éste> los recursosque emplee serán, sobre todo> de índole
fonética:armoníaimitativa, paranomasia>juego de palabras>etc.

El segundocarmende Albaro completael primeroya quees la expre-
sión del deseodel poetade queel ruiseñorcanteparaél. El contenidose
desarrollaalternandola petición conel elogiooportuno.De ello sededuce
queAlbaro, tomandopor modeloaEugenio,ha desglosadosumensajeen
dosy hacompletadoasí su objetivo: exaltarel cantodel ruiseñory desear
sucanto.

Todoestonosllevaa la conclusiónde queno fuela literaturaclásica¡a
fuentebásicade suquehacerpoético sino, fundamentalmente,el legado
de los padresde la Iglesia y de los autores cristianos>entre los que
descuellael citado Eugenio.Es cierto que por las escuelasde Córdoba
circularon obras de Virgilio, Horacio, Juvenal, Porfirio, San Agustín,
Avieno, etc., traídos desde el norte por Eulogio , pero a poco que se
profundiceen la produccióndenuestropoetaseobservaquela resonancia
de aquéllosesbastanteescasa.

Por otra parteeste detalle del mito de Filomela puede llevarnosa
deducir que los poetas del Renacimientoobviaron en gran parte la
literatura intermediadel Medievoparabeberdirectamentede las fuentes
clásicas.Estaes la razón por la queel tratamientoconcedidoa Filomela
por parte de los autoresromanosclásicosenlazacon el Renacimiento
español,mientraslos siglosmedievalesquedansumidosen un paréntesis
temporal.
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