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El rasgo mas distintivo y especifico entre prosa y poesia es el caracter
ritmico, es decir, métrico, de ésta frente a aquélla. Asi es, desde luego, al
menos en griego antiguo. Algunos sistemas poéticos marcan su caracter
métrico mediante el computo de acentos, de silencios, del niumero de
silabas, o de asonancias y rimas, de modo que, por ejemplo, hablamos en
la poesia castellana del «endecasilabo» de Gongora, o del ritmo «trocaico»
de la siguiente cuarteta del lorquiano Romance de la luna, luna.

Por el olivar venian, Zoeloelolu
bronce y sueiio, los gitanos,
las cabezas levantadas

"y los ojos entornados.

La métrica griega opera, en cambio, con la alternancia de las cantida-
des (breves o largas) de sus silabas. Ahora bien, esta métrica no limita su
objetivo al estudio del recuento de silabas breves y largas vy de cémo se
suceden o se combinan (a pesar de que sabemos que hay quienes practican
este paciente —y poco productivo— entretenimiento de entomologos) sino
que se proyecta al estudio de los diversos ritmos, como se emplean éstos,
cual es su origen histérico, su organizacion y su estructura, gué funciones
cumplen cada uno de ellos, qué principios composicionales subyacen a
todo texto poético, o finalmente qué grado de mayor o menor adecuacion
se observa entre ritmo y sentido, entre forma y contenido, entre Gehalr y
Gestalt. De modo que resultara facil comprender la importancia de una

* Este trabajo fue presentado (aunque ahora levemente modificado en su redaccién) en el
XVII Simposio de la Sociedad Espanola de Lingiiistica, celebrado en Murcia, durante los
dias 14 a 17 de diciembre de 1987.
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disciplina como la métrica, en tanto que versa sobre una parcela nada
desdenable en el estudio de la poesia griega, y cualquiera que renuncie a
su estudio estara limitando en buena medida su capacidad de compren-
sion de la poesia.

Ahora bien, en griego antiguo este sistema binario de oposicién de
silabas breves frente a silabas largas no es algo primario y estatico. Antes
al contrario, se trata de un sisterna de dos elementos que ha ide elaboran-
do unidades complejas, gracias a las diversas posibilidades combinatorias
de dichos elementos. Se han creado asi modulaciones ritmicas muy
variadas (diversos tipos de ritmos}, que luego han utilizado los poetas
para sus composiciones en los distintos géneros. Por otra parte, esta
polirritmia de la métrica griega no es sino una consecuencia del desarrollo
de una serie de recursos prosodicos que la propia lengua posee, y en base a
los cuales se ha ido creando un sistema organico de ritmos claramente
individualizados.

Merecera la pena apuntar muy brevemente cuales son algunos de los
principales recursos prosédicos que han posibilitado el enriquecimiento
del sistema de versificacion del griego antiguo:

a) La sustitucion de una silaba larga por dos breves. En efecto, el
sistema lingiiistico opera con la convencién de que una larga equivale a
dos breves. Asi, en el caso del dactile, que puede ser sustituido por un
espondeo.

b) La contraccidn de dos breves en una larga. Es el fendmeno inverso, y
permite que un coriambo pueda aparecer en forma de moloso (- v v — = —
2o,

¢) Existencia del anceps, que indistintamente puede realizarse como
silaba breve o como silaba larga. Los casos mas tipicos se presentan en
yambos, x— « —, ¥ troqueos, — ~ —X.

d) Equivalencia de formas sincopadas y catalécticas con sus correspon-
dientes formas completas. Asi un gliconio equivale (dejando aparte las
funciones que cada uno pueda cumplir) a un ferecracio o un telesileo:

- —=w——-—=~——v— - ferecracio

— — v v ———telesileo.

Igual sucede en la lirica, donde un yambo pleno x— - —, tiene como
formas equivalentes las de un crético, un moloso o un espondeo (- —, ——
- = ).

Obviamente, podrian afnadirse a estos recursos prosoédicos varios otros
mas, por ejemplo, la libertad de base en los metros eélicos, el fendémeno de
la anaclasis o inversion de elementos, etc. Renunciamos, sin embargo a
entrar en mayores detalles, con objeto de centrar la propuesta que ahora
nos interesa.

Resulta, en electo, una experiencia frecuente verificar cémo una se-
cuencia de silabas largas y breves es susceptible de analizarse de dos o
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mas maneras distintas. Esta incertidumbre crea cierto desasosiego, pues
da la impresion de que nos movernos en un terreno tan resbaladizo que no
cabe ni siquiera la posibilidad de identificar a qué ritmo pertenece una
determinada secuencia de silabas. Anadese a ello el hecho de que de
ordinario en el transcurso de un canto coral se utilizan con frecuencia no
uno, sino diversos ritmos y metros, en funcién del sentido de las palabras,
de la variedad de la lengua, o del ethos particular de cada obra o pasaje. Es
frecuente, por ejemplo, que cuando se produce un cambio de actitud
animica en algin personaje —como suele acaecer en los amebeos ©
dialogos liricos— refleje el poeta esos cambios animicos por medio de
cambios de ritmo que se efectiian a través de modulaciones mas o menos
graduales. Estos cambios se conocen en métrica con el nombre de series de
transicién’.

Pongamos un ejemplo concreto. Una secuencia de silabas como la
siguiente — — — v v — —— es susceptible de ser interpretada, si la analizamos
aislada de su contexto, de diversas maneras:

a) Como dimetro jonico (2 io), toda vez que la primera larga del
esquema equivale a la contraccion de dos breves (———wvw——= v v —— v v
~2).

b) Como trimetro dactilico, con su primer y tercer metro en forma de
espondeo, mediante la sustitucion de sus respectivas silabas breves (———

\J\J-—H——\J\J—\J\J—'UU).

¢) Como ferecracio (ritmo eolocoriambico), gracias a la libertad que el
dimetro edlico tiene en su base, donde es posible la admisién de una forma
de espondeo (— — — v v — — pher )%

El objetivo que podemos proponernos en el estudio de un aspecto
cualquiera de la métrica griega puede ser triple. Acumular datos y
observaciones {en cuyo caso es preferible ser lo mas exhaustivo posible),
interpretar y analizar el significado de esos datos (que es una fase mas

! El término, acunado por B. SNELL, es en aleman «Gleitende Uebergange». De él lo tomé
F. D. ALSEN, Die metrischen Uebergdnge in den Chorliedern des Aischylos, Hamburgo, 1955. En
Esparfia lo introdujo el profesor Sanchez Lasso de la Vega, quien en su dia dirigié las tesis
doctorales de P. CARRION, Las series métricas de transicién en la lirica de Séfocles, Madrid,
1983, y la propia nuestra, Las series métricas de transicién en los versos liricos de Euripides,
Madrid, 1981 (1975). Por su parte, los ingleses (sobre todo, o empleé Dale) denominan a este
fenémeno «ambiguity».

2 No hace mucho, G. Zuntz, Drei Kapitel zur griechischen Metrik, Wien, 1984, paginas 28 y
ss. planteaba la cuestion en términos parecidos «In abstracto méchie wohl einer dies

bezweifeln und etwa sagen. wo Doppelkiirzen mit Doppellangen abwechseln, also~ — ~ v —
—ww——ww——_ dakénne er beliebig abteilen, z. B. ionici a majore (—— v «/ —— v o/ —— ©
wf —— v/

Oder choriambi, —/— v v —f— v« v ==« v —/ |
Oder ionici a minore, ~ —/v v — —fu.v — — 5,
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dificil y desde luego mas productiva) y —en tercer lugar— contribuir a
solucionar un problema. Metodologicamente, nuestro propésito es ambi-
cioso, y pensamos gue no hay que renunciar a avanzar lo mas posible en la
consecucion de las tres fases antes citadas. Vamos, pues, por ello a
presentar primero los 6 casos (el total existente en la lirica de Euripides)
de transicion ritmica entre versos jénicos y eolo-coriambicos, en los que el
cambio de ritmo se produce mediante un verso central ambivalente, esto es,
mediante un verso que puede ser entendido indistintamente como perte-
neciente al ritmo edlico de los versos anteriores, o como perteneciente al
ritmo jonico de los versos siguientes. Se trata, pues, de que desde un xdhov
de ritmo inequivocamente definido se pasa a otro ritmo distinto por
medio de un xdhov intercalado entre ambos, que actiia como elemento
bivalente. En definitiva no es otra cosa que un nuevo recurso prosodico de
que dispone la lengua griega para efectuar el cambio de ritmos en las
estrofas polirritmicas sin que se produzcan violentos contrastes entre los
dos ritmos. Por el contrario, se observa una momentinea ambiguedad
debido a la ambivalencia del verso que actia como eje de la transicion.

Relacionemos y comentemos muy brevemente los seis pasajes aludi-
dos. Son éstos, Heracles, 679-681 = 693, 695. Ian, 1.232-1.234, Ifigenia en
Aulide, 169-171 = 190-192 y 174-176 = 195-197, Bacantes, 112-114 =
127-129, y 569-572.

1. Heracles, 679-681 = 693-695.

£ tou vépwv dowdog nehadel Mvapooivay.
680 £u tav “Hpaxhiouvg
norhivinov deldw./

RUORVOG (g YEQwv GoLdog moildy €1 yeviwy
_ reEAQdNOom. TO yip &0
695  tolg duvoiowy Drdoyel.

ww—w—w——uwo——uww—  2jp(anacl) 2 io°
O — — o — 210"=~2Ch0

—e ===/ pher

2. Ion, 1.232-1.234

2 cho + pher + pher
omovdic &x Awoviioou —=— v~ ——pher=2io
Potptwv Bodc &xidvag v v — v —w v 2ioanacl.
otdyoot peryvupévag gove. . veu— e — v - g
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3. Ifigenia Aulide, 169-171 = 190-192

ey 98avwv Tpogov

170 ©ag shewvdes "Agetovaas,//
*Ayoudv otpoTLiy g Eordoiuav
190 dmhogdpovg Aavadry BEhova’

inmwy T &yphov 1dEoBaL.//
wateidoy §& 60 Alavre ouvédow,

4. Ifigenia Aulide 174-176: 195-197

EAGTaLs AdvauoLy

175 =ov EavBdov Mevéhady &
GuETeROL MOCELG /f
v v —— wiw—~7210
175/196 — ~— ~ « —— 2 io = pher

— v v —w—/f dodr
5. Bacantes, 112-114 = 127-129

CTEQETE AEUROTQIX IV TAORAUDY
pdhiowe. dugpl d8 vapbnuag Hfelo-
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—vv—uv—u—gl
—— = <o~/ pher =2 io
V— = u — = w = —" 3in

"3io+2i0+ 2i0

195  -teofhadv T° &ni Bdxowg
nego@v fidopévous pog-

paiol gohumhdnolg //

"3io+ 3io+ 2io

xégagay adufiéq Povyiwv
athdv vedpat, parede e "Péog &c

TG

dowovo®. abdtixa va ndoa  yo- yépu finav, xtdmov eddopact Bax-
pedael AV

e gl"cho =310

6. Bacarites, 569-572

dafiag "AELOY siho-
oouévag Mawddog GEel,
Avdlav matépa te, TOV
tag ghdapoviag footoig
OrPoboTav, Tov Exhuvov //

570

Veamos ahora, también somerarmente,

“e——we——  2io
e —— i — 2 io = pher
—m—wo—v—/ gl
—wv—v—o—f 2 ¢cho

c6émo se produce la transicion

ritmica en estos seis ejemplos de Euripides. En ef ejemplo | (Heracles) el
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versa 680 = 694 puede entenderse como”2io (con lo que continta la
secuencia precedente) y como A 2 cho gue prepara el paso al pher clausu-
lar del periodo, y asi concluye esta pareja Bp’. En el caso de I6n, el pher
que precede al anaclémeno resulta un x@Aov ambivalente v es el que
facilita la transicion. Puede entenderse, en efecto como pher e indistinta-
mente como 2io con sustitucién de las dos silabas breves del primer
metro por una larga. En definitiva, este anacreéntico no hace sino servir
de premonicion a los dimetros del tercer periodo, versos 1.240-1.241. En el
primer ejemplo de Ifigenia en Aulide, versos 169-171 = 190-192, se advier-
te como el paso al primer 3 io se prepara ya desde el pher clausular del
primer periodo®. Se trata, como se ve, de una transicién en Ia que el x@hov
clausular del primer periodo resulta perfectamente ambiguo, ya que
equivale indistintamente a un pher o a un 2 io cuyas dos primeras silabas
breves han sido sustituidas por una larga. Al cabo de unos versos se
recupera el ritmo edlico mediante un nuevo x@®lov ambivalente (¢l 175) en
tanto que puede entenderse como 2 io con su primer metro en forma de
moloso (con lo que no hace sino continuar la secuencia jonica de los versos
anteriores) o como un pher con base espondaica {con lo que da paso al
w®hov siguiente, dodr, que ya no puede entenderse como metro io.) En el
primer ejemplo de Bacantes, el ndhov 113 = 128 puede entenderse indis-
tintamente como gl cho, y asi se mantiene el ritmo precedente, pero a su
vez también equivale a un 3 io cuyo primer metro presenta las dos silabas
breves contractas en una larga. Finalmente, en el ultimo de los seis casos
aducidos (dejando aparte el problema textual del verso 571-573, donde la
lectura de los manuscritos es amétrica) el x@hov 570 es el que funciona
como miembro central ambivalente.

Inmediatamente, y a la vista de estos ejemplos, podemos mediar en la
discusion planteada por Zunt ¢jénicos o edlicos? (que nos recuerda a
nosotros aquella otra de «galgos o podencos») en el sentido de que, dada la
estrecha afinidad de estos dos ritmos, dados los diversos recursos prosodi-
cos de que dispone la lengua, y —sobre todo— a la vista del empleo que
bace Euripides de este nuevo recurso que hemos llamado «transiciéon
mediante un miembro central ambivalente», se prueba que en determina-
dos contextos transicionales un mismo verso puede entenderse por parte
del auditorioc como elemento bivalente, que actiia como eje sobre el que se
produce el transito de un ritmo a otro, de edlico a jonico o viceversa.

Veamos atin una segunda conclusién que creemos se deduce de la
existencia de estas series ambiguas de transicién y que atane a la inexis-
tencia del ictus intensivo en griego cldsico. En efecto, la existencia de estas
series ambiguas de transicién (respaldadas por otros muchos ejemplos, de

3 CF. otros ejemplos paralelos en Sofocles, Tr, 848-850, O.C., 176 ss., y 694-706. Nuevos
ejemplos de poetas liricos recoge D. KoRZENIEWSKI, Griechische Metrik, 120.
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los que aqui no hemos hecho sino presentar seis casos concretos) parece
abonar la hipétesis de la inexistencia de dicho elemento intensivo en
griego del siglo v. De haber existido ictus, éste habria eliminado inexora-
blemente la ambigiiedad de secuencias ritmicas como las que aqui hemos
presentado.



