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El presente trabajo pretende ser una aportacion al estudio de las com-
paraciones en las obras tragicas del filosofo cordobés. Consta de dos par-
tes fundamentales: una primera en la que exponemos las comparaciones
de nuestro autor, las cuales analizamos especialmente desde el punto de
vista del comparante, aunque en ocasiones hagamos mencién de otros as-
pectos, y otra en la que los datos del apartado anterior se confrontan con
los de los tragicos griegos. Pensamos que este enfoque si bien no trata de
abarcar todos los casos, puede afiadir alguna novedad a trabajos anterio-
res relacionados con este tema '

1. I. Séneca utiliza en las comparaciones elementos no excesivamen-
te variados, como vemos al agruparlos por significados. Asi, el apartado
mas numeroso es el que abarca los ejemplos referidos a la naturaleza, vy
a su vez, dentro de él, el mas frecuente es el que se refiere al mar o a al-
guno de sus elementos, incluidas las naves. Varias de estas comparacio-
nes reflejan estados de animo de gran tension, a veces en lucha consigo
mismo, al tiempo que el mar aparece en una situacion que aungque no es
infrecuente, esta presentada como anémala. Por ejemplo, en H.E. 710 De-
yanira compara la inquietud que le queda después de darle a Hércules la
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tinica envenenada, con el mar que permanece hinchado, aun después de
ceder el viento:

Ut fractus austro pontus etiamnum tumet,
quamuis quiescat languidis uentis dies,
ita mens adhuc uexatur excusso metu.

En Fe. 181 la protagonista se compara por los intervalos que la llevan a
la sensatez, con la labor del marino que intenta inttilmente empujar a
la nave contra la corriente. En Ag. 138 Clitemnestra se compara a si mis-
ma también, con la idea mas general de ias olas marinas llevadas por dis-
tintos vientos:

Fluctibus uariis agor,
ut, cum hinc profundum uentus, hinc aestus rapit,
incerta dubitat unda cui cedat malo.

Una idea muy similar es la de Me. 939 que refleja la duda de Medea entre
la venganza contra Jasén y el amor a sus hijos.

En Fe. 5380 la nodriza sefala la semejanza de la actitud de Hipélito
ante el amor con las duras rocas del mar que aguantan inmutables el ata-
que de las olas. Es una situacion opuesta a la mencionada mas arriba de
Fe. 181, en la que lo que quedaba de manifiesto era precisamente la de-
bilidad. En Ti. 577 tenemos el tinico ejemplo del mar tranquilo, por cier-
to la comparaciéon mas larga de Séneca. Los once primeros versos estan
dedicados a reflejarlo embravecido, para pasar con ilos ocho restantes a
describir la calma v tranquilidad gque puede sobrevenir después. Séneca
la ha traido al caso a propdsito del aparente cambio de actitud de Atreo
gue se muestra ahora condescendiente para con su hermano, pero es un
cambio triagicamente falso, porque pronto aparecera su verdadera finali-
dad. El autor, dejando de lado ¢l caso concreto, anade a la comparacion
una larga serie de versos que complementan la idea anterior con otras pu-
ramente estoicas, referidas al cambio de fortunas.

Otros casos no reflejan dichas situaciones animicas: en Ag. 64 el gran
oleaje de las Sirtes de Libia y el del Ponto Euxino es comparado con la
irritacién y enojo de los reyes que sufren un cambio en su buena fortuna.
Esta misma idea, muy del gusto de Séneca, la tenemos en Ed. 8, donde
la imagen del mar es menos detallada y en cambio va introducida por
otra del viento. Ambas, al estar al comienzo de las tragedias, parecen ad-
vertir los reveses que sufriran los respectivos reyes.

A hechos puramente externos se refieren las siguientes comparacio-
nes, algunas de las cuales reflejan como en ejemplos anteriores un mar
indomable. En H.F. 676 Teseo describe a Anfitrion el Hades v compara
la facilidad de ir hacia la laguna con la marcha de las naves llevadas por
el viento, aun en contra de su voluntad:

Nec ire labor est: ipsa deducit uia:
sic pronus aer urget atque auidum chaos...
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Como puede verse hay una contradicciéon por cuanto al Hades los seres
van voluntariamente y por una bajada en la que empuja el aire, mientras
que las naves van facilmente también, pero no hacia su camino.

En H.E. 729 Deyanira hace una triple comparacion con el efecto que
ha producido la sangre de Neso: las nieves al fundirse, la espuma resul-
tante de los golpes del mar y el incienso al esparcirse en los altares. La i-
magen del mar contrasta con las otras que reflejan algo que se deshace,
mientras que aqui es mas bien algo que se forma.

En Fedra dos ejemplos: uno en boca del coro y otro del mensajero (736
y 1072), comparan a Hipélito en el momento de salir huyendo y a lo lar-
go de su carrera respectivamente, con una tormenta y con el piloto de
una nave en el mar embravecido, ambos presagian el terrible desenlace.
Con una saeta y una nave asemeja el mensajero a Yocasta en sus idas y
venidas al enterarse de los males de su esposo (Fen. 427).

Junto a estos ejemplos del mar hay otros de distintas imagenes tam-
bién de la naturaleza. Particularmente hermosas son las que se refieren
a los astros en Me. 93 y Tro. 1140. Ambas guardan entre si un gran pa-
ralelismo: en Medea el coro compara la belleza de la novia que destaca
en el coro que forma con sus compafieras con el contraste que ofrecen el
sol y la luna entre los demas astros. La comparacién tiene un valor es-
pecialmente tragico, puesto que pronto Medea va a hacer desaparecer a
la bella novia para siempre. En la otra obra Polixena en el momento an-
terior a su muerte, a la que hace frente con gran dignidad, es comparada
con el sol poniente:

ut esse Phoebi dulcius lumen solet
iamiam cadentis, astra cum repetunt uices
premiturque dubius nocte uicina dies.

A nuestro juicio el paralelismo esta muy logrado: la ternura y la modes-
tia de la joven no son semejantes al resplandor deslumbrante del sol y de
la luna del caso anterior, sino al menos llamativo del sol que también va
a morir por una noche. El adjetivo dulciis subraya muy oportunamente
esta idea. Otra comparacion con los astros y una persona joven tenemos
en Fe. 1112, pero en este caso se trata solo de dos términos: siderum cum
fulsit modo, con los que el mensajero que cuenta el triste final de Hipélito
recuerda su gloria anterior.

Otras son: Ed. 315, con una referencia al arco iris; Fe. 768 y Ed. 600,
en los que aparecen distintos elementos como los prados, las flores, los
pajaros, etc.; H.F. 1046, en donde se compara a Hércules al desvanecerse
por el sueiio con un olmo o un pino que es cortado; Fe. 1090, en donde se
representan a los caballos del carro de Hipélito desbocados, como ocurre
con el carro del sol al ver a su falso Faetén. En Ed. 598 y Tro. 392 se alude
a las nubes, aunque en casos muy distintos. En el primero los manes, lia-
mados por Tiresias, vienen por los aires como nubes ligeras:
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Ilico, ut nebulae leues,
uolitant et auras libero caelo trahunt.

En la otra tragedia, las troyanas lamentan que su alma se esfumara como
¢l humo y como las nubes disueltas por el viento del norte.

I1. FEste segundo apartado en buena logica podria entrar en el ante-
rior. En efecto, los animales forman parte de la naturaleza, pero he con-
siderado conveniente estudiarlo por separado, dado que forman un grupo
bastante concreto —significativo por si mismo— y que se presta a obser-
var los valores que se les atribuye en cada caso. No son muchos los que
entran en juego: se limita nuestro autor al ledn, al toro, a la tigresa, al
jabali, al perro umbro, a las aves y a una fierecilla no definida de la que
hablaremos al final.

a) El le6bn aparece en cinco ocasiones: Ed. 97, 919; H.E. 1642 y Ti,,
732 y Tro. 794, todas ellas diferentes entre si. En el primer ejemplo se
compara la cola de la esfinge en sus movimientos con la de un terrible
leén. Mas adelante, el mensajero compara la actitud de Edipo —que en-
tra apresuradamente en palacic cuando acaba de descubrir su miserable
situacién— con un ledn libio que recorre los campos enfurecido, con to-
dos los signos de la rabia en su semblante.

En Hércules en el Eta es Filoctetes quien compara al protagonista al
ser llevado moribundo por la tinica venenosa, con un ledn que va dando
grandes rugidos, echado sobre su pecho herido. La idea de estos rugidos
del ledn no tiene paralelo en la actitud del semidios, puesto que no se dice
que chille ni siquiera, sino que su actitud es de impasible sufrimiento,
pero lo que importa destacar es sin duda la importancia de la situacion
de Hércules, sobre todo por su dolor.

En Tiestes es llamativa la eleccion de este animal para reflejar la in-
saciable crueldad del hermano de Atreo. La comparacion ocupa cinco
versos y s la mas sangrienta de cuantas encontramos en Séneca:

Silua iubatus qualis Armenia leo

in caede multa uictor armento incubat
cruore rictus madidus et pulsa fame

non ponit iras: hinc et hinc tauros premens
uitulis minatur dente iam lasso piger,

non aliter Atreus saeuit atque ira tumet
ferrumque gemina caede perlusum tenens,
oblitus in quem fureret, infesta manu
exegit ultra corpus, —ac pueri statim
pectora receptus ensis in tergo exstitit;

Finalmente creemos que hay que incluir también en este epigrafe el
caso de Tro. 794. La comparacién la hace la propia Andrémaca entre su
hijo v un ternero que se apega a su madre al ver venir a un leén, pero el
simil continua: el leén, una vez que ha hecho apartarse a la madre, la em-
prende a mordiscos con su botin que es el animal mas pequetio, y asi, aun-
que la imagen ha empezado centrada en el nifio, se amplia con la figura
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de Ulises, representado por el leon, que lleno de crueldad ataca al ser mas
indefenso de los dos. Por tanto, a mi juicio, este ejemplo esta mejor en-
cuadrado en el apartado referente al ledén que en ningan otro.

Como vemos, en todos estos cjemplos la caracteristica comin es la de
la fiereza, la de la superioridad de la fuerza unida generalmente a la
crueldad.

b) Al toro lo tenemos como protagonista de dos comparaciones: Ag.
777 y H.E. 797, y en parte también en Tro. 543, En la primera se trata
de la imagen del sacrificio: igual que cae el toro descabellado ante el al-
tar, asi cae Casandra después de pronunciar sus profecias ante el coro.
La comparacion considerada de «mal gusto» por Leo Hermann 2 no ofre-
ce efectivamente un paralelismo muy oportuno entre dicho animal vy la
joven profetisa. En H.E. Hilo, es hijo del protagonista, compara los gemi-
dos de su padre al sufrir los efectos de la tanica mortifera con los de un
toro que corre herido por la doble hacha. La comparacion se prolonga
con el trueno. A diferencia de fo que deciamos a propdsito de la compa-
racion entre Hércules y el ledn de esta misma obra, lo que se destaca en
ambos casos son los fuertes gritos de uno v otro.

En Tro. 543 Ulises compara a Astianacte con el novillo que junto con
su padre, con la cerviz alta, dirige orgulloso el rebanio de vacunos. Segui-
damente lo compara también con el tronco joven que pronto crece igua-
lando al arbol del que nacid, y por ultimo —empleando otro simil que se
aleja de los anteriores— con la ceniza que, mal apagada, produce un
gran fuego.

Por otra parte, a proposito de este animal, pero fuera ya de las com-
paraciones y a titulo de anécdota, hay que sefialar c6mo parece tener un
papel fundamental en Fedra y también, aunque tal vez algo menos, en Heér-
cules en el Eta. En la primera, Hipélito, que se reconoce como heredero
de la experiencia de su padre en domar toros (v. 1067) es atacado por un
monstruo imponente del mar que tiene esa forma. La imagen es descrita
con diez versos (1035-1045) y la impresion que causa a los caballos que
tiran del carro de Hipdlito es lo que ocasiona la muerte del protagonista.
Fedra, por su parte, al final de esta obra (v. 1170) al ver el cuerpo des-
hecho de Hipélito, pregunta qué toro de Creta ha maltrecho sus miem-
bros. Es como si la madrasira pensara que e! destino del joven estaba li-
gado al del toro, cosa que era realidad.

En Hércules en el Eta el luchar contra un toro fue parte de los trabajos
del protagonista (22). El Aqueloo en su pugna contra é! tomé forma de
toro (301), lo mismo que el centauro Neso, verdadero causante de su muer-
te. Por ultimo, ademas de la comparaciéon ya mencionada (700), al final
de la pieza (1390) aparece pidiendo que un toro amenazador le acose; éste
v otros males los soportaria en silencio.

2 Op. cit, p. 542
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¢) La figura de la tigresa estd aprovechada por Séneca para reflejar
el estado de danimo de dos mujeres en dos ocasiones paralelas: tanto Me-
dea en la tragedia de su nombre como Deyanira en Hércules en el Eta su-
fren terriblemente por la aparicién de una mujer junto a sus respectivos
maridos. De una y otra dice que se asemejan a tigresas enloquecidas a
causa del peligro que acosa a sus cachorros, elemento que subraya y ex-
plica el nerviosismo del animal. En Medea 863 los hijitos le han sido arre-
batados ya y por eso recorre los bosques de un lado para otro. En Hércu-
les en el Eta la tigresa que se encuentra con sus retofios recién nacidos,
salta al ver acercarse al enemigo. Ese matiz que las diferencia, de ser pre-
tendido, podria basarse en el hecho de que mientras que la boda de Jasén
con Creusa es algo inminente e irremediable, en el caso de Deyanira solo
tiene noticias indirectas del hecho, pero no ha llegado atn ni siquiera a
ver a la nueva huésped ni a hablar con su marido.

d) Un solo ejemplo de jabali nos interesa de los cuatro que hay en
Séneca: el de Ag. 891. Cuando Egisto mata a Agamendn, éste se revuelve
para deshacerse de su manto lo mismo que un jabali que, herido preten-
de huir y cada vez queda mas cogido en las redes.

¢} La figura del perro esta fundamentalmente aplicada al can Cerbe-
ro, por ello se encuentra especialmente en las tragedias que tratan de Hér-
cules. En comparaciones sé6lo aparece en Ti. 497, en una que hace Atreo
de si mismo con un perro umbro deseoso de que lo suelten para perseguir
a un jabali, cuyas huellas ha olfateado anteriormente.

f} Dos son las comparaciones de aves en Séneca: H.E. 190 y Ed. 903.
En la primera, Iole, en su tristeza por ir capturada como concubina de
Hércules, se acuerda de los llantos de Procne por su hijo y pide que la de-
jen como a aquélla Horar en los bosques.

En Edipo la comparacion es mas general, en cuanto se trata de la ima-
gen del ave que huye del halcén congregando a sus crias que se han ale-
jado por miedo a aquél. La idea es bonita, pero no concuerda del todo
con la del personaje comparado, Dédalo, que ha tomado una actitud mas
prudente que la de su hijo Icaro quien, llevado por su soberbia, ha sufri-
do una gran derrota. El miedo a sufrir otra igual es lo que compara Sé-
neca con el ave,

g) Para terminar este grupo menciocnamos el ejemplo de Tro. 1903.
Se trata de la comparacion que hace el mensajero entre Astianacte en el
momento de su muerte, y el cachorro de una fiera que desde pequeno
muestra su valentia. Curiosamente no se determina de qué animal se tra-
ta, pero por las caracteristicas de dicho cachorro que amenaza con sus
dientes cabe pensar en un felino, cosa que el autor tal vez no haya queri-
do precisar por esa idea poco positiva que aparece reflejar de ellos.
Dice asi:

Qualis ingentis ferae

paruus tenerque fetus et nondum potens
sacuire dente iam tamen tollit minas
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morsusque inanes temptat atque animis tumet:
sic ille dextra prensus hostili puer
feruet superbe.

III. Finalmente, este tercer grupo —no muy numeroso— abarca com-
paraciones de terna diverso, generalmente sélo utilizado una vez y con dis-
tinto éxito: asi puede ser aceptable la semejanza de Climnestra al ir a cla-
var el hacha a Agamendn con un matarife (Ag. 898); menos oportuna —so-
bre todo por la crueldad— es la de Ed. 1005, en la que Yocasta es com-
parada con una madre cadmea que, llevada de la locura, arranca la ca-
beza a su hijo. En H.F. 683 Teseo compara el rio Leto al Menandro, en
una imagen poco del gusto del ya mencionado Leo Hermann *. En la mis-
ma obra (v. 820} la sangre que salpica Hércules hasta las nubes es simi-
lar a la saeta disparada por los getas, y mas adelante {(v. 840) ¢l coro com-
para a la muchedumbre que va por los caminos del Hades con la que acu-
de a las distintas fiestas religiosas. En Tro., 672 la propia Andrémaca se
compara con una amazona y una ménade al lanzarse a la tumba de Héc-
tor. También Fedra (Fe. 644) compara el fuego de su pasién con el de una
llama en un ejemplo que recuerda al de Medea 579, si bien éste tiene un
caracter mas general y esta expresado por el coro que canta la fuerza de
la pasion amorosa, después de haber oido los sanguinarios proyectos de
la reina para vengarse de la que va a ocupar su lugar. La magnitud de
dicha pasion se sigue ampliando con dos estrofas mas que se refieren a
elementos de la naturaleza.

2. A) Muchas de las imagenes vistas resultan familiares al lector de
las tragedias griegas. Vamos a ver algunos puntos concretos de esa rela-
cion que estudiamos en una doble vertiente: a) examinando de una for-
ma general, pero no exhaustiva, las comparaciones en los tragicos grie-
gos y viendo qué paralelismo o semejanza hay con el latino, y b) anali-
zando las tragedias paralelas para observar si las mismas situaciones y
personajes son precisados por comparaciones semejantes 4,

De las comparaciones de Esquilo hay que decir que es muy variada
su tematica y que en general no son nada rebuscadas, sino que pertene-
cen al mundo cotidiano de forma que la mayor parte de ellas se le podria
ocurrir a cualquier persona °; basten como ejemplo Su. 469: un sinntime-
ro de desgracias es como un rio que se viene encima; Pr. 473: la situacion
del genial Prometeo es tan desazonadora como la del médico que cae en-
fermo. En Ag. 390 el que no tiene mesura y es insaciable es comparado
con la mala moneda que nadie quiere, y en su actitud de perseguir [a di-

3 Op. cit., pp. 541-52.

4 Prescindimos del estudio de las imagenes de Homero atin reconociendo que
a él se remonta la mayoria, para centrarnos exclusivamente en el tratamiento de
los tragicos.

% La bibliografia que estudia los aspectos literarios de Esquilo es extensisima.
Citemos como obra general el libro de J. Dumartier, Les images dans la poésie
d'Eschyle, Paris, 1975.
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cha se asemeja al nifio que va tras un pajaro. En Coe. 99 Electra piensa
en la posiblidad de hacer la ofrenda funeraria y tirar luego la vasija, como
se hace con un objeto lustral usado.

En cuanto a los grandes conceptos que hemos visto en Séneca, el de
la naturaleza queda reducido esencialmente al del mar. Algunas veces
toma imagenes de este elemento para describir las oleadas de guerreros
que combaten en las batallas. Esto es claramente una reminiscencia ho-
mérica que atn es fuerte en Esquilo, pero que ya los otros dos tragicos
no utilizan ®. Esta imagen es fundamental a lo largo de los Siefe, aunque
también se encuentra en otras obras como los Persas (87, 412), Suplican-
tes (469), etcétera.

Junto a esta idea que, como decimos, se encuentra en'la tradicion an-
terior, tenemos en Esquilo también la que sera caracteristica de la trage-
dia griega: la del mar de desgracias, imagen que llegara a generalizarse
posteriormente. Casos destacados de esta imagen son Pr. 746 y, sobre
todo, Pe. 433. .

Otra de las grandes imagenes que se extendera posteriormente tras-
pasando el limite de la tragedia y de la literatura griega es la de la nave
del estado, que tiene su origen en la lirica arcaica. Es muy frecuente en
los Siete, aunque tampoco es exclusiva de esta obra.

Se trata, pues, de ideas aun con mucha fuerza y originalidad, pero uti-
lizadas no tanto para casos concretos como los que veremos después,
cuanto para ideas que se repiten y que reflejan hechos objetivos y
generales.

Por lo que respecta al mundo animal, hay que aplicar en concreto lo
que deciamos mas arriba: la variedad y la sencillez son extraordinarias.
En sus comparaciones aparecen animales tan insignificantes como la hor-
miga (Pr. 452) o la abeja (Pe. 127) hasta otros como el potro (Pr. 1009), la
ternera (Ag. 1298) o el leén (Ag. 717), pasando por el lobo (Coe. 421), las
palomas (Su. 223), el ruiserior (Ag. 1142), la serpiente (Su. 896), los peces
(Pe. 424), la arana (Su. 887), etc. De ellas bastantes van introducidas por
Sixav, uso adverbial que no emplearan ya ni Sofocles ni Euripides.

Enumerar ejemplos pertenecientes a otros ambitos nos llevaria a una
exposicion demasiado amplia, puesto que las imagenes son muchas y per-
tenecientes a distintos campos. Baste recordar los ejemplos citados al
principio a los que se podrian agregar muchos mas como Coe. 184, Eu.
296, Ag. 1260, Pe. 711, etcétera.

Sofocles utiliza menos comparaciones que Esquilo, y no hay como en
aquél una metafora o comparacién que se prolongue a todo lo largo de la
obra, aunque las desgracias de Antigona y Edipo estan representadas a
menudo por imagenes maritimas. Las comparaciones en Séfocles son en

% (Cf.la obra de A. Lesky, Thalatta, der Weg der Griechen zum Meer (Wien, 1947),
donde el autor trata ampliamente estos puntos, y respecto a Esquilo solamente,
la de D. van Nes, Die Maritime Bildesprache des Aischylos, Groningen, 1963,
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general mas largas que las de Esquilo, pero no llegan a tener tampoco
una excesiva amplitud.

Hay diferentes ideas tomadas de la naturaleza: los arboles con sus ra-
mas flexibles (Anz. 711), los giros de las constelaciones (7r. 130), la pica-
dura de una vibora (Tr. 770), etc. Del mar propiamente sélo hay tres: Tr.
112, E.C. 1240 y Ant. 586. Las tres hacen referencia a la desdichada suer-
te de los protagonistas. El caso de E.C. es particularmente eficaz por la
edad y la ceguera y la playa inerme a la que azotan las terribles olas
invernales.

Las comparaciones de animales no son muy frecuentes ni muy varia-
das, aunque hay una gama de varios de ellos. Asi, en Fi. 1436 tenemos el
unico simil del ledn. El toro aparece en E.R. 478 v Ay., 322 referido en
uno y otro caso a los protagonistas. Hay referencia a la vibora en Tr. 771
v Ant. 531; a los pajaros en Ant. 423 y en Tr. 105, a una leona en Ay. 987.

Fuera de estos temas algunos ejemplos aislados son: Fi. 657, Ant. 823,
El 189, etcétera,

El estudio de las comparaciones en Euripides est4 muy relacionado
con otros puntos, como el de la originalidad de las imagenes, su finali-
dad, etc., de forma que los autores que estudian este tema dedican una
gran parte a esos aspectos . Dejando de lado esas facetas que nos harian
entrar en un estudio estilistico mas general, si queremos decir que si bien
es verdad, como también es natural, que utiliza similes empleados por
sus predecesores, no lo es menos que éstos tienen algunas particularida-
des que son un reflejo del enfoque de las tragedias y personajes y que es
caracteristica personal de él. La mas sefalada de éstas, a nuestro juicio,
es la de utilizar algunas comparaciones para especificar situaciones in-
ternas, casi psicologicas, a las que no alude Séfocles y menos, como es sa-
bido, Esquilo, aunque evidentemente los héroes de uno y otro sufren esa
perturbacioén, esté sefalada o no. Pero mientras que Sofocles quiere des--
tacar como llegan desde fuera los hechos que producen las desgracias, Eu-
ripides prefiere describir con mas o menos detalle el estado animico del
que los sufre. Es, por tanto, un empleo de las imagenes diferente al de los
anteriores que tiene un paralelo en el conjunto de los aspectos literarios.
Algunas imagenes referentes a este aspecto, v a las que volveremos maés
tarde, son: He. 1081, Tro. 688, etcétera.

Por otra parte, hay que destacar como dato curioso de tipo general la
gran frecuencia de comparaciones en algunas tragedias como las Bacan-
tes, la casi ausencia en Alcestes y el nimero intermedio en algunas como
Hipolito, Electra o Andrémaca. Por lo demas, la mayor parte de ellas tie-
nen como finalidad el hacer vivir mas la accién con esa ampliacién que
a veces tiene gran colorido como en Her. 110 o Tro. 146. De otras saca un

’ Por ejemplo, el interesante trabajo de S. A. Barlow, The imagery of Euripi-
des, Londres, Methuen, 1971, concretamente en la p. 96 ss.
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gran juego al aprovechar varios matices de la imagen como en Bac. 806 5.
Otras en su sencillez son bellas y eficaces como la de Bac. 748.

En cuanto a la tematica, siguiendo el orden de los otros autores, hay
que decir que son muy de su gusto las imagenes del mar, pero especial-
mente las de las naves, representadas cuando otra mayor las remolca (Her.
632, 1424), o cuando una es arrastrada a tierra (Tro. 538) o ya estd ama-
rrada (Her. 1094). En medio del mar o en movimiento se encuentra me-
nos veces (por ejemplo, He. 1081). Los cuadros pertenecientes al mundo
de la caza aparecen con relativa frecuencia. En metaforas lo tenemos es-
pecialmente en las Bacantes; sirva de ejemplo de comparacién
Her. 860-863.

Dentro de las comparaciones animales siente especial predileccién por
las aves y los ciervos. Estos se encuentran también en gran namero en las
Bacantes. No obstante son otros muchos los que trae a colacion, aunque
en menor frecuencia. Finalmente en cuanto a su amplitud, las hay de un
solo elemento (por ejemplo I.T. 297 o Hi. §28), pero con mucho lo mas ge-
neral es la que ocupa un solo verso.

B) Sirecorremos las comparaciones de nuevo por temas y buscamos
en primer término lugares paralelos de las tragedias del mismo argumen-
to, y en segundo lugar situaciones similares, tenemos: en las comparacio-
nes de la naturaleza la idea del mar que es la mas frecuente entre éstas
da una gran variedad de imdagenes, pero no cabe hablar de paralelos exac-
tos en las tragedias de igual tema.

Asi, por ejemplo, la imagen de la roca inaccesible e inalterable ante
el embate de las olas que aplica la nodriza a Hipolito (Fe. 580) se encuen-
tra en el Hipélito de Euripides, pero aplicada a Fedra (304-305) también
por boca de la nodriza ®.

Mas centrados en la idea estan los casos de Fe. 1072 en el que Hipdlito
es comparado con el piloto de una nave en el mar embravecido, y de H.F.
676 cuando Teseo hace la descripcion de la facil bajada a la laguna
Estigia.

Ejemplos de estas imagenes los tenemos en los tres tragicos, pero el
mas cercano es el de Hi. 1220, en el que el héroe es comparado al coger
las riendas con las dos manos con el marinero en la actitud de coger
el remo.

El efecto de la sangre envenenada de Neso sobre un copo de lana no
es comparado por Sofocles ni con la espuma del mar que forman las olas
al romperse, ni con ninguno de los otros elementos que veiamos en Séne-
ca, sino con el serrin casi invisible que produce la sierra sobre la madera
que va cortando.

% Véase a este proposito el comentario de J. Roux, Les Bacchantes, s. v., Paris,
Les Belles Lettres, 1972.

Y La idea de la persona inaccesible a los ruegos de otra se encuentra también
en Me. 28, An. 537, y asimismo en Esquilo, Pr. 1001.
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El movimiento de las olas llevadas por el viento sirve a Séneca, como
hemos visto, para indicar los vaivenes que sufre Clitemnestra en su ani-
mo (Ag. 138) y la nave bamboleada por aquellas, para reflejar la desespe-
racién de Yocasta (Fen. 427) v el intento inuatil de los buenos sentimien-
tos de Fedra de triunfar sobre los malos (181). Este tipo de imagen esta
mas cerca de las de Euripides gue de las de Esquilo —que no analiza Jas
caracteristicas psicologicas sino ideas mas generales— y que de las de S6-
focles, cuyos personajes se caracterizan por la serenidad alejada de esta
incertidumbre y desasosiego. Sin embargo, tampoco aparece esta repre-
sentacion en el autor de Salamina, aunque si alguna que la evoca, como
la de Tro. 688: cuando el temporal no es excesivamente fuerte todos los
marineros, cumpliendo con sus trabajos, luchan juntos por salir de él; si
por el contrario es tan fuerte que no es posible dominar el barco, hay que
abandonarse a la suerte resignadamente. No se refiere la idea a una in-
quietud psicoldgica individual, sino a los hechos de las prisioneras e im-
potentes troyanas. Al contrario, hay casos de Euripides en que la situa-
cién se prestaria mucho a compararla con el vaivén de las olas, por ejem-
plo el de Me. 900, v sobre todo 1040-1060, cuando la protagonista esta en-
tre el carifio a sus hijos y el odio a su esposo y duda a la hora de matar
a aquéllos. De la misma forma hay que senalar imagenes como la de «ple-
gar velas» ante las circunstancias como dice Jasén a Medea (v. 523), que
no se dan en Séneca, y sobre todo las muy frecuentes en los tres tragicos
y empleadas posteriormente en distintos géneros literarios, como la de la
nave aplicada al ejército, a la ciudad, al estado, etcétera.

Mas concretas y por ello mas sencillas de analizar son las compara-
ciones de animales. Siguiendo el orden que antes hemos mantenido, po-
demos observar las siguientes notas: si Edipo en la tragedia homénima
{917) es comparado por Séneca con un ledn libio del que se dicen una se-
rie de detalles que lo representaban lleno de furia, en la tragedia de So-
focles (v. 478) hay un pasaje que sin ser el paralelo exacto recuerda bas-
tante al de Séneca: es cuando ¢l coro que aiin no sabe quién es el culpa-
ble de la situacién de Tebas habla de él y dice que seguramente estara
errante entre las cuevas y las rocas como un toro. Es imaginado, pues,
huyendo seguramente por temor a su propia falta. En este punto coinci-
den ambas ideas, pero Séneca da mayor coraje y fuerza al protagonista.

El caso de Tro. 794 en el que Andromaca relacionaba a su hijo con un
ternero ante la vista de Ulises, a quien imaginaba come un ledn, esta tra-
tado por Euripides de forma algo distinta, aunque también con una ima-
gen del mundo animal (v. 751): Andromaca reprocha a su hijo que se coja
a sus vestiduras y se le pegue como un pajaro que se pone bajo sus alas.
Es por tanto mas concisa que la de Séneca v no hay referencia al astuto
Ulises, sin embargo, merece la pena osbservar el paralelo entre ambos.

No encontramos en Séneca la idea de la majestuosidad del leén que
Esquilo aplica a Agamendn con el epiteto de noble (Ag. 1259}, ni tampoco
la menos tipica de fidelidad propia de dos leones que se criaron juntos
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de la que nos habla Séfocles puesta en boca de Heracles, como ejemplo
de la que debe haber entre Neoptdlemo v Filoctetes (Fi. 1436). Es este el
tinico caso de comparacion de este animal en Sofocles, mientras gue en
Esquilo aparece mas veces y con diferentes matices. E] mas conocido es
el de Ag. 717. En cuanto a Euripides, este animal esta especialmente vin-
culado con el tema de las Bacantes; en otros casos su aparicion es muy
variable v esta también relacionado fundamentalmente con el mito (Sa.
140, Fe. 411, etc.) v el ejemplo de Or. 1400 con el de Esquilo (Coe. 937).

Es curioso notar cdmo la tigresa que, como hemos visto, utitiza Séne-
ca para compararla con las esposas rabiosas y fuera de si, no aparece prac-
ticamente en los griegos, pero en cambio el pape! correspondiente lo hace
la leona y asi, inmediatamente antes de la mencion del noble leén apli-
cado a Agamenon que acabamos de citar llama a Clitemnestra leona
(v. 1258) con sentido peyorative. Por otra parte, en la Medea de Euripi-
des la nodriza —no el coro como en Séneca— observa que la mirada de
su sefora es parecida a la de una leona que esta criando (vv. 187-188); la
imagen de la lecna aplicada a Medea vuelve por boca de Jason en los ver-
sos 1342 y 1407 con sentido totalmente negativo, aunque no bajo forma
de comparacion. En Sofocles hay un caso de comparacion con una leona
en Ay, 987, pero no tiene este matiz negativo, sino que mas bien es un ele-
mento mas de una situacion.

La imagen del toro también la relaciona Euripides con Heracles, aun-
que en una situacién que corresponde mas bien al tema de Hercules Fu-
rens (Her. 869-870): Lisa, la furia, en una visién premonitoria de los he-
chos, compara a Heracles antes de matar a sus hijos con aquel animal en
el momento de lanzarse, El paralelismo es mayor en cuanto al mugido:
dewva wuxrdrtol, dice Euripides. Séneca lo amplia mas: delubra nasto trepi-
da nugitu replet. Los hechos de Séneca corresponden mas bien a los de
las Traguinias de Sofocles, en donde Ia reaccion de Heracles por los su-
frimientos que Je produce la tanica es comparada con el efecto de la pi-
cadura de una vibora (770-771).

También nos recuerda el ejemplo de Séneca al de Ay. 322, cuando el
héroe va rugiendo como un toro. El verbo empleado es distinto al de Fu-
ripides {Bouyxpevos), que equivaldria a «rugiendo sordamente». Ahora
bien, la actitud de Ayax es precisamente la contraria a la de Heracles en
los otros casos: contiene su ira desahogandola sélo con ese lamento, por-
que lo otro es propio del débil y del cobarde. Finalmente, a proposito de
la comparacion de Ag. 777 entre Casandra y el toro, hay que mencionar
en el lugar paralelo de la obra de Esquilo (1444) la relacion que este au-
tor establece entre Casandra al decir sus altimas palabras y un cisne al
entonar su cancion suprema. Indudablemente, esta imagen-es mucho mas
propia que la anterior para este caso.

En cuanto al jabali aparece en comparaciones en la literatura griega,
pero en ningin caso paralelo de los tragicos. Esquilo en su Agamendn
(v. 1382) tiene la imagen, por lo demas muy conocida, de la imposibili-
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dad del rey de desembarazarse de su manto pero la comparacion es con
los peces aprisionados en la red que no les deja escapar. Algo parecido a
lo del jabali cabe decir respecto al perro, que es muy frecuente incluso
en los tragicos griegos frente al unico ejemplo de Séneca, pero tampoco
hay casos semejantes.

Respecto a Tro. 1095 en que Séneca compara a Astianacte con un ca-
chorro de fiera que muestra su natural, lo tnico comparable de Euripi-
des en la tragedia homénima (v. 1191) es el relato del mensajero que le
denomina «disco amargo», haciendo por tanto s6lo alusidn a su precipi-
tacion desde la torre. Nos parece que es mucho maés sentida y magnifica
la descripcion de Séneca.

A proposito de las comparaciones de aves, hay que decir que son de
las mas frecuentes entre las de los tragicos griegos. Las Suplicantes de Es-
guilo la tienen como imagen fundamental. Las palomas reflejan a las pro-
tagonistas que van perseguidas por los gavilanes, los egipcios en el plano
de la realidad. Bastantes mas podriamos citar: Ag. 394, 1316; 5i. 503, etc.
En las Traquinias de Sofocles el caso mas similar al de Séneca, es el de
Deyanira, la esposa de Hércules la que, lo mismo que un pajaro desgra-
ciado, no duerme ni cesa en su llanto por la procupacién que le embarga
por la tardanza de su esposo (v. 105).

A continuacién pasamos a las conclusiones, dado que el analisis com-
parativo de los ejemplos que hemos clasificado en el tercer grupo no nos
lleva a ningiin resultado positivo.

1. Enrelacién con las comparaciones Séneca sigue la linea de sus pre-
cedentes griegos, particularmente de Euripides atn en las tragedias como
Agamenon o Edipo, cuyos argumentos fundamentalmente toma de los
otros dos. Esta relacion, ldgica por otra parte, se aprecia sobre todo en el
hecho de que parte de las comparaciones se refieren a estados de ani-
mo llenos de angustia, provocados a veces por las circunstancias contra
la propia voluntad. Estas situaciones psicologicas que no traté Esquilo y
que en Sofocles tampoco se dan, alcanzan en Séneca un tono mas eleva-
do que en Euripides: las circuntancias v los desenlaces mas violentos que
en aquél quedan de manifiesto entre otras cosas por la serie de detalles
entre los gue hay que contar las comparaciones de modo particular.

2. En lo que se refiere a la tematica propiamente de las comparacio-
nes vemos que en definitiva no hay, al menos a primera vista, gran dife-
rencta entre el autor latino y sus predecesores. En uno y otros la natura-
leza en un sentido amplio es la principal fuente de aquéllas. Ahora bien,
habria que matizar este punto en el sentido siguiente: si es cierto que un
autor de tragedias centra la atencioén en su entorno, principalmente en ¢l
hombre, y en la realidad que le circunda, y si ademas tiene como base de
sus obras otras anteriores, también hay que tener presente la especial
atencion que Séneca presta a todo lo referente al mundo fisico o natural,
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en lo cual destaca sobre sus precedentes gricgos. Esto lo podemos obser-
var en las frecuentes referencias a las situaciones de los astros, en espe-
cial a la Osa Mayor, en las invocaciones que hacen algunas veces los per-
sonajes a los dioses identificandolos practicamente con la naturaleza (Ed.
v. 248 ss.), y en sentido contrario, a los astros igualandolos a los dioses
(7Ti. 789), en la serie de ocasiones en que el dia o la noche cambian su cur-
s0 al ver los acontecimientos de la tierra {H.F. 13, 25, 60-61, 824 ss.; H.E.
1152 ss.; Ti. 698-699, 776 ss., 785 ss. vy 795 ss.), dudan de hacerlo (4g. 908)
o se desea que lo hagan (Me. 28-31, Fe. 673-681 y Ti. 48-51), incluso en el
hecho de que se compare con los astros como simbolo de belleza a j6-
venes que mueren prematuramente como los ya mencionados Hipélito,
Creusa y Polixena.

Por todo ello, parece evidente que si la tematica perteneciente a este
campo es tipica de la tragedia antigua, para Séneca representa algo dis-
tinto, algo especialmente importante y sentido, no por la mentalidad exa-
gerada propia del andaluz como tal vez querrian ver algunos autores '°,
sino por una apreciacion y proximidad a ella propia del autor. Si a esto
anadimos las caracteristicas referentes a los animales, vemos que en ellos
también ha introducido una serie de variantes respecto a los anteriores:
tiene predileccion por lo grandes como el toro o el leén, mientras que en
contraste con la cantidad de veces que aparecen los pajaros o los reptiles
en los griegos, Séneca apenas alude a los primeros y en abscluto a los se-
gundos. Igualmente parece distinta la jerarquia de valores en ellos.
En cierto modo es el toro el que se nos muestra como el mas noble, mien-
tras que el leén queda practicamente desprovisto de su tradicional reale-
za y dignidad. No aparece la vibora ni la leona para hacer referencia a
las malas mujeres, la tigresa en cambio, es la que desempena ese papel.
En general, los animales tienden a reflejar una situacién muy tensa y
ellos mismos tienen como caracteristica general la ferocidad y la cruel-
dad, que es la que los mueve. Es mas escasa en cambio la idea de la pie-
dad y la compasion, aunque también aparece en los ejemplos de las
Troyanas.

3. Desde un punto de vista externo y formal las comparaciones en Sé-
neca son muy amplias. No se dan los casos tan frecuentes en Esquilo y
que también aparecen en Solocles y Euripides de una sola palabra; por
el contrario, lo mas caracteristico en €l es la abundancia de detalles que
contribuyen al efecto del dramatismo. Esta proliferacion hace que la com-
paracion sea con frecuencia mucho mas extensa que el objeto compara-
do, de forma que si tenemos en cuenta lo arriba dicho de la naturaleza
en general, parece que toda ella con su temor, su tensiéon y su actividad
participa de la misma tragedia que los hombres, pero mas que de una for-
ma paralela, con mas fuerza y sensibilidad que ellos.

1% Por ejemplo, R. Pichon en su obra ya antigua Histoire de la littérature latine,
Paris, 1897, pp. 537 ss.
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4. Es muy propia de Séneca la ampliacién de una comparacion con
otra perteneciente a un mundo completamente distinto de la anterior.

5. La tragedia griega va experimentando en las comparaciones
—v esto es un reflejo de lo que ocurre en general— una transformacion
de lo mas general a lo mas particular hasta ser no ya la persona, sino su
interioridad, lo que ella siente, lo que interesa. En cierto sentido Séneca
prolonga esta trayectoria en sus obras, pero no con la tnica finalidad de
mostrar esta situacion interna, sino que incluso lleva a deducir una en-
sefianza que trasciende mas alla de la persona concreta y que esta subra-
vada por las comparaciones.

6. Finalmente, frente a la sencillez y proliferacion de imagenes de Es-
quilo —que, como deciamos, pueden estar en la mente de cualquier per-
sona, frente a la seleccién que hace Sofocles, cuyas imagenes mas impor-
tantes se refieren al mundo del mar y frente a la gran diversidad de com-
paraciones y situaciones de las obras de Euripides—, Séneca no parece
utilizar las comparaciones al azar ni pensando en lo que seria la menta-
lidad comun, por el contrario creemos que el éxito de algunas y el fraca-
so de otras esta precisamente en ese buscar el objeto comparado que a
veces resulta muy preciso y logrado y otras un tanto alejado de la reali-
dad y rebuscado.



