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Cuandoiniciábamosallá por losañossesentanuestraandadurapor la
abrade Virgilio y comenzábamosa examinaralgunasestudiosen las que
directa o indirectamentese abordabael tema de las imágenesvírgílía-
nas,sentimosla tentaciónde concluirpensandoque la imagenvírgíliana
resultabaserpocamodernay atrevida,cuandono depobreinspiración

Providencialmente,por aquellasentonces,escuchamos,durantelasse-
síanesdel III CongresoEspañolde EstudiosClasícos,la ponenciadelpro-
fesar-Rubia titulada «La lenguay el estilo de Virgilio» 2, ponenciaque
nos abríaunashorizontesinsospechadosde caraal estudiode la poesía
vírgiliana, que luego quedaríandefinitivamenteencauzadosde la mano
del profesorHernándezVista NuncapadraimaginarLisardo Rubio la in-
fluencia de suponenciaen nuestravocacionvírgílíanísta,posteriory de-
finitivamente fijadapor el magisteriode HernándezVista De ahí queme
hayaqueridosumar-a esetan merecidahomenajecon estamodestaapor-
tación quehundesusraícesen aquellamagistralponenciasuyay quetra-
ta de poner-de manifiestala modernidadde algunasimágenesvirgilianas

Por modernidadentendemos,bien el atrevimientopoéticode muchas
imágenes,bien el carácter-netamentemodernode muchasotras,rasgas
ambosque casi siempresehan consideradoexclusivamentecaracterísti-
casde la poesíamoderna

Evidentemente,no vamos a negarque Virgilio esun poetaque,baja

Carífrontese,parejemplo> H J Rose, «Metaphor,aíícíentaííd níadern»,en Stud¡esin

honoarO Nonvoad,UníversíiyToronto Press, 1952, pp 239-247, lvi Bardon,«tobsiacle
níetaphoreeL coínparaisanen latín»>enLatomus,XXiII, 1964,pp 3-20> Ch Bruneau,«Li-
¡nagedansnotre laíigue htteraire»,en Me/augesA bauza!,Paris, 1951, pp 55-67

ConfranteseActas del ¡II Congreso Español áe Estudios Clásicos, 1, Madrid, 1968>
pp 356 ss

Cuadernos dc Filología Clasíca Vol XX (1986-87) 1-d Universidad Complutense Madrid
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el influjo homérico,destacasobremanerapor- sussímileso campar-acio-

nesépicos de corte tradicional, algunos de ellas de innegableoriginali-
dady valar ~ Peroello no esobstáculoparaqueel poetamantuanaalum-
br-e diversastipos de imagenesque destacanpor su carácternetamente
modernista Veamos una pequeña muestra de dichas manifestaciones
imaginativas

En primer lugar, habría quedecir que algunosde las propias símíjes
épicos no estánexentosde un marcado tinte modernista Valgan como
ejemplo los contenidosen pasajescomo Geórgtcas,III, 237-241“% Eneída,
1, 148-156~ 1, 494-504~, IV, 66-73 ‘, XII, 7IO-724~ etcétera

El primera de los enumeradas,el queencontramosen Geórgicas, III,
237-241,referida a la lucha de dos toros en celo, comparadoscon el es-
truendoy enormepotenciadel oleajedel mar, destacaparel tratamiento
absolutamenteoriginal por partedeVirgilio de las elementostomadasde

9
Homero , originalidad queconsiste,precisamente,en un tratamientone-
tamentemoderno de la imagen Par un lado, debido a la utílízacion de
fuerzasnaturalescomo el mar para ilustrar no una lucha de guerreros,
como sepodríaesperar-,sino una lucha entredos foros, inversiónparale-
la a la queencontramosen el símil utilizada en Eneida, 1, 148 ss , donde
un fenómenonatural quedailustrada con un ejemplodecomportamiento
cívico Esta inversión la aprovecha,al mismatiempo, el poetapara dar-
nos una visión completamenteantrapamarfícade la lucha de das toras
Y, por otro lado, la imagense nos presentacomo cierre de una secuela
de imágenesa metáforasencadenadas,que recuerdan la rnétaphorefzlée
de nuestroscontemporáneaslO

En segundolugar, habríaque referírsea tantasmetaforasatrevidas,
‘<no carentesde valentía poética»~ coma encontramosen la poesíade
Virgilio, perode las queel poetanosfacilita el entendimientode «susau-

ConfronteseJ GonialezVazquez,La imagenen la poesíadeVirgilio Su¡unción Estu-
dio estilísticoy literario, tesisdoctoralmedita Granada>1975,especialmentelas pp 143 ss
Publicado un resumende 339 paginas> titulado «La imagen enla poesíadeVirgilio”, Gra-
nada> 1980> cf especialmente lasPP 79 ss

« CantronteseLa imagen en la poesíade Virgilio Su funcion > tesis doctoral incd,ia,
PP 444 ss> « La imagen », ptiblicacíon citada>PP 178 ss

La imagen , tesis doctoral medita, Pp 149ss y 531 ss
La imagen , tesis doctoral medita, PP 154 ss y 268 ss, «La imagen publicarían

citada> PP 198 ss
La iníagen > tesis doctoral medita PP 167 ss y 810 ss « La imagen », publícacion

citada pp 243 ss
La imagen , tesis doctoralmedita, PP 1214 ss, «La imagen », publícacion citada>

PP 298 ss
¡1, IV, 422, La imagen , tesis doctoral medita, p 139

O M Ríffaterre, «La metaphorefílee dans la poesiestiircal,ste’» en tanguefranyaise>
iii 1969, PP 46 ss, y Ph Dubais, « La metaphore[klee itt le Ionctíannemeíítdo texte» en
Le (ranqais moderne,43, 1975, pp 202-213

£7onfronteseActas del III Congreso Español de Estudios Clóricos, citadas, i~ 367
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dacias>’metafóricas,bien incorporandoen el texto datos quefaciliten su
comprensíon,es decir, que nosaclarenla metáfora,bien traduciendoal
lenguajeusual susexpresionesmetafóricasA moda de ejemplo,podría-
mas mencionartextoscomo los siguientes

inualueredíem nímbí et nox umídacaeluní
abstulit, íngeminanfabruptísnubíbus ignes(Acm, III, 198-199)
ínter-dumseapulasaualsaqueuísceramantís
erígíl eructans,]íquefactaquesaxasub auras
cuní gemítuglaíneratfundaqueexaestuatima (Aen,III, 575-577)
talía dícentemíamdudumauer-satuetur
bur- ílluc uoluensaculastotumqueperer-rat
lumíníbus facítíset sic accensaprofatur (Aen, IV, 326-324)
at non ínfe]íx anímíPbaeníssaneqíleíimquam
soluitur in samnosaculisueaut pectorenactem
acczpit íngemínauitcuraeriii-susqueresurgeiis
saeuítamarmagnaqueiraruní fluctuat aestu(Aen , IV, 529-532)
lamentísgemítuqueet femíneoululatu
tectafr-emunt, resanatníagnísplangaríbusaether(Acm, IV, 667-668)
ínfíndunt paríter sulcas,tatumquedehíscít
coníía]sumremisrasírzsqueindentíbusaequar(Acm., V> 142-143)
praxíínusut uírídantetoro cansederatherbae(Aen, V, 388)
sedmeíussadeum,quaenunehas ir-e perumbras
per- loca sentasítu coguntnactemqueprofundam(Aen, VI, 461-462)
huc geminasnunc flecte acíes,hancaspícegentem
Romanasqeetoas(Aen,VI, 788-789)

íaín inafura utra, íam plenísnubílís annís (Aen, VII, 53)
ígí-íescunt¡rae, duns dolar-ossíbusardet (Acm, IX, 66)

uainit ille atiimam et cumsanguinemixta
uína refer-tníaríens (Acm, IX> 349-350)
uoluítur ille uomenscalídumde pectoreHumen
frigidus ef langisszngultkusilía pulsat(Acm, IX, 414-415)
at tuba íerríbílemsonííumprocul aerecanora
íncrepuít, sequiturclamarcaelumqueremugit (Acm, IX, 503-504)
dat tellusgemítuníet clípeumsuper-íntanafíngens(Acm, IX, 709)

tum tofo carparesudar-
liquitur et píceum(nec respirarepotestas)
Humenagít (Aen, IX, 812-814)
ímmalatíngentíqueumbrategít (Acm, X, 541)
íum Jatebrasanímaepectusmucronereciíídít (Acm, X> 601)
allí duraqusesaculaset ferreusurget
somnus,in aeternamclauduntur-lumína nactení(Acm, X, 745-746)

sic abrutusundíquetelís
Aeneasnubembellí (Acm , X, 808-809)
at non mu Veneremsegnesnocturnaquebella (Acm, XI, 736)

flagrantísper-fusagenas,cuí plur-ísnusígnem
subíecítrubor ef calefactaperoracucurrít (Acm , XII, 65-66)
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it tota turbida caela
tempesfastelarumac ferreusíngrumt imber(Aen,XII, 283-284)
allí duraguíesaculaset ferreusurget
samnus,in acternaníclaudunturlumína noctení (Acm,XII, 309-310)
excipít in latuset, quafatacelerruna,crudum
transadígílcostaset cratíspectarísensení(Aem, XII, 507-508>
cansur-guntgemituRutulí fotusqueremugtt
monscíreumcf uacemlate nemoraaltarenííttunf (Acm,XII, 928-929)

En tercerlugar, tenemosel profundoy recurrentesimbolismoqueen-
contramosa lo lar-go y anchode toda la poesíavírgílíana,desdelas Bu-
cólica’? a la Eneida,pasandopor las Geórgicas De un aspectode dicha
simbolismo, concretamentedel importantepapel de la naturalezacoma
acompañantesimbólico en la poesíade Virgilio, tuvimos ocasiónde ha-

i2
blar en otra ocasmon Pero, indudablemente,donde el simbolismo al-
canza la máxima importanciaes en la Eneida,cuya símbología «ahon-
dandoen las posibilidadesde cadaaventura,les da a menudaun sentido
praegnansque una primera lectura no deja entrever De estamanera,
cadaperipeciade la narraciónlegendariaes a la vezsímboloy causade
unahistoria que estácon ella doblementeunida sin ningunaposibilidad
de evasión” 13 Del caractermodernistadel simbolismorecurrenteno de-
jan lugar a duda las magistralesexposicionesde C Bausoña 4

Otra aspectomodernizantede la imagineríapoéticavírgílíanareside
en el uso frecuentede los llamados«silenciaspoéticos»,tan frecuentesen
su poesíay quecontribuyena potenciarconsiderablementesu valor ima-
ginativo Continuamenteel poetacalla, omiteo suponecosas,hechosy da-
tos, probablementecon toda intención, a fin de queel destinatariode su
poesíadé riendasueltaa su imaginación Recordemos,a estepropósito,
pasajescomo el de Eneida, 1, 180-194,relativo a la caceríade Eneasen
tierras africanas,en el queencontramosun preciosoejemplo de silencio
poético,muy sugestivo,que pone bien de manifiesto la compar-acíandel
texto vírgílíano can suparalelohomerícode Odisea,X, 164 ss , comoya
tuvimos ocasiónde comprobaren nuestratesisdoctoral iS y queP Le-
glíse poneen relación con la elipsis cínematografíca16

Par último, nos vamos a referir a unaseriede manifestacionesde ca-
racternetamenteimpresionistamuy abundantesen la poesíavírgílíana
«Sí no supiéramossobradamente»,hemosdicho, «queel lenguajeno es

~» «El simbolismodela naturalezaen la poesíadeVirgilio», enEstudiosdeFilología La-

tina, lii, 1983 Pp 39-64
M Dol~, «La Eneida un complejo hisioríco, legendarioy nacional», en Estudios de

Filología Latina, 111, 1983, PP 29-30
4 Teoríadeja expresionpoética> Madííd, 1970>,especialmenteeí capitulo VII «El sím-

bolo» EL irracionah<mopoelíco (el símbolo)> Madrid, i977, y Superrealismopoéticoy sim-
bolización> Madrid, 1979

m> Obra cit,pp 555ss especialmentedela 565-567
~ Une oeuvredeprécmnémal’Enéíde, Pans,1958, pp SS ss
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impresionistaparesenciasino porconvencían,diríamossin temoraequi-
vocarnosque la poesíade Virgilio es eminentementeimpresionista Mu-
chos,en efecto,son los rasgosde corte netamenteimpresionistaque en-
contramosen ella sucesiónusualmenteparatáctícade la construcción,
en todo semejantea las pinceladasyuxtapuestasde la pintura impresio-
nista,en la que la imagendefinitiva es el resultadode la combínacíande
elementosefectuadapor el quela contempla,empleopreferentedelas for-
mas verbales,poesíaen que la vivificación de las cosases tan habitual
que la diferenciaentreel acaecimientoanimadoy el inanimadose barra
por completoen la lengua, etc» 17

Lo que nosotrosllamamos«imagenesimpresionistas»~~~son muy fr-e-
cuentesen la poesíavírgílíana Valgan, a titulo de ejemplo, textoscomo
los siguientes

eurnsubífa esíluis níaciecanfectasuprema
ignotí noria forma inri míserandaquecultu
procedítsupplexquemanusad lítara tendít
respicirnus díra ínluuíesímnrníssaquebarba,
cansertumtegímenspínís (Ami, III, 590-594)

pendentoperainter-ruptamínaeque
murarumingentesaequataquemachinacaela(Aen,IV, 88-89)

prímus abif lagequeanteamníacarporaNísus
enuicat (Aen, V,318-319)
mbantobscurísola suh nocteper umbraní
perquedomasDítis uacuascf maría regna
qualeper mncertamlunaní sub luce malígna
est iter in síluis, ubí caelunícandídítumbra
Iuppíter-,et rebusnox abstulít atra calor-em (Aen , VI, 268-272)

semíhaníínmsCací faciesquanídíra tenebat(Aen, VIII, 194)

nec te ullae facies,non terruit ípseTíphoeus(Aen,VIII, 298)

Pero hay dos tipos de manifestacionesimaginativas con autonomía
propia, que subrayanespecialmenteel carácterimpresionistade la poe-
sía vírgílíana nos referimosa la hípálagey a la sinestesiaLas dos son
formas de lenguaje típicamenteimpresionista Ambos procedimientos
presentanun sorprendenteaire de modernidady suelen teneruna gran
fuer-zaexpresívo-ímpresíva,ya que suelenchocarcasi siemprecomoau-
dacese insólitos Ambasfavorecenla imagena costade la idea, la impre-
sión a costade la razón,par lo queproducenun estiloque escapaal cír-
culo de la lógica y sesitúaen el de la imagínacion

7 «El tratamientovírgiliano de la imagenpoetica»,enAttí delConvegnomondía/escien—

tífico di siudí su Virgilio, 1, Milán, 1984, p 208
~» 1’ LázaroCarreter,«La metaforaimpresionista»,en Rívístadi Letierature Modernee

Conípa’ate,2> 1951,pp 370 ss
m» ~ R it castagnmna,Imagenesmodernistas,BuenasAíres> 1967, W Kayser

Dic Sprac/ihcheKanstmverk,traducciónespañolahaerpretacíoííyanálisisdela obra literaria>
Madrid 1954,L SchraderSensacionysínestesía,Madrid,1975,W E Standford,«Synaest-



334 JoséGonzcitez ‘¡ci zquez

Concretamente,la sinestesia,como técnica literaria, resultaser una
formacualificadade trasposiciónmetafóricay, nosatreveríamosadecir,
la expresiónestilizadade unaactitudmetafísícaestétícaantela vida Las
tendenciasgeneralessubyacentesbajo las metáforassínestésícastienen
implicacionesimportantespara el estudiosodel estilo Sí aparecenesas
imágenessínestésícas,puedentenerunagranfuerza,porquesuelencha—
car como audacese insolítas

Por lo quea la hípalagese refiere,graciasa lo extrañode su construc-
ción desplazada,muevela fantasíadel destinatariode un modo muyes-
pecial y, por supuesto,bastantemasde la quepudierahacerlala corres-
pondienteconstrucciónnormal

Es verdadque tanto la hípálagecomo la sinestesiason procedimien-
tos expresivastípicos de la literatura modernay contemporánea,espe-
cialmentede la poesíarománticay simbolista Ahorabien, tanto la hípá-
lage como la sinestesia,a pesarde serprocedimientostípicos de la lite-
raturamodernay contemporánea,no son tan ajenasa la literatura clási-
ca como para que se puedaafirmar, tal y como ha hechoC Bousoño20

refíriéndosea la hípálage,que « tal recursoapareceen la literatura muy
tardíamente,en el períodocontemporáneo»El hechade que su puesta
de moda o gran extensiónhaya tenido lugar en la literatura modernano
debeoscurecerel hechode que tantala hípalagecomo la sinestesiasean
formas a manifestacionesimaginativas muy antiguas, posiblemente
universales2i

Concretamente,por lo quea Virgilio se refiere,hay quedecir quetan-
to la hípálagecomola sinestesiaadquierenun destacadorelieveen supoe-
sía,siendoel poetade Mantua uno de los grandesadelantadosdel triunfo
de la hípalagey de la sinestesiaen la poesíacontemporánea,tal y como
hemos podido comprobar-en nuestrosestudiosestilísticos de su poesía
Aunque,claro esta, la consagracióndefinitiva y sistemáticade ambosre-
cursosimaginativosha tenida lugar, par supuesto,en la poesíacontem-
poránea,quizá,porquedichosprocedimientossonuno de los medíasmás
acertadospara conseguiry comunicar la unídad de impresiónque bus-
can tanto la pintura comola poesía En efecto,«los desplazamientosca-
lificativos evidencianesa irracionalidad subjetivista>característicadel
modo de entenderel mundohumanode nuestrosdías,ya que,en suuso,
el poetaatiendea la sintética impresiónsubjetiva con queel objeto se le
ofrecemás queal objeto mismo,al que la expresíonno reproducecon fi-
delidadrealista,racionalista» 22 Ambos procedimientos,hípálageysínes-

hetmc metaphor»,enCLS, Vi-VIl, 1942,Pp 26 ss > A Wankenne»L>hypallagedansl>oenvre
de Vírgíle» en LEC, 1949> PP 335 ss, y A O Engstron,«On defense of synaesthesía»en
PhílologícalOuarterly, XXV, 1946, PP 1-19

20 Teoríade la expresiónpoética,c!tada>pp 87 ss
Canfrontese F RodríguezAdrados, Línguistíca estructural, Madrid 1969, p 648

‘> £7 Hausoño,ob tít, p 93
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tesía,son,pues,unosmaravillososprocedimientosexpresivosen manos
de la lenguapoetíca Sí ambas,como dice Bousoño,han de privar a la
lengua de su torpecondición analíticay deseanexpresarcon propiedad
la realidad interior, eminentementesintéticay global, los desplazamien-
tos calificativos, como la hípálagey la sinestesia,desempeñana la per-
fección estecometido poético,ya que consiguen—gracias al desplaza-
mientosintetizadorqueefectuan—ofrecernosde un golpe, en un instan-
te, la doble percepciónde los dosobjetosasociadoso sintetizadosgracias
a la hípálagey a la sinestesia

Ambos procedimientoslos podremosentendermucho mejor>sí parti-
irios de la basesentadapor HernándezVista en su magistral comunica-
ción «Sobre la línealídadde la comunicaciónlínguistíca»23 donde,de
maneradefinitiva,eunciael doble axiomade la linealidad, con sucorres-
pondíenteeconomíasimpley limitada, y el de la pluríd¡mensionalídad,
con su economíacomplejay libre Estedoble axioma nos explica satis-
factoriamenteel problemadel valor poético de la hípálagey de la sines-
tesia,entre otros

Pero horaesya de queveamosalgunasejemplosde hípálagesy sines-
tesiasvírgílíanas

Por lo que a las hípálages se refiere, destacaríamoslos siguien-
tes textos24

amhr-osíaequecomaedíuinumuertíceodar-em
spírauereCAen, 1, 403-404)
límosoquelacu pernactemabscurusin ulua (Aen, II, 135)

arserecaruseae
luminíbus flammae arrectís,saisusqueper arííis CAen, II, 172-173)
et mm Ar-gíua phalanxmnstructísnauíbusíbat
a TenedotacítaeperamícasílentíalunaeCAen , II, 254-255)
nosprocul mdcfugain trepídí celerarereceptoCAen,. III, 666)
lunííníbus tacítíset sic accensaprofatur(Aen , IV, 364)
mbant obseurísalasubnocteper unííbramCAen, VI, 268)
uf seníarJetocanentíaJummnasolumt (Aen , X, 418)
ualuíturaterodarfectís, fum murmurecaeco(Aen,XII, 591)

De las sinestesias23 valgan como muestralas siguientes

saepeleuí samnumsuadebítmire susurroCEcí, 1, 55)
aTenedatacítaeperamícasílentíalunaeCAen, II, 255)

et tacítum uíuít subpectoreualnus4-len, IV, 67)

23 p Hernandezvista, «Sobrela hnealidadde la comunicaciónlínguistíca»,enProble-

masy principios delestructuralismolingutstico, Madrid, 1967, PP 271-297 Recogidoposte-
isíarmenteen Principiosy estudiosde estilísticaestructuralaplicadosal latín y al españolde
E HernándezVisía, editadoparJ GanzalezVazquez,Granada,1982, Pp 248-272

24 ¡ GonzalezVazquez,La imagen en la poesía de Virgilio, citada,p 40
~ J GanzalezVazquez,ob cít, p 48

a
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luinínibus tacítís cf sicaccensaprafatur (Aen , IV, 364)

ceuflanuinaprima
cuin deprensafreínunt síluis et caecaualutant
murmítra(Ami, X, 97-99)

labunLur-frígida leLo
lumína(Ami, XI, 818-819)
uoluítur afer odor fectís, turn murmure caeca(Ami - XII, 591)

Bastecon estasumaríareferenciaa algunosrasgosmodernistasde la
imagineríavírgílíana paraconvencer-sede quenadamas lejasde supoe-
síaqueesacreencia,avecesbastanteextendida,deempobrecimientoima-
ginativo, favorecidaa vecespar la mala interpretaciónde afirmaciones
aisladas poco fundamentadaso de estudios coma el de H Bar-don
antescitado

Nos satisface,pues,poder—trasnuestroestudiode la imagineríapoé-
tica vírgílíana— darla razon plenamentea la intuición genial de L Ru-
bio, cuandoen suponenciaantescitadadecía que «las metáforasvírgí-
lianas no carecende vaJentíapoética» 26

Y no podemosfinalizar estasnotas sin aludir> al menos,a un aspecto
capitalen todo estudiosobrelas imágenes>tambiénapuntadopor el pro-
fesorRubio en la misma comunicación27 Nos referimosal hechode que
el valor o funcíanpoéticade una forma determinada,llámesemetafora,
hípalageo sinestesia,hay quedecidirlo atendiendoa suintegracióno no
en un contextocomo vehículo de estilo28 esdecir, de «la visían y análi-
sis personalde la realidaddefinidos en una nota del significadoentrelas
multíples posibles, arbitrariamente elegida por el poeta»29 Porque
«es precisamentea su integracióndentrode una “convergencia , y no a
su infrecuencíao anormalidado cualesquieraotros factores,a lo que las
unidadesy elementoslínguistícosdebensuexpresívídad,íd esr,su ehea-
cía para el destinatariode esavisión y analísíspersonalde la realidad
quees el estilo Otracosaesque en los buenasautoreslos fenomenosde
infrecuencíalínguistíca aparezcande ordinario integradasen una “con-
vergencia”, pasaporteindispensablepara el destinatario>dada la elevada
dosis de información que todo lo infrecuenteo anormal transporta»30

Estoes lo queocurre, por-laquehemoscomprobada>en todaslas imá-
genesvírgilianas la imagensueleestarpotenciada,en convergenciacon
otros recursoslínguistícasprocedentesde los diversos estratos

A titulo de ejemplo,nos vamosa referir a la hípálagecontenidaen los
siguientes versos

~« Loe cmt > p 367
~ Loe cít - PP 366 369 y 375, catreotras
SS J GonzalezVazquez>«Problemasdc níetodoen el estudiode las imagenesEl esta

tusoestilísticadela imagenpoetíca»,enEstudiossobrelíieratura y arle, Ii, dedicadasal pro-
fesorE OrozcoDías, Granada>1979> PP 139144> espec~a1níentedeja 142144

1’? E HernandezVista, loe cít - p 278, n 6

i-> ibídem
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et íam Argíua phalanxinstructísnauíbusíbaf

a Teneda,tacítaeper amir-a sílentía lunae~

El estudioestilístico de la presenteimagendentro de sucontexto fa-
cilita extraordinariamentela comprensiónde la función queestadesem-
peñaen dicho texto Puesbien sabidoes que toda imagen,apartede ser
un elementoliterario de prímerísímacalidad,no sólo no sehalla al mar-
gendel texto, cual sí de algo accesoriose tratara, sino que las másde las
vecesconstituye una valiosísimaayudaa la horade emitir unainterpre-
tación concretadel texto, coincidiendoplenamente,paramayorgarantía
y abundamiento,con lo queel análisis estilísticonos habíaya sugerido
Así vemosqueel estudioestilísticodel texto quecontienela hípalagean-
teriormentecitada>nosarrojacomo dominanteen todoeseepisodiola na-
cíande engaño Puesbien,estahípálage—que no esunasimplehípála-
ge, ya queconstituyea la vez una metáforapersonificante—,sí la anali-
tamosa fondo y camatal expresiónfigurada, la único quevienees a po-
tenciar imagínatívamentela noción destacadaen todo el texto, impresio-
nándonospor medio de sensacionesvisuales,acústicas , y llamando
nuestraatenciónsobreel amíea silentia lunae, reforzadoademáspor la
pr-esenciade tac¡tae el silencio traicionero,engañoso,de la noche, más
traicionero aun debido a la complicidad culpable (aínwa) de la luz
de la luna

<No cabrade estemodo muchamayor fuerzaesteverso, en particu-
lar, y todo el contexto,en general,quesí nosperdemosen distingosy re-
buscamientossobrela interpretacióndel sílentía¡anac, como falta de luz
de la luna, etc -> 32

Otro tanto podríamosdecir de la conocídísímahípálagecontenidaen
el verso 268 del libro VI de la Eneida,íbantobscurzsolasubnocteperum-
brarn, o de cualquier otra expresíonimaginativacontenidaen la poesía
vírgílíana

~ Aeneída,u, pp 254-255
‘~ Tal y comohacen,por ejemplo,Servio(Ad Aen - II, 255),Donato(Interpreíatíonesver-

gílíanae,L edícíandeli Geargí,Leipzig, ¡905> p 182)> P Eurníann(vol II de su edición
en Amsterdam>1746)> P Lejay (en su edícion de Vírgíle, Paris>Ed Hacheite),A carta¡ílt
(L>art de 1/irgUe dans lEnéide. Paris> 1926), R Heinze (VirgOs epíseheTechník,Leipzig> Ed
Teubner, 1915>p 24), A Beílessoí-t(en su traduccion dc la ediciondeles BeliesLeitres),
1 Marauzeaíz(«Quelquesínterpreiafíansde Vírgíle», en Révuedesétudeslatines, i> ¡933,
p 65)> A Car-díer<Eructessar levacaba/aíreeprquedaesl«Enétde»>París,1939,p 60)> L A
Constaní(L>«Eneíde»de Vírgíle, Paris, s d , p 86)> A M Guillemmn (L>orígínalíie de Virgile,
París> 1931> p 47), entreotros muchos


